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Articolele lui Lucian Vasilescu, publicate in «Ziarul de prrerrmTTs

duminica» sint de cele mai multe ori interesante. Incitan-

te. Simpatice. Bunaoara, Cercul poetilor disparuti. Doua

abordari, «Ziarul de duminica»/ 30 ianuarie 2015:
,Portughezii au ales sa-1 omagieze pe poet ca pe unul
de-al lor, nu ca pe vreun personaj fabulos venit din
altd lume. Pessoa este o persoanad familiard ecarui
portughez; e vecinul lor, e prietenul lor. Sigur ca o
astfel de abordare prietenoasa a posteritatii poetului
are efecte si asupra receptarii operei sale, receptare tot
calda si prietenoasd, iar nu idolatra.

Astfel, Pessoa e unul dintre cele mai vii personaje ale
Lisabonei. N-ai cum sa nu-I intalnesti pe strada iar daca
nu stii cine e n-ai cum sa nu te Intrebi cine-o0  cetateanul
asta ubicuu si n-ai cum sa nu a i raspunsul.

Dar avem si noi poetii nostri, a caror prezentd postuma
in memoria colectiva este pastratd, Tn mod nefericit, in
texte si reprezentari doldora de metafore, hiperbole, pa-
rabole, exaltari, adoratii patetice si misticoide, care, eca-
re in parte si toate laolaltd nu fac decét sa te indeparteze
de persoana nefericitului de poet si, astfel, si de opera sa.

La Lisabona chiar poti sa bei un paharel cu Pessoa;
la noi nu stiu cui i-ar veni sa stea la aceeasi masa cu o

intd Tnaripatd, e ea «Luceafar» ori «Zburator», sau cu
un Tnger, e el «blond» sau «cu aripile frante»”
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*

Ca aradeni, avem si noi falitii nostri. Care, din cind Tn
cind, dau cu mucii-n fasole, incit e nevoie sa e trasi de
mineca. Poate ajutd (desi scepticismul e mai sanatos n
cazul de fata:
»Statuia Libertatii a fost vandalizatd. De cine si de ce?
Nu se stie. Sau nu se admite. Sau nu se vrea admis. Dar
admis sau nu, adevarul este vopsit cit se poate de clar.
Dragii mei vandalizatori! Sa stiti ca va iubesc ca
pe ochii din cap. Sunteti dovada vie a ceea ce tot repet
de ani buni de zile, si anume ca nu exista comunitate
maghiard, respectiv romana in sensul in care le inteleg
Inauguratorii de Serviciu din Arad sau din Ardeal
(ISA) din ambele etnii: nu existd comunitati compacte,
unite, ale caror membri sa gindeasca la fel. Dac-ar exista,
toatd romanimea v-ar aplauda pentru fapta Dvs., ceea
ce, sunteti constienti desigur, nu e cazul.
Voud, dragii mei vandalizatori, vi se rupe de
Vilagos, de revolutie, de libertate, de nationalitate
— Doamne, tine-ma! Voi ati baut citeva halbe (ad-
mitsa fost multe), citeva votci (idem), si Thainte sa
vedeti ce ati baut exact ati tras trei culori pe o statuie.
L-ati auzit pe ISA vorbind de Pet§ si Eminescu (in
rolul lor de poeti nationali sunt la fel de plictisitori),
de o lupta care n-are nimic cu lefurile groaznice ale
parintilor vostri sau al vostru personal, si-atit. Plus
citeva cuvinte obscene, reste, ca nu poti sa iroman
verde (nici maghiar, nu, nu si nu!) fara citeva pule ba-
bane” Péter Demény, Scrisoare deschisa catre vandali-
zatori, «Adevarul», 14 februarie 2015.

*

Romania In «Romania literaréd», nr. 5/ 2015, ne intilnim cu doi,

literara

nu ne sfiim sa spunem, mari, poeti contemporani: Alexan-
dru Musina (Simona Sora Decalogul lui Musina), si lon
Muresan (Marius Mihet, lon Muresan. Institutionalizarea
legendei). Cite un extras din cele doud texte sperdm sa e
convingator:
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,Pentru mine, Alexandru Musina a fost maestrul tacit,
omul la parerea caruia tineam Tn primul rind, Tn orice
imprejurare literara — intr-un fel, scriitorul care mi-a
aratat, mai mult ca oricine, pe viu, prin viata si opera,
ce-ar putea i ce e, uneori, literatura. Tn franchetea
lui, Tn directetea lui esentiald, Tn hiperbola neretoricd
a transarilor lui, generoase in fond, am gasit, si eu ca
multi altii, reversul multor medalii, adevarurile sim-
ple, adevaratele dileme”

»Asa se explica si de ce principalii lui sustinatori,
de-a lungul deceniilor, au fost oameni care-I stiau in-
deaproape. Ceilalti critici acumulau reticente, multe
justi cate, fatd de un mit ce nu avea concretete si
parea cusut cu atd albd de confrerii Tndoielnice. Nu
poti accepta o legenda vie fara sa ai nimic din instru-
mentarul Tntelegerii lui. lon Muresan a ramas destula
vreme un poet al Clujului, un mit raspandit numai
de echinoxisti, prin geogra ile pestrite n care-au fost
exilati. Odata ce optzecistii au ocupat posturi-cheie,
educationale si redactionale, poetul lon Muresan s-a
institutionalizat, nalmente, si a iesit din obscuritatea
legendei vii. Mitul poeziei lui a fost legitimat, la fel
0 cializarea lui a atins cote apreciabile, chiar pentru
cei mai sceptici. Niciun poet autohton, de la Nichita
incoace, nu a avut parte de atét capital legendar si de
simpatie unanima.”

*

Tot vorbind despre poeti (si prozatori) contemporani. Ci-
tim n «Adevarul» (15 februarie 2015) un agreabil inter- adevﬁrul

viu cu Mircea Cadrtarescu, ,,Ma numesc Cartarescu dintr-o
greseala de transcriere la primarie”. Doua fragmente, unul
evocind copilaria, unul continind o marturie pretioasa:
,In dimineata zilei de 23 august noi, care stiteam pe
Stefan cel Mare, deschideam geamurile si ne uitam de
la etajul cinci cum trec coloane de oameni. Si treceau
oameni care radeau, vorbeau, fumau, isi duceau pe
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/

Revista Grupului Pentru Dialog Social

10

spinare pancartele si lozincile, le tarau Tn urma lor.
Era un spectacol atat de haotic si colorat, cd ziceai ca
e armata salvarii. Erau si carele alegorice care, pentru
noi, copiii, erau culmea fantasticului. Care alegorice
cu tesdtoare care lucrau la razboaie de tesut, strungari,
sportivi care formau o piramida, Tn varf era un copil
care tinea secera si ciocanul... Era un fel de spectacol
muncitoresc grotesc si absurd. De fapt, arhetipal, cred
ca acestea erau carnavalurile lumii muncitoresti”

»Scrisul, Tn momentul in care-I folosesti ca sa-ti
ntelegi situatia in lume, devine metaliterar, calaKa a
si la toti ceilalti autori pe care-i admir: la ei, esteticul
si adevarul fuzioneazd”

*

Primim din Elvetia o revistd cu nume intentionat enervant,
«Le Persil»/ Patrunjelul. Cu un pret si mai enervant: 15
franci elvetieni. Tntru trecerea enervarii, gasim si pretul n
mai familiara moneda euro: 12 (asta era inainte de revalo-
rizarea monedei elvetiene ©). Cind vedem (de parcd n-am

stiut) cine realizeaza revista, adica bunul nostru prieten
(de asemenea mare scriitor) Marius Daniel Popescu, ener-
varea se risipeste de parca nici n-ar  existat.

Cum tot ne-am obisnuit de o vreme cu vestile proas-
te, e vorba de un numar omagial, Salut Beno!, dedicat
memoriei lui Jean-Luc Benzoglio. Vestea buna e c3, atita
vreme cit ne amintim de ei si cartile lor exista, si scriitorii
continua sa traiasca.

*

O poveste ciudata (asemanatoare, prin dimensiunile
egoului autorului cu cea cu Siegfried de acum citiva ani)
e cea istorisita de Gabriel Liiceanu, O poveste cu cafea,
cola si vin din 1990. Sau cum puteai deveni paranoic dupa
mineriada («22», 27 ianuarie 2015), si din care reprodu-
cem nalul:
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»Si totusi, starea de alertd Tn privinta directorului
proaspat in intatului SRI nu mi-a disparut. La cateva
zile dupa vizita pe care o facusem, un tip suna la usa
apartamentului meu din Intrarea Lucaci si Tmi lasa,
«din partea domnului director», o 1adita cu sase sticle
de vin alb. M-am tot invartit in jurul I&ditei cateva zile
si am terminat prin a trage concluzia cd n-ar  fost
nici o problema sa se introdus ceva prin dopul sti-
clelor cu o seringd, de pilda. Era mai prudent sa nu
le deschid. Dar ce sa fac cu ele? Dacd n-aveau nimic,
ar fost pacat sd le arunc. Apoi mi-a venit ideea sal-
vatoare: la prima Tntalnire a Grupului, le-am dus la
sediul GDS din Calea Victoriei. Bineinteles, n-am de-
conspirat provenienta. Au fost primite — si baute pe
loc — cu mare bucurie. Tn ce ma priveste, Tnvatasem
din vizita la domnul Magureanu ceva: paharul din
fata mea a ramas toatd seara neatins”
Nu prea avem ce comenta. Dar nu ne putem abtine
sa reproducem comentariul lui Cristian Teodorescu, Cind
losoful nu-si bea cucuta, ci le-o da prietenilor (htp://vox-
publica.realitatea.net/politica-societate/cind-filosoful-
nu-si-bea-cucuta-ci-le-o-da-prietenilor-111221.html):
,N-am citit pina azi un text de o mai voioasa abjectie,
decit cel al moralistului care le-a dat atitor altora note
proaste la etica personala. Sa le oferi amicilor de ideal o
presupusa cucuta care-ti era destinata si de care tu nu te
atingi seamana cu deviza lui Ricd Venturiano: «Ori toti
sa muriti, ori toti sa scapam!», dar intr-o cheie sinistra.
Cit despre participantii la banchet, acestia ar trebui
sd-i multumeasca lui Virgil Mdgureanu ca n-a vrut sa-|
otraveascd pe Gabriel Liiceanu, asa cum si-a imaginat
eseistul, crezind nestramutat despre sine ca e buricul
pamintului pe care SRI-ul voia sa-I faca sa dispara.”
[...]
,,DUpA aceasta voioasa marturisire, Gabriel Liiceanu
ar trebui sa facd nu unul, ci doi pasi Thapoi din rolul
lui de moralist al neamului.”
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Gheorghe Mocuta

lacerea lecturii/
farmecul scriiturii *

Un remake dupa Istoria critica

Reactiile pe care le-a starnit incitanta Istorie critica a litera-
turii romane au lasat sa se inteleaga nu numai nevoia unui
asemenea studiu de anvergura, cu formuldri indraznete
si memorabile, neintalnite de la Calinescu Tncoace (e
adevarat ca limpezimea nu a fost punctual forte al divi-
nului critic) ci si iminenta revizuire, din mers, a propriei
viziuni despre o istorie a literaturii. DI Manolescu lasa sa
se Tnteleagd cd la 0 a doua editie vor aparea si alte nume
importante ale literatorilor contemporani, ca se vor aduce
reparatii i completadri, ceea ce parea neverosimil. Nici un
critic important nu a revenit pAnd acum cu o alta editie a
istoriei sale, revizuita si adaugita. Tn ce ma priveste, eram
in stare s& pariez cd cel mai important critic de azi ne

* Nicolae Manolescu, Istoria literaturii romane pe intelesul celor care
citesc, Editura ,,Paralela 45” 2014
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Cronica literara

Placerea lecturii/ farmecul scriiturii

pregateste ceva! Chiar daca, probabil, ¥
nu a renuntat la ideea unei noi editiia |
Istoriei critice. ] bTOR]A

Daca Istoria critica este rezultatul = L]TEBATUR”
unei vocatii a cercetatorului si opera | HENEN T
unei vieti, Istoria literaturii roménepe = L2 AS
intelesul celor care citesc e o alta isto- ” 1\1 ] I LSU}
rie, un remake dupa Istoria critica...,
creat din reformulari. O altd poveste,
demna de spiritul si inteligenta vie a
unui critic care n-a imbatranit si nu
se lasa coplesit de discursul plicticos
al metoaghelor: ,Unei consecvente
complezente, spune el, i-am preferat
franchetea opiniei.”

n fond e vorba tot de cinci secole de literaturd, reduse
la 360 de pagini fatd de cele 1500 de pagini ale Istoriei
din 2008, doar ca acum avem ,,une histoire vivante”, (cum
sugera Pierre de Boisde re) care se adreseaza mai ales co-
piilor, tinerilor si putinilor specialisti care, nici ei, nu se
prea omoara cu cititul. Mai grav e ca Tn aceastd catego-
rie intrd chiar dascalii. Tn fond, criticul nu face decat sa
provoace demonul adormit al lecturii, sa-i ridice pe ele-
vii bransati impotriva dascalilor plafonati sau pe maturii
si pe batranii sincronizati impotriva junilor blazati. E si
putin marketing n titlul recentei Istorii... pe intelesul celor
care (mai) citesc. Si mai sunt niste idei care-i vin autoru-
lui din experienta culturii franceze cu care convietuieste
in ultimul timp (numele lui Bernhard Henri Levy apare,
familiar, de la prima pagina).

Tn schimb, insinuarea din succinta prefat3, intitulata
Explicatie, c& nici mdcar scriitorii nu se mai citesc ntre ei,
e tot o incitare si e doar pe jumatate adevarata. Adevaratii
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scriitori se citesc Tntre ei si intrd in dialog. Tn po da crizei lecturii,
atat de des invocata in peisajul de azi, cine ar mai putea face ordine in
productia editoriald daca nu criticii, scriitorii si revistele literare? Tn
postfatd, Nicolae Manolescu ne lamureste clar si asupra deosebirilor
dintre cele doua versiuni care provin in fond, din aceeasi viziune: ,,De-
osebirea (...) nu provine din eliminari, ci din reformulari. Tn fond, e
vorba tot de 0 ,,istorie criticd”, adica la doua maini, desi referintele sunt
reduse la esential, iar bibliogra a e indicatd fugar. Opera autorilor nu
mai e ,,descrisd’, ci prezentata sintetic, Tntr-o incercare de ,,portret”.
Tablourile de epocd literara 1si pastreazé locul, dar sunt, reste, con-
densate. Cel mai greu mi-a venit sa renunt la citate. Mai cu seama ca
multe ilustrau o literatura si o limba romana din ce ih ce mai putin
cunoscute. Selectia autorilor e, in linii mari, aceeasi. Cativa in minus,
cativa in plus. Am tinut, nu o data, seama de observatiile facute Isto-
riei critice” Sunt sigur cd cele mai multe batai de cap au fost provo-
cate de selectia scriitorilor contemporani. Tmi amintesc de reactiile si
nemultumirile optzecistilor la Istoria criticd. Dintre scriitorii la care
s-a renuntat acum i-am depistat pe Adriana Bittel, Andrei Bodiu, lon
Caraion, lon Chinezu, Dan Laurentiu iar dintre cei norocosi pe Vasile
Dan, Viorel Padina, loan Moldovan.

Dar cum ar putea un istoric literar s& multumeasca pe toatd lumea?
Aici criticul devine transant si 1si asuma selectia si judecétile de valoare.
Pentru cd, spune el, ,literatura se rescrie la ecare noua lecturd”. Dupa
cum Tsi recunoaste cu luciditate greselile sau contradictiile. Tn fond is-
toria sa tine cont de tendintele schimbarii si de fotogra ile miscate ale
unor scriitori de ieri sau de azi. Autoironia nald dezvaluie, dincolo
de predispozitia ludicd, intr-o formulare preluata de la Caragiale, ca
strategia sa se bazeaza pe placere si muncd, pe pasiune si seriozitate:
»EU sunt carpaci batran, eu cos de dragul pingelii, nu al cusaturii”

lar metoda sa, de a sta de vorba cu cartile si ,,nu cu omul din
spatele lor” ar putea contrazisa de Sainte-Beuve-ieni sau, mai recent
de monograful lui T.S. Eliot, Peter Ackroyd care a rma ca ,,intelegem
mai bine poezia cand stim despre omul care a scris-0."

ARCA 1-2-3, 2015




Placerea lecturii/ farmecul scriiturii Cronica literara

Scrisul la doua maini, Tn doua registre si la doua perspective

Sacri cand citatele, analizele si pitorescul din prima variantd, criticul
ajunge la critica de idei. Oricum lunga experientd a cronicarului lite-
rar, devenit istoric, experienta de dascal si intuitia diplomatului n-ar

mai nimic fara farmecul portretistului, al colectionarului de idei,
al polemistului care pune in pagina contradictiile unor opere. O alta
trasatura, capacitatea de sinteza, a deprins-o lucrand la Metamorfozele
poeziei, la Arca lui Noe si la cunoscuta ,,listd” a lui Manolescu, un proi-
ect de anvergura privind descoperirea canonului literar din Literatura
romana postbelica. lar spiritul critic nu adoarme niciodata, ,,de dragul
pingelii, nu al cusaturii’, amendand unele opere intrate in desuetudine,
subliniind actualitatea altora si relevand premierele literare sau super-
lativele: ,,primul nostru poet” (Doso ei), ,,primul nostru cronicar si
primul nostru scriitor clasic” (Grigore Ureche), ,,porimul roman doric”
(romanul lon) etc. Acest lucru e posibil pornind de la istoria receptarii
operelor si ajungand la propria lectura. Pentru a-l1 intelege azi pe
Bacovia, trebuie sa-i Tntelegem destinul sinuos dinainte de razboi (,,un
temporani: ,,In critica romaneascd Nebunia Bacovia este unica. Astazi
cand cultul poetului pare de nitiv stabilit i s-au consacrat mai multe
carti decat oricui altcuiva), se petrece contrariul a ceea ce se petrecea
in interbelic (la debut, Tn 1916, a avut doua recenzii, ale lui Lovinescu
si Aderca): pana si defectele poeziei devin calitati si, Inca, interpretate
ca rod al unei constiinte literare inaintate, desi faptul ca poetul scria,
pur si simplu, din instinct este totusi evident”

Probabil c& cele mai multe raportari din compendiu sunt la
Calinescu de care se desparte fundamental prin stil si obiectivitate.
Structura critica si patetismul acestuia sunt total diferite de cea a bri-
coleurului, a ,,batranului carpaci” Daca George Calinescu tindea spre
un roman al literaturii, Nicolae Manolescu face o ancheta in genul
policier. Oricum viziunea sa asupra istoriei literare ramane cea mai
complexa chiar daca nu cea mai elevata. Intuitiei geniale si impresio-
nismului incorect estetic, el Ti opune un mod de diagnosticare corect
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si 0 metoda criticd rationala si inspirata. Scrisul la doua maini, n doua
registre si la doud perspective 1l obsedeaza si ii de neste loso a scri-
sului. Admiratorul lui Maiorescu, aplecat constant, spre manifestarile
esteticului, nu uitd sa-i taxeze etic pe scriitorii care au facut concesii
sau au acceptat compromisul moral inh perioada comunismului: Geo
Bogza, Gellu Naum, Al. Paleologu, Eugen Jebeleanu, Nina Cassian, ca
sa nu mai vorbim de ,,luptdtorii pe frontul ideologic”: Paul Georgescu,
Ov. S. Crohmalniceanu, Paul Cornea. Spuneam la Tnceput ca acest
compendiu e si 0 ,,altd” istorie, in sensul ca e pe ntelesul celor care
citesc si se initiaza si care o pot percepe ca pe un fenomen dinamic, in
curs de transformare: ,,Am gresit nu o datd. M-am contrazis de multe
ori. Dar socotesc ca am fost de ecare data in acord cu sensibilitatea
si cultura mea literara. O lunga experientd imi da oarecare drept la
greseald si la contrazicere. Cu atat mai mult intr-o epoca in care lite-
ratura se schimba rapid, ca si receptarea ei de catre public si critica.
Puneti-va in situatia mea, cronicar literar la 22 de ani, la inceputul
anilor 1960, cand literatura romana era cea care era, Si istoric literar la
70, la inceputul anilor 2000, cand literatura romana este cea care este.
Cumsa ramas acelasi?”

Aceastd istorie e jalonatd de bataliile canonice si contineun rfoar-
te n al povestii literaturiic are Tncepe cu ,,A fost odatd ca niciodatd”
Paginile despre clasici si Tndeosebi randurile despre registrul stilistic
eminescian si despre actualitatea poetului, cele despre Marii moderni
(Sadoveanu, Rebreanu, Papadat-Bengescu, Bacovia, Arghezi, Mateiu
Caragiale, Pillat, Camil Petrescu, Blaga, Barbu, Holban, M. Blecher,
Calinescu) fac deliciul unui discurs analitic al diversitatii si diferentei.
De la placerea lecturii, exersatd cu pasiune si sensibilitate, la placerea
scriiturii, vazuta ca nobil mestesug si elevatie spirituald, nu e decat
un pas. Un pas pe care criticul |-a facut cu atata convingere si  resc
incét a creat o punte originald intre eroii sai preferati si lumea noastra.
Printr-un act de provocare a cititorului pierdut, de multe ori, in jungla
virtuala a celor care citesc intr-un alt alfabet.
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Vasile Dan

Ite poeme negre*

UREL PANTEA Tsi continua seria poemelor negre

cu O Tnserare nepaminteana. Tntre un vaiet de lov ab-
solut solitar Tn durere, de fapt Tn limbaj/ limbaje/ graiuri,
si un fel de bocet-blestem de sine Thsusi spatiul pentru
respiratie al acestei poezii e tot mai subtire. As xia pare |,
tot mai aproape: ,,Nu ajunge urletul,/ nici tacerea,/ intre (‘
un da asurzitor/ si un nu indiferent/ cineva, tot timpul,/se
pregéteste de moarte” (p. 21). Fiecare poem, oricit de dur !
ar suna, e, pentru autor, un ritual funebru la propriul sau A\
capatii. Nu e deloc, sint de acord, un spectacol estetic. E

Ay . . . . Lo Vasile Dan,
insa un ritual pe care, cu cultura mare si minutie neslabita, poet, eseist,
1l practica poetul. ,,Sfint trup si hrana siesi” parca asa Tsi redactor-sef al

P —_ ~ o A ’ . revistei ,,Arca’, Arad
cintd-descinta autorul ,,inserdrii nepamintene” Realitatea

* Aurel Pantea, O Tnserare nepaminteana, Editura ,,Arhipelag XXI”",
2014, cu o prefatd de Al. Cistelecan si alte ,,Referinte critice” sem-
nate de: Gh. Grigurcu, lon Pop, Mircea Muthu, Al. Cistelecan, loan
Holban, Irina Petras, Vasile Dan, Radu G. Teposu, Gheorghe Perian,
Stefan Borbely, Virgil Podoaba, Dumitru Chioaru, Ovidiu Pecican,
Mircea A. Diaconu, lulian Boldea, Andrei Terian, Daniel Cristea-
Enache, Paul Cernat, Gabriela Gheorghisor, Cosmin Ciotlos, Marius
Mihet, Radu Vancu
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invocata de citeva ori de Aurel Pantea
nu e una contigentd. Nici macar una
senzoriald. Realitatea lui este limbajul.
Uneori numit la plural tocmai pen-
tru a-i mai detecta ceva, ceva din cu-
tremurile, din tensiunile lui interioa-
re. ,Limbajele” lui Aurel Pantea sunt

AUREL niste poduri suspendate la capatul
PANTEA cédrora poetul contempla Vidul. Sigur,

cel existential. lar podurile lui sint tot
mai scurte. Si in balansare. Ating, la
capatul lor, Tnghetata, iminenta. Un
nou lov sfirtecat, dezmembrat, bul-
versat Tn ordinea sa identitard, a-
gelat din toate partile, e poetul. Un candidat al dezordinii
nsesi, pe pragul aneantizarii, in fata fortei nevazute si de
neoprit a Nimicului: ,,Pe unde se rupe spinarea zilei,/ pe
acolo intra dezordinea, rupta toatd,/ cum fi sta bine dezor-
dinii,/ si se aude Dumnezeu rizind” (p. 25). Ultimul vers
mai degraba 7i scapa poetului, decit il spune cu prea mare
chibzuinta. Fiindca cdinta e aproape, 1i d deja ghies: ,,1I
gasesc pe Isus Christos in biogra a mea cutremuratd,/ in
spaima din Gradina Ghetsimani era si justi carea pen-
tru spaimele mele,/ in iertarea lui Petru e si iertarea pen-
tru clipele mele, in care am fost las,/ indoiala lui Toma ma
presupune si pe mine,/ cind credinta e amenintatd de ne-
voia de argumente... ” (p. 26). Poeme de acest fel, invocatie,
cel putin patetice, cel mai adesea bocete tragice, sint scrise
la persoana Tntii singular. Alteori Thsa se aude din fundal,
corul antic, la persoana intii plural, prevestind dezastre la
singular: ,,Pina n strafundurile mortii/ pina ce glasurile
toate se aud/ tare de departe, pina ce doar caderi se mai pot
intimpla,/ pina ce miezul nsusi al distrugerilor se apuca de
plins,/ pind ce Tncep sd se auda limbi necunoscute,// inima
taeininima mea,/ iar singele in oreste” (p. 33).

ARHIPELAG XX1
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Aurel Pantea invoca si Tn noua sa carte, obsesiv, Nimicul, Nimici-
torul ca o energie letald, puternica, irepresibild. Sint momentele lui
de trdire in abandon, fard nici o protectie, de cdutare oarba in jur:
»Povestea unei vieti n care realitatea nu mai existd/ si incepe un asa de
mare razboi/ al povestii cu nimicul din miezul zilelor,/ acolo traieste
ea/ prea putin cunoscuta/ ce nu reuseste sa se stinga/ si cintd,/ si i simt
arsura chiar in inima acestui poem,/ ce ma fac Doamne, cu animalul
de prada,/ ce ma fac in mijlocul nimicirilor,/ ce ma fac, dupa ce am
descoperit/ ca toate ale lumii/ vorbesc alte limbi,// scriu singur si sin-
gur mor/ n scrisul meu” (p. 29). Scrisul e numele pustiu al unei insule
pustii din care, spre nimeni, strigd singur poetul.

A trdi nonstop, ceea ce Tn cazul de fatd inseamna a scrie, Tn aceasta
subterana sui generis a vietii, Tn iminenta mortii, explicit invocata,
pare nu atit o damnare sau o fatalitate a oricdrei inte cit un prilej de
rdzbunare, de devoalare a acestei forte oarbe care pe cit de in exibil
e ea directionata spre poet, tot pe atit e prinsa, capturatd in limbaj.
Tn plasa de supravietuire a poetului. Dependenta lui Aurel Pantea de
acest agent al neantului — Nimicul/ Nimicitorul — este atit de mare
ncit provocarea acestuia capatd, in poezia sa, voluptati transmundane:
»Diminetile, aceste depozite reci,/ unde se aud respiratii batrine,/ aco-
lo spaimele, ca niste parinti buni,/ gasesc miezul Tnsusi al timpului/
dintr-o copilarie Tnrositd de s osenii adormite,/ mai stai cu mine, mai
stai,/ curind va apdrea mina/ si va desena/ chipul abia nascutei tale
morti.” (p. 51). Putini au coborit atit de adinc Tn Hades, in toata poezia
roméaneascd, cum a facut-o Aurel Pantea. lar aceasta nu e o lauda, ci o
frisonantd constatare.
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Lia Faur,
poetd, Arad

Lia Faur

rdelencele*

ITLUL ACESTUI ARTICOI nu e dat de imaginatia

mea, ci de cea a lui Al. Cistelecan, criticul literar de
la Targu-Mures, ndscut la Aruncuta, comuna Suatu, jud.
Cluj. Vin cu aceste detalii, deoarece si ardelencele dom-
nului Cistelecan vin din zone interesante, prima, Maria
Suciu-Bosco, tocmai din Ucurisul Bihorului. Dacé cineva
s-ar putea ntreba de unde ideea cu pomenirea unor ta-
lente literare, mai mult sau mai putin uitate, a ati ca dom-
nia sa a dorit sa se faca arheolog, ceea ce i-a si iesit n
cel mai original mod. Ne bucurdm ca nu si-a dorit sa e
detectiv. Ca orice critic literar, si barbat pe deasupra, Al.
Cistelecan incearca o oarecare ,,intelegere si empatie” fata
de pionierele poeziei romanesti, apoi o justi care a talen-
tului pierdut din fasa la poetele cu ,vino-ncoa™: ,,Femeile
frumoase, oricit nu s-ar crede, au, cind e vorba de poezie,
un handicap fata cu femeile urate: ele nu pot scrie poezia
mizantroapa a acestora. Frumusetea lor sta in calea unor
viziuni repulsive” Nu-l contrazicem, mai ales ca vorbind

* Al Cistelecan, Ardelencele, Editura ,,Eikon”, Cluj-Napoca, 2014
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despre poeta amintitd mai sus, criticul ob-
serva similitudini Tntre ardeleanca Maria
Suciu-Bosco si Ruxandra Cesereanu, cu
diferenta doar de ,,aparat, nu de tipolo-
gie sau temperament”, si unde ,,aparatul
conteazd, dar si celelalte se pun” Trecand
peste orice ironie, demersul este laudabil,
sterge praful sau dezgroapad, unde este ca-
zul, cu sprijinul altor pasionati de ,,arhe-
ologie”, mentionati Tn prefatd.

Maria Suciu-Bosco debuteaza la 1867
si este consideratd un sex-appel al vremii,
in ciuda faptului ca mai era si preoteasa
pe deasupra. Asadar, meritul sau este ca
reuseste sa nchege in jur, ortodox sau
nu, un cerc literar compus din tineri condeieri ardeleni in
mijlocul cdruia se dezvolta literar si ica sa, Lucretia.

Veronica Micle este o altd poetd, nasaudeanca, ,,muza
rezolutd”, despre care istoria literara vorbeste cu generoz-
itate, mai ales cand vine vorba de poetul national. Al. Cis-
telecan o aduce Tn mondenitate, comparand-o, destul de
arti cial, cu Elena Udrea din zilele noastre. Se pare ca ope-
raliricd a poetei este un roman al existentei sale capricioa-
se, cand Tndragostita ca o adolescentd, cand Tmbufnata ca
0 copila, cAnd razbunatoare ca Mita Baston. Fiecare critic
al vremii a vazut Tn Veronica o poeta sincera care traduce
sentimentele in cel mai del mod posibil, iar gestul sau de
a se sinucide Tn anul mortii lui Eminescu poate inter-
pretat ca o ,,dovada de sinceritate” Cum spuneam, criticul
a vrut sa se faca arheolog, dar are stofa de detectiv. Intra
in profunzimile textului Veronicai si interpreteaza fortat,
pe alocuri, versurile poetei, constatand ca ,,adoratia se
dovedeste doar un concurs de orgolii, de vanitati de fapt,
caruia poeta 7i pune capat tdindu-i «Luceafarului» orice

AL CISTELECAN
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meritTn actiunea amoroasa si suferitoare”. Poezia celor doi indragostiti
este cu toane, asa cum o confirma si corespondenta dintre ei. Si
Eminescu isi varsa efuziunea sentimentald, dar la un alt nivel, care se
pierde in profunzimile lumii. Tntre cei doi nu existi comparatie, cum
nici Tntre actul liric si ceea ce a stat la baza sa, nu exista. E clar cd
Veronica Micle nu are forta poetica a muzei sale, ea insasi muza, dar
fata de alte poetese ale vremii (Matilda Cugler) sale, depaseste pragul
alfabetului liric, cum remarca si Irina Petras, citatd aici. Capitolul scri-
sorilor dintre cei doi indragostiti este atent studiat, cu acribia chirurgu-
lui céruia i lipseste sentimentul, cd altfel n-ar mai salva lumea. Exista
un prag maxim pe care-l atinge relatia Eminescu-Veronica, observabil
n scrisori, apoi o scddere, ba chiar o forma de agonie. Cert este ca
daca n-ar fost asa, Eminescu s-ar numit, poate, Arghezi, diferenta
nu e mare, dar e remarcabila. Desigur, gesturile si cuvintele intimitatii
sunt general valabile la cuplurile de indréagostiti, se pare ca-n intimi-
tate oamenii se comportd la fel, dar aparitia scrisorilor (pastrate la
stranepoata Veronicadi, Anna Maria Grigorcea-Messeri) nu scade cu
nimic din intdmplarea ce se banuia: Eminescu — indragostit si febril,
bolnav sau ingrijorat, gelos sau indiferent. Bine cd a existat o \eronica,
o Cétdling, altfel ea trebuia inventatd, ca sa sustina explozia lui Hyperion.
Senzatia este ca se amesteca lucrurile, dragostea, scrisorile, cu opera
si valoarea literard. Nici nu are vreun sens sa e adusa in discutie poe-
zia Veronicdi Micle alaturi de cea a lui Mihai Eminescu, cum posteri-
tatea nu o judeca n vreun fel pe Jeanne Duval, muza lui Baudelaire.
Anul 2000 a stimulat masiv eminescologia roméaneasca, ceea ce Al.
Cistelecan vede ca pe ,,0 exaltare festiva, cu discernamantul mereu
amenintat de o supradoza de admiratie, asumata ca datorie nationald”
Pe fondul unor manifestari care depasesc bunul-simt interpretativ,
din aceleasi motive, piata romaneasca setoasa de telenovele a gustat
idila eminesciana in aceeasi masura cu Tanar si nelinistit, ceea ce nu
a adus nimanui vreun serviciu, cu atat mai mult poetului junimist.
Dar aparitia scrisorilor poate consideratd cea mai buna intamplare a
anului 2000 eminescian.
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O altd ardeleanca de care se ocupa domnul Cistelecan este ,,prima
noastra romanciera”’ (Emilia Lungu), o admirabila femeie care studiaza
la Preparandia din Arad, devenind prima invatdtoare din Banat. Dar
Emilia Lungu este si ,,prima femee roméana care s-a incumetat sa scrie
un roman” (loan Dimitrie-Suciu), a organizat ,,cea dintai manifestatie
publicd a femeilor romane din Banat” (Aurel Cosma), deci o pionierd a
timpului sdu. Ceea ce dd o savoare in plus prezentarilor din Ardelencele
este ca din lipsa de probe (carti, bibliogra €), autorul se transforma in
narator, povestind ce au spus altii, ce se povesteste. Nu ar  stricat si
niste fotogra i cu personajele ce ne sunt prezentate.

Lucretia Suciu-Rudow, ,,0 didona de Ardeal”, este nimeni alta decat

ica primei poete, cea din Ucurisul Bihorului, Maria Suciu-Bosco,
aceasta, la randul sau, o femeie mandra care 1i rapeste iubitul icei
sale. Dar tot raul spre bine, Lucretia scrie o poezie a durerii din dra-
goste, a iubirii neintelese. Au loc drame care stau la baza creatiei si pe
care domnul Cistelecan ni le prezinta in amanunt, cum Ti sta bine unui
arheolog, dar si cu atitudine de entomolog care priveste insecta fara
vreo empatie. Lucretia a fost remarcaté si de Maiorescu sau lorga, cel
din urma comparand-o cu ,,pana lui Victor Hugo” Pentru exempli -
care, iata cateva versuri; ,,Apai clara linistita, se vad petrile la fund,/
Ea’si descinge haina alba de pe trupul cald, rotund,/ Parul negru, lung
si moale 1l desprinde, despleteste,/ Si privind mereu in laturi citra mal
incet paseste,/ Surézand si doritoare isi priveste-n apd chipul,/ Lin
picioru-si moaie-n unde si se joaca cu nasipul/[...]/ Vesel se framanta
apa sub piciorul ei rosatic/ Si se-aseaza de odatd, cand ea tipa lin, cu-
minte,/ C& vr'un peste 7i atinge sanul ei rotund, erbinte/[...]/ Catra
mal paseste lenes, malul verde 7i zambeste,/ Soarele s& o ajungd razele
si le lungeste,/ De pe trup sa-i soarba stropii si-i pandeste toata taina,/
Supérat in nori sascunde, daca ea’si incinge haina”. (Libertatea antica,
p. 77) Ei, la aceastd efuziune de sentimente, Lucretia nu primeste
laude, ci replica urmatoare: ,,Ardelencele sunt, de fapt, niste volup-
toase cenzurate carora le place sa se scalde goale-n riuri (o La scalda
va scrie si Maria Cioban, tot o reverie erotica si aia) si sa cocheteze
«cosmic»”. (Al. Cistelecan)
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Se spune ca nu alegi unde sa te nasti, iar eu as adauga, nici cine sa te
critice. Alte poete au parte de mai multa intelegere, cum este, de pilda,
Maria Cuntan, ,,Biata Marioara”, cea careia suferinta i este intiparita
in adene, una din ,sorioarele” lui Cosbuc, asemenea Mariei Cioban,
care publica la Arad la Tipogra a diecezana, 1905, volumul Poezii. La
toate poetele prezentate se simte in uenta vreunui Eminescu, Goga
sau Cosbuc, apoi mai au si nefericirea de a se  nascut femei si de a
suferi conform timpului lor. Ele fac tot ce le sta n putintd sa exceleze
n vers, dar se remarcad, mai cu seama, Tn opere de caritate, conferinte
sau organizarea unor actiuni culturale. Unele apar prin dictionare, al-
tele, nu. Dupa exaltarea lirica a Mariei si Lucretiei, apare si doliul la
Aurelia Pop-Florian din Sacel: ,,E-un gol care ma-neacd/ Si zilele sint
grele si nu vor sa mai treaca;/ lar noptile-s grozave, pustii si fara stele,/
Tntruna plingevintul la geamurile mele”. (Scrisoare)

IntraTn vizor si alte poete, dupé titlurile date de autor: ,, Altd amarata
turturea” (Elena din Ardeal), ,,Altd Didona de Ardeal” (Ecaterina
Pitis), ,,O ardeleanca de isprava” (Vioara din Bihor), ,Cea neiubita
de nimenea” (Mia Cerna), ,,O poeta de festivitdti”(Doina Delacris),
»1alentul in familie” (Livia Rebreanu-Hulea si Pussy). Livia, sora lui
Liviu, i-a facut o mare surpriza fratelui care a si debutat-o Tn Falanga
literard si artistica, Tn 1910, sub anonimat, dar nici ea nu a reusit sa
treaca pragul exigentei literare, nici a lui Liviu, nici a celei de azi. A
trait mortile celor trei frati ai sai, moartea lui Emil a dardmat-o, dupd
cum marturiseste, are trei copii Si scrie ravase usoare: ,,Inima, tu esti
urzitd/ Ori din plumb, ori din granit:/ Cum mai poti purta durerea,/
Ce de-o vreme te-a lovit?” (Inima) A fost 0 re brava, iar amprenta
rédzboiului razbate din versurile la care se incumeta.

Printre ultimele ardelence poete gasim si o ,whitmaniand de resi
de temperament”, ,,0 nietzscheiand”’, cum o numeste Al. Cistelecan pe
Mariana Mosoiu, fata generalului Traian Mosoiu. Apropiata de Lucian
Blaga sau lon Barbu, Mariana scrie ,versuri cam prea lungi pentru ea’,
prin 1943-1944, dar cele mai bune pana aici, adica este o ardeleanca
veritabila care nu are parte de nicio ironie din partea ,,arheologului”. |
se dedica zece pagini, cu citate si cu regretul nal c&: ,,n-a avut tupeul
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unui imaginar pe masura intensitatii extaticii pe care si-a propus-0”.
Mariana scrie versuri fara nostalgii sau resentimente ruraliste, dina-
mice, pline de frenezie, si schimba directia, Tnsa nu si entuziasmul:
.As vrea/ Tn vorbele cele dintii/ Si cele mai adanci ale vietii/ Sa va
spun/ Ce minunat e sa traiesti/ Sa lupti/ Pentru atitea-n care crezi/
Pentru aceea ce iubesti” (Poem).

Turnirul ardelencelor se ncheie cu ,O fatd pierdutd” (Augusta
Dragomir), ,,Moata absolutd” (Florica Ciura) si ,,Pdgane si crestine”,
cu referire la Zorica Latcu-Teodosia, dar fara geniu, ci, poate doar din
aceeasi categorie a ,,metaforei menstruale”, cum scrie pe undeva prin
carte domnul Cistelecan. Ca imagine vizuald, volumul seamana cu zi-
durile unei cetati descoperite n mijlocul altei cetati, vazute de sus, in
timp ce un barbat cu parul alb sterge, fara grija exagerata, urmele de
sol pentru a scoate la ivealad bucdti din vechea cetate.

Coperta este realizatd onorabil de Floarea Tutuianu.
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Romulus Bucur

artea Calatoriei*

INEINTELES CA N AM CITIT de la inceput nota

de pe coperta a patra a cartii*, ci doar atunci cind
am pus-o jos sa ma gindesc la proaspata lectura. Si, intr-un
fel, mi-a con rmat observatia initiala: avem de-a face cu
trei straturi ale poeziei, marcate (tipo)gra c. Mai Tntii,
0 notatie. Apoi, o revelatie, de reguld introdusa prin Si
atunci am stiut si marcata prin cursive. Dupa aceea, 0
calatorie, prin spatiu si, implicit, prin timp, pe care ne-o
evidentiaza combinatia dintre aldine si cursive.

Ca’n Vrdjitorul din Oz, unde toatd lumea poartd oche-
lari verzi pentru a vedea o lume verde, Ruxandra Cesereanu
~| Tsi pune n fata o sticla coloratd (partea interesanta e ca
aceasta culoare e permanent variabild, ca si formele care
se proiecteaza pe sticld) si incearca sa ne faca sa vedem

Romulus Bucur,
poet, eseist, . R 3, B
traducitor, redac- [Prin ea prolectia el magica a lumii.

torsefadjunctal - Sy altfel spus, aceeasi realitate e desfacutd si refacuta

revistei ,,Arca’, Arad . . . . . L. .
caleidoscopic, cu diferente in nitezimale. O viziune psi-

* Ruxandra Cesereanu, California (pe Somes), Bistrita, ,,Charmides”,
2014
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hedelicd, unde drogul care o initiaza e

poezia: Ruxandra Cesereanu
,Noi suntem cei drogadicti,/ cei ce
mai cred n lucrurile uriase din piata
publicd/ in suprafetele taiate de adan-
cituri”.

O simpla plimbare cu bicicleta se
transformd, alchimic, in altceva, mult
mai pretios, o dubld metamorfoza, in-
terioard si exterioara, magica si tehno-
logicd, cu punctul de plecare intr-un
detaliu (aparent) banal:

»Avalansa a pornit de la baietii si fe-
tele care vrajeau o chitard pe malul
Somesului,/ asa au Tnceput sa cada
amintirile si poezia./ Mai intéi o-
chii mi s-au facut unul singur n
frunte, o camerd de Imat care se
rostogoleste”

Naratiunea curge aparent impasibila, Tnregistrind de-
talii ‘normale’ sau usor distorsionate:

»Septuagenara statea in rau si isi lovea pulpele cu fusta
su ecatd,/ pe cand Hotel California iesea ca un joint
din burta chitarii./ Bicicleta mea devenise un instru-
ment muzical,/ iar Somesul mirosea a vremuri hipi-
ote./ Era vara unei exploratoare in colonii,/ imbracata
intr-un tricou cu dungi si bermude pescaresti./ La
marginea raului masinile de tuns zguduiau iarba/ iar
cainii lingeam mainile stapanilor”.

Sau, cu un pic de detalii tinind de sordidul existentei:

,,Doi barbati tavaliti Tn iarba radeau cu telefoanele lipi-
te de pantec,/ pruncii din carucioare chitaiau, pareau
niste soricei uscati de caldura,/ orasul se Tnmultise cu
drojdia de la subsuori,/ era o placinta scapata pe as-
falt./ Raul se ndpustise peste ziduri” Un sordid care
prezideaza selectia imaginilor: ,Cafeneaua Insomnia
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duhnea a urind si a poeti descompusi,/ Tn clubul Zorki pianele se
stricaserd/ la barul Rivers dimineata lichida avea culoarea peretilor
de spital” ,,Pachetele de tigari functionau ca un prezervativ social./
Cladirea Universitatii era acoperita de gra ti,/ umezeala literelor
vindeca boala scrisului”

Un anarhism beat si hippie deodata se ridica peste nivelul descrip-
tiv de dinainte, cu un pic de Rimbaud (,,intr-o crima frumoasa”):

,»Si atunci am stiut:/ iata, dam foc ra nariilor si binecuvantam oa-
rea-soarelui./ Baie de iod e poezial!/ Floarea-soarelui mi se lipise de
pleoape”.

Si, regresind n copilarie, cintecelul pe care-l stim cu totii (ma rog,
0 anumita generatie), citat al aceleiasi revolte:

,»A venit vacanta cu trenul din Franta,/ hai copii la joc, cartile pe
foc,/ dardmarea scolilor, moartea profesorilor,/ stingerea ldmpaselor,
topirea oraselor”.

Calatoria continud, cu o complicitate livrescd, tovarasi de drum -
ind Alexandru Musina, Marta Petreu, lon Muresan, Mircea Cartarescu,
Traian T. Cosovei, Liviu loan Stoiciu, Angela Marinescu. Lume buna,
tren de lux.

Indiferent cum privim cartea, ca pe un poem caleidoscopic sau
ca pe o colectie de poeme transmitind cam aceeasi stare (de netrans-
mis ca atare, de perceput doar empatic), avem inegalitéti. Tnsi tocmai
acestea 1i dau sarea si piperul: trairile nu pot identice, expresia lor
de asemenea. Si intre autenticitate si (in)frumuset(ar)e, Ruxandra
Cesereanu o alege hotarit pe cea dintii, cu credinta ca adevarul e fru-
mos asa cum e.

Cailustrare, un poem reprezentativ. Plus invitatia de a citi cartea in
intregime. Ceva trebuie sa rezoneze:

»Malurile erau de teracotd./ Tn iarbd, niste mingi de ping-pong,
pierdute./ Mutata din alte timpuri era fantana bunicilor/ si gdleata
n care ma priveam in  ecare vara: voiam sa u superstar./ Somesul
mesteca tutun ca un aurar inalt, cu burta revdrsatd peste curea.//
Resturi de zarzavat printre stanci./ Cineva taie pe rau o gdina,/ capul
ei sare spre mine si ma alunga departe de haitd./ Vara e o chiuveta
pentru sute de blocuri.// Tin raul in sortul de la bucatarie si ma cred
Tn Gange./ Aici ma voi boteza, aici voi horcai./ La urm urmei, totul e
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o liturghie sau un terci.// Apa verzuie din jurul manastirii/ clocotea
1&nga cabana sub care o pisica fatase./ Scancetele puilor ne-au tinut
toatd noaptea treji,/ hotii fugisera pe coline ca sa scape de plan-
soare./ Dimineata, m-am scaldat in tricou si am maniat pescarii./
Calugdritele se Tncuiasera intre zidurile afumate./ Aveam doudzeci
si sapte de ani si un smarald Tn ureche”
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Petru M. Has

u figuri si cu imagini*

U FIGURI SI CU IMAGINI este recenta carte de
poeme a Anei Pop Sirbu, adevarat labirint oniric,
dovedind ca, dorind sa elucidezi ceva, ai parte de rataciri
pro tabile, cum ar pierderea elevata a timpului, forma
autenticd, aproape insesizabila, de méantuire. Propriu-zis,
n aceasta carte se Tmpartasesc cel putin doi autori: Ana
Pop Sirbu, Versuri & llie Gyurcsik, Reversuri. Nu tre-
buie omis al treilea: Starea de poezie (Postfatd de Rodica
Barbat).
Cartea, In cazul de fata, este un mecanism complex,
din piese dintre cele mai diverse, care ignora elegant dis-

| comentator.
“ Greu de pasit In aceasta selva oscura, unde gura este
imagine textuald propulsata tn diferite sectiuni ale cartii
n alte imagini, noi  guri plauzibile.

Desi posed o antologie de poezie franceza de veac
XX, insotitd de comentarii asupra textelor si complica-

Petru M. Has,
poet, Arad

* Ana Pop Sirbu, Versuri & llie Gyurcsik, Reversuri, ,,David Press
Print”, 2014, cu o postfatd de Rodica Barbat
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telor aparate ale poeziei, experimentul de N

fatd este unul inedit, Incat, Tn incercarea de [t su:au, VERSURI
a-l prezenta, nu stiu dacd ma tin curelele, llie GYURCSIK, REVERSURI
chiar de-ar sa ma-ncing cu intreaga mea
colectie de curele.

Consecventa modului sau de editare,
devenita Tn ultimii ani de-a dreptul tenace,
poeta Tsi distribuie ,Versurile” in doud
capitole: Sumedenie de fugi; Celestii ochi ali
ascezei.

Cumplitei ciocniri a civilizatiilor, Ana
Pop Sirbu 1i opune omeneasca ciocnire a
varstelor, un impact devenit o constanta
a poemelor sale (Vocea iti picurd, chiar pe
tiv), pentru ca, pe contrapagind (Prezen-
tare si interpretare), llie Gyurcsik sa consemneze detaliat
»trei momente ale unui parcurs existential”, ceea ce este
perfect adevarat, desi, cu permisiunea domniei sale, ar
puteasa e doar patru. Cele patru anotimpuri de Antonio
Vivaldi: ,Cobori cu ea din trecut./ Tti mangaie coapsele”
Cinstita rochie si coapsele Tmplinite...

Din motto-ul cartii, ,,cest sexposer soit au réalisme,
soit a I'hnermétisme” (Collot), deducem o anumita ambi-
guitate de ipostaze si imprejurdri interioare/exterioare ale
poeziei Anei Pop Sirbu, dupa cum si distinsul ,,cavaler”
interpret rosteste, in una din camerele acestui labirint,
despre limpezime clasica si ermetism poetic, de factura
nocturna, cvasionirica, mai mult ca sigur. Zona umbrelor
si a ipoteticelor surori.

Domnul llie Gyurcsik, teoretician si practician al lec-
turii, hermeneut de mare clasa, are darul de a-l conduce
pe cititor mai abitir decat intr-un fals tratat de vanatoare,
cu Tnalta eruditie lologica si semantica, la zi. ,,Reversuri-
le” pe cét posibil trebuie expuse, tocmai pentru a observa
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cititorul ce festin 1l asteaptd: Note introductive; Alte precautii; Prezen-
taare si interpretare; Un parcurs hermeneutic; Parafraza si interpre-
tare (n.n. —in diverse puncte/pagini ale cartii); Variantd de parafraza
(intre multe-multe altele); Parafraza I, Interpretare I, Interpretare I1.
La pagina 133 dam peste o interesantd mentionare interpretativa, cu
valoare de sugestie, a ceva emblematic, Un poem care rotunjeste un
ciclu, o carte; referire la poemul A. P. S. de la pagina anterioard.

Dar care dintre voi, fetii mosului, n-ar  curios cum arata ,,Un
poem care rotunjeste un ciclu, o carte” si de ce? Mai cu seama cd
~poemul” se intituleaza Apa vie. Tnsusi Harap Alb a fost tratat cu apa
vie si cu apa moarta. Este invocat Portretul Ei, ea, cea cu majusculd,
~faptura nespulberata, cea dusa pe ganduri” si, mai la vale: ,.Cea care
ne bate-n usa n plind amiaza,/ Sa-i auzim respiratia, cand stam si
ne cautam/ Dar nu ne mai gasim...” De este chiar asa, posibil s& ne
confruntdm cu o situatie irevocabild, dar, avand Tn vedere cd lumea
unanimitate, o unanimitate intre domnia sa si ,,Doamna Ana’, Ea este
tocmai Sfanta Maria, dovada ca poeta Ana Pop Sirbu nu abandoneaza
coarda crestind. Profesorul 1l evoca apoi pe Umberto Eco cu ale sale
~Culturale si meta-culturale”, asa ca trebuie sa cadem si noi de acord
ca ,,Fecioara e chiar o intruchipare a iubirii (ca Agape, nu ca Eros)”.
Agapé, (ne)Agapé, ,,Pacatosul” de Eros nu-si pierde divinitatea. Toti
cei ce-l blameaza i se Inchina.

Cartea de fata s-a nascut, dupa cum scrie la Note introductive, ,,pe
un site de socializare al doamnei Ana Pop Sirbu”, unde, citindu-le,
domnul Profesor s-a simtit ,,atras” de aceste ,,versuri” care i-au inspi-
rat ample ,,reversuri”

Nivelul de abordare este foarte elevat, demn de a  studiat cu
atentie, chiar dacad poate parea discordant cu era in care ajunseram
acum, dovada ca se mai petrec si minuni.

Dupa cum a rma n postfatd doamna Rodica Barbat, cu referire
la Morfologia noptii, carte semnata anterior de A. P. S.: ,,Discursul
liric actualizeaza scene petrecute ca in vis...”. lar demersul domnu-
lui llie Gyurcsik: ,,... lectura lui I. G. e sedusa, de cele mai multe ori,
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de Idee, de inima textului, perceput ca un corp (tesut) viu, In care
pulseaza intelesurile de adancime...” Concluzia Rodicdi Barbat este
deplin stimulatoare pentru poeta: ,,Ana Pop Sirbu este 0 voce matura
si inconfundabild”
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Pavel Gataiantu— Hotel Balcan

M AFLAT printre primii de moartea crunta,

nedreapta, fulgeratoare a lui Pavel Gatdiantu.
S-a intimplat intr-o zi de joi, 22 ianuarie, a. c. A
facut accident vascular cerebral. Abia mplinise,
in luna precedentd, 57 de ani. Coincidentd sau nu,
tocmai Ti citeam cartea lui proaspdtd de poeme,
Subiect rezervat, aparutd in 2014 la editura ,,Liber-
tatea” din Panciova si, recunosc, ma amuzam co-
pios. Rideam, dar nu stiu, vorba aia, daca era risul
meu. Pavel scria 0 poezie atit de nebuneascd, de posedat
euforic, grabit, avid de viatd, sex, alcool, mascari, trasnai,
cevacain Imele seducatoare ale lui Emir Kusturica. Lua
direct in spit totul, ordinea impusa, e de cutuma, e de
cultura, e de istoria recenta sau mai indepadrtatd, e de
morala domestica. Revolta lui demola cu po 4, de la lim-
baj Tncepind, unul scapat liber, pina la cele s nte. Cu sau
fara ghilimele. Bundoara patria lui, care nu se mai stie
care sa fost: cea nativa sau cea de linga ea, cea de limba
si literaturd? ,,Este greu de iubit./ Cu toate cd este de gen
feminin./ Fiecaruia i se oferd pentru bani putini/ sau chiar
pentru o inghititura de tuica,/ creierii sa vi-i soarba./ Din-
tre atatea femei stiute si nestiute/ voi ati ales-o doar pe ea
facand aceleasi greseli/ precum predecesorii vostrisitn -
nal o sa va putrezeasca oasele/ Tn imbratisarea ei.// Cine a
mai vazut in secolul XXI pe cineva/ sa se casatoreasca cu
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patria Tn alb/ si sa faca dragoste cu marile,
lacurile, muntii,/ si sa-si verse rarunchii/
pana-n miezul pamantului” (Patria tutu-
rora, p. 19). Imaginea deloc idilica ori sa-
crosancta despre patrie, mai mult, despre
imposibilitatea sau absenta ei acolo ori aici,
oriunde ar cauta-o, a lui Pavel Gataiantu nu
se potriveste deloc cu cea de obste: ,,El facea
dragoste cu/ Strdine si le ruga sa/ Cante
imnul tarii in/ Timpul actului sexual,/
Care dura cét cantecul./ Daca nu stia im-
nul tarii,/ Fata trebuia s& cante un/ Cantec
patriotic, dacd/ Nu stia nici cantecul pa-
triotic,/ Pur si simplu o sfatui/ S& faca tro-
tuarul,/ Ca el nu este interesat/ De gagici.”
(Novi Sad, 16 X1 2013, Macho Man, p. 34).
Desacralizare unor sentimente de la sine
inteles intangibile si aruncarea lor direct in frivol, derizo-
riu ori, mai mult, in ridicol, nuntilneste la Pavel Gataiantu
nici o cenzurad, nici o retinere, nici un strop de pudoare:
»Tranda rcufrunzalata,/ Hai badisorule, spune-i cucului
sa tacd./ Hai badisorule,/ Sa nu cinte asa frumos.../ Aud
o0 voce din gang strigand:/ Cine p... ma-sii esti tu sa in-
terzici/ Unei pasari sa cinte.../ Unei creatii divine,/ Ca tu
ai po aacum de regulat,/ Magarule”(Tranda rul, p. 30).
Stiu, aceste versuri pot parea unora de-a dreptul obscene,
mai ales Tntr-o cultura pudibonda, cum e a noastra. Dar
de ce nu observam oare si relaxarea de zi cu zi, neaosd,
chiar in de-astea, Tn vorbirea curentd, porcoasa sau Tn
folclorul deocheat romanesc, altfel inepuizabil si atit de
gustat, indiferent de mediile sociale? Pentru un poet ca
Pavel Gatdiantu, crescut Tn spatiul si spiritul altei culturi,
cea sarba (prima sa carte o scrie si 0 publicad Tn sarbeste),
0 despuiere Tn limbaj pare ceva nu doar permis, resc, un
umor direct de la izvor, ci si voluptuos.
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Toate poemele lui Pavel Gataiantu apartin asadar nu unei patrii, nu
unei anume culturi, nu unui singur veac sau deceniu, nici macar unei
singure limbi, e ea si cea maternd, ci unui areal exploziv cultural, nu-
mit Hotel Balcan (asa cum se numeste cartea sa de poeme din 2012).
El este poate 0 gaurd neagra a Europei Tn care dispare, se aneantizeaza
pur si simplu, intr-un grandios spectacol tragicomic, totul. latd un bun
exemplu: marele Im, regizat hollywoodian, al globalizarii de astézi a
lumii: ,,Asa incepea revolutia sexuald,/ Ca doar asta/ Ne mai lipsea/
Dintre atatea lipsuri./ Educatia ne-o faceau americanii/ Cu Tito la ca-
rusel, cu muzica rock,/ Care prima ne dezvirgina/ Dintr-un secol Tn al-
tul/ Si silabele limbii roméane/ Ne urmaresc pas cu pas/ Ca un serviciu
secret” (Asa incepea revolutia sexuald, p. 59). Sau cum sarbatoreste
poetul roman din Novi Sad, in compania marelui sau prieten, pictorul
Doru Bosiok, o vedeta a culturii din Serbia de astazi, ziua de 1 Decem-
brie: ,,E ziua de 1 Decembrie 2013 si sarbatorim/ Tn atelierul pictoru-
lui Doru Bosiok din Novi Sad,/ La un pahar de tescovina./ Ascultdam,
ca de obicei, muzica rock din anii 60,/ Cand marii interpreti nu prea
aveau compozitii/ Pregatite de cantat, ci 1i ajuta John Lenon./ Doru
spunea ca Jenis Joplin Ti regula pe toti/ Ghitaristii vremii si cand se
plictisea,/ Trecea la femei, asa a si murit in bratele/ Uneia din ele./ Pe
canapeaua din atelier statea tolanit tigrul/ Din Imele animate, Thalt
cat un om,/ Era colorat, cu penisul in erectie./ A costat doi dolari si I-a
cumpdrat/ De la Chicago in urma cu saptesprezece ani/ M-am plim-
bat cu el la aeroportul din/ Milano vreo doua ore, asteptam avionul,
zise el./ Am iesit apoi din subsol la aer/ Tigrul se uita putin sasiu la
chestia sa,/ Tn timp ce tara mama era corupta,/ lar tatal era la munca
provizorie n strdindtate,/ Cum canta pe albumul ,,Some girls”/ Roling
Stones un blues pentru/ Minoritatea mea nationald” (Pink Panter Tn
erectie, p. 45).

Pavel Gataiantu era membru al Uniunii Scriitorilor din Romania,

liala arddeand. Descindea rar in tirgul nostru cam prea burghez pen-
tru gustul lui nonconformist. Din motive mai degraba de sanatate,
care ma cenzurau sever, nici eu nu-i mai puteam tine bine isonul prin
puburile noi nu doar pe rma ale Aradului. Era de regula invitat cu
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revista sa Europa (in limba romana, fondata la Novi Sad si condusa de
el, din 2008 si pind astdzi, care ardta intotdeauna splendid, un obiect
estetic, la care punea mina prietenul lui Pavel, pictorul suprarealist
Doru Bosiok), pe care o lansa intr-un mediu academic aradean uni-
versitar inevitabil conservator, ca sa nu zic gomos. Europa lui Pavel
Gataiantu eratot ce putea mai contrastant cu acest for inalt stiinti c.
Interventiile lui, chiar persoana lui zicd, tinuta vestimentara trime-
teau direct pe apa Simbetei aerul distinsului conclav de eruditi.

Tn ne,0sdo ez, sintsigur, mult timp de acum Thainte dupa com-
pania lui tonica, asa cum o fac si alti prieteni arddeni ai lui Pavel Gataiantu,
nu putini la numar. Mi-a (ne-a) lasat ceva in urmé, ca o consolare, o
amprenta de nesters a prezentei sale originale: poezia sa atit de liberd
n spirit, cartile sale asijderea, asa cum este si, din nefericire ultima
aparuta antum, Subiect rezervat.

Vasile Dan
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este un eseist si poet
francez, nascut

n Auvergne, la
Saint-Flour, Tn 1969.
Titular al unui doc-
torat in literatura
francezd, obtinut la
I'Université Censier-
Paris 111, a colaborat
o vreme la revista
,»Digraphe’, condusa
de Jean Ristat. Din
anul 2003, este
profesor de limba si
literatura franceza
la universitatea din
Fukuoka (Japonia).
Primul sdu eseu,
Georges Bataille,

la part de lart - la
peinture du non-
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Tncotro se Tndreapta spiritul?

interviu realizat de Ciprian Valcan
cu Vincent Teixeira

Ciprian Valcan: — Sunteti de acord cu cei care cred ca
lozo atraverseazd un moment de criza care-i vesteste
sfarsitul iminent, sau sunteti de parere ca aceasta este
doar o noud forma in seria de metamorfoze suferite de
lozo e de-alungul timpului?

Vincent Teixeira: —,,Cei carecred...” asacum sugereaza
formularea dumneavoastra, caci este vorba intr-adevar de
planul credintei, e caaceasta,credintd’ este expresia unei
indoieli sau, dimpotriva, a unei a rmatii absolute. Din
nefericire este Tnsa una din constatarile derizorii la care
ne-au condus indeosebi teoriile ,,postmodernismului”,
Ldeconstructivismului” si, Tn prezent, ale ,,post-umanis-
mului”. Precizez de la bun Tnceput ca eu nu sunt lozof
dar, la fel ca Deleuze, cred mai cu seama ca exista perioade
de timp sarace si perioade bogate, iar noi traversam o
epoca joasa pentru care, cum credea si Castoriadis, kairos
(momentul oportun pentru schimbarea situatiei) nu se
prezinta niciodata. Simptomele faptului c& lozo a sau,
la modul mai general, spiritul traverseaza o perioada de
crizasuntsu cient de numeroase si elocvente ca sa ne in-
grijoreze; cu toate acestea, ideea unui sfarsit, iminent sau
nu, al lozo ei mi se pare o absurditate, chiar si l&sand la
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0 parte ignoranta noastra in ce priveste viitorul. Aseme-
nea discursuri tin Tn primul rand de o retorica teologi-
co- lozo ca ce contamineaza si bruiaza istoria lozo ei
printr-o interpretare istorico-religioasa. Tn realitate Tns,

ind vorba de gandire si de metamorfozele ei, nu exista
scheme sau legi explicative deterministe ori teleologice, ci
doar interpretari.

Praf in ochi si discursuri bruiate a caror responsabili-
tate nu 0 mai poarta doar faramitarea hermeneutica sau
trancdneala teoretica Tn jurul postmodernismului, su-
pra-conceptualizarii si rationamentelor prea subtile ale
celor care se exprima in jargon lozo c (,,prea multa teo-
rie”), care au antrenat o abandonare a ,,concretului”, ori
mai degraba a realului, ce a tarat cu el toate ,,post-urile”
sau ,,sfarsiturile” Istoriei, artei, omului etc. De fapt, toate
sfarsiturile sau post-orisiceurile care, pe urmele unei con-
ceptii structuraliste a limbajului, private de irigatia ei
sensibild, au abandonat realul si nu Tnceteaza sa se auto-
analizeze, dupa cum prea bine a aratat Henri Meschonnic
in Modernité modernité. Avem aici un abuz de limbaj,
un abuz de cuvinte (Words, words, words), si mai ales de
,»Cuvinte mari”. Abuz céruia, asa cum scria deja Lichtenberg,
i se datoreaza destul de multe erori”. Si tot el adduga ca
»poate pe seama acestui abuz trebuie sa punem axiomele”,
credintele noastre sau asa-zisele adevaruri apodictice. Un
abuz de cuvinte care mascheaza prost o uitare a duplicitatii
inerente limbajului, incompletitudinea cuvantului in vir-
tutea cdreia omul nu este vreodata maestru al limbajului,
ci e posedat de puterea lui demoniaca (in sensul termenu-
lui grec daimén) si totodatd deposedat de neputinta lui de
a rosti ,,realul”, realul imposibil de numit, in fata aporiilor
pe care le dezvdluie si Tn acelasi timp le disimuleaza. Asa
ratdceste sfarsitul in lume si, din cauza sfarsitului marilor
ideologii (de la lluminism la Marx, trecand prin Hegel),
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De la colere en
I'Occident fantéme
(L'Harmattan,
2014).
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sub pretextul conditiei postmoderniste, ajungem sa consideram ca so-
cialul si politicul nu au fost niciodata altceva decét niste amagiri si sa
legitimam, fara voie, toate compromisurile, consensurile, supunerile
fata de ordinea dominantd, marcand o adevarata dezangajare socio-
politica, dar si sensibila totodata.

Cand vine vorba de lozo e, lucrurile stau la fel ca Tn celelalte
domenii, de exemplu in industrie; astfel, discursul despre ,,lumea
post-industriald” mi se pare la fel de lipsit de sens ca si cel despre
postmodernism sau post-umanism. Lumea nu a fost niciodatd mai
industriald, mai industrializatd, mai hiper-industriala decéat in ziua de
azi. Bineinteles, nu mai sunt aceleasi industrii ca Tn epoca Revolutiei
industriale, nici cele de acum cincizeci ori treizeci de ani. Nici indus-
tria, nici conditiile socio-economice si politice nu sunt batute Tn cuie,
ci trec printr-o metamorfoza perpetud. Lucrurile stau la fel si in cazul

lozo ei sau al gandirii in general, care evolueaza Th maniera socio-
istorica, la fel ca societatile si lumea Tn general. De aceea, nu ar putea
exista un amurg al gandirii, nici o stare de nitiva oriunsfarsital lozo-

ei —la fel ca in cazul societatilor sau al omului, realitati nedesavarsite
prin de nitie si ancorate intr-o temporalitate istoricd. S& ne amintim
mitul lui Epimeteu (,,cel care gandeste dupa ce actioneaza”), fratele
geaman al lui Prometeu (,,prevazatorul”), care ilustreaza ideea ca omul
este lipsit de calitati si prin urmare perpetuu polimorf, in schimbare,
in devenire, angrenat intr-un proces in nit de inventii si metamorfoze
(de unde si gesta prometeicd), Tn incercarea de a umple vidul lasat
de ,,greseala lui Epimeteu” Din aceasta lipsa se nasc, pe de o parte,
actiunile glorioase, maretia omului, dar pe de altd parte si toatd ne-
norocirea lui (caci se stie ca Epimeteu a primit-o ca dar al zeilor pe
Pandora, a carei cutie ascundea toate relele omenirii).

De altminteri ar trebui adaugat ca istoria Occidentului este legata
profund, incd din Antichitatea greacd, de istoria lozo ei si niciun
deconstructivism sau postmodernism nu 7i marcheaza sfarsitul. Daca
exista vreun ,sfarsit”, acesta este — dar asta nu e o noutate — sfarsitul
sistemelor, al ideologiilor ca mari utopii... Dar dincolo de el, totul
ramane Tntotdeauna de luat de la capat, neimplinit, lozo a, la fel ca
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arta, stiintele etc., caci un adevar unic si absolut, de nitiv, nu a existat
niciodata si nu exista nici acum. Mai degrabd exista, asa cum gandea
Nietzsche, o credintd Tn adevar, o opinie — si in  nal o ,,neputintd a
adevarului”, dupa expresia lui Bataille folosita in Sur Nietzsche. Ast-
fel lozo a, ca lumea, ca stiintele, ca arta, ca oamenii, se a a intr-o
metamorfoza perpetud, interminabild; orice gandire, ind marcatd
intrinsec de pecetea neimplinirii, nu poate oferi decéat , raspunsuri
enigmatice” Din acest punct de vedere, nu-i nimic nou sub soarele
lui Heraclit.

Putem constata totusi o tendinta — intensi catd la modul general
dupa Hegel, accentuatd sub in uenta lui Heidegger — spre ,,jargonul
autenticitatii”, care face ca lozo a sd tinda sa se priveasca din ce in
ce mai mult Tn propria oglinda (lingvisticd), devenind o re exie fara
obiect, prinsd in ndvoadele unor consideratii speculative, sterile, ale

lozo ei analitice sau hermeneuticii: re exie pe care, cu multa clarvi-
ziune, o percepe tot Lichtenberg atunci cand spune ca ,, lozo a va
sfarsi hranindu-se din sine Tnhsasi. Meta zica s-a inghitit deja in parte”
Caci daca trebuie s reculdam vesnic frontierele stiintei dincolo de o
»barbarie eruditd”, o stiinta a adevarului nu echivaleaza cu o stiintd care
ne alimenteaza viata launtrica, se imbina cu sangele nostru si ne mis-
tuie gandirea, o stiinta care pune intrebari haosului din noi, enigmei
care suntem noi, labirinturilor launtrice ale spiritului si sensibilitatii
noastre, si totodata cele care ne ratacesc in complexitatea lumii, toate
camine ale perplexitatii. Stiinta si nestiinta, judecata si nejudecata
merg impreunad, de nedespartit.

Tns drama este cd lumea noastrd moderna se preocupa mai mult
de producerea si consumarea unor raspunsuri certe, de-a gata, dige-
rate rapid (bunuri de consum, bunuri de gandit), decét de deschiderea
orizontului si interogarea subteranelor su etului uman, fondul intune-
cat al vietii noastre launtrice célcat cu voiosie In picioare, mutilat. Casi
cumne-am pierdutdetot,po adein nit” (Baudelaire). Din aceastd
perspectiva exista intr-adevar o criza, o criza a spiritului care se pierde

indca nu-lI mai cautam, ori 1l cautam tare rau, prin asemanari false,
prin mascarade, vagabondaje ori recicldri. Si intr-un mod ipocrit, fara
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de voie, Tn ultima instantd anumite speculatii postmoderne sau post-
umaniste, trans-umaniste conform carora n-ar mai  necesar sa ne
gandim pe noi insine (omul ind cuplat deja cu masinaria, pe cale sa
fuzioneze cu ea, ba chiar sa e nlocuit de ea) nu fac decat sa intareasca
acest mizer simbolism Tnconjurator. Legata de acapararea si degrada-
rea vietilor noastre de catre cele mai felurite automatisme tehnologice
exista o resemnare coplesitoare care nu-si spune numele, ci se ascunde
sub o pretinsa necesitate istorica si potrivit ei ar trebui s& mergem ,,in
sensul curentului’, sa plutim fara complexe pe acest val de ,,moderni-
tate” si sa renuntdm la imposibil. Putem masura astfel raul ucigator al
civilizatiei noastre, caci 0 asemenea renuntare se straduieste cu per -
die sa nimiceasca sublimul si s dezarmeze constiintele. S-ar  termi-
nat, asadar, cu Tnnebunita cautare de sens, ca si cu obscurul teatru al
pasiunilor si cu urmarirea aventuroasa a libertatii noastre inca necu-
noscute. S-ar  terminat deci cu omul, care a ajuns ,,simpli cat”, cum
il numeste Jean-Michel Besnier, simpli cat intr-o asemenea masura
incat a devenit demodat, indca ,,ce nevoie mai are oare viitorul de
noi” Tn post-umanismul descdrnat de partizanii tehnologiei? Viitorul
muncii, asacum se pro leaza, apartine robotilor —iar omul e pe cale s&

e devorat de masinariile pe care le fabrica. Sub pretextul de a ,,ame-
liora” umanul si conditiile lui de viatd, post-umanul nu este altceva, de
fapt, decat produsul unei subjugari in fata imperativelor instrumentale
dictate de modele economice si tehnico-stiinti ce, ale caror multiple
manevre le mascheaza prost adevarata fata (nivelare, domesticire,
alienare), sub niste momeli atragatoare. Pe scurt, o negare aomului. Tn
realitate Tnsd, Tn ciuda acestei ,,arte de a reduce capetele”, nu Tncetdm
niciodatd sa m, sa devenim umani, adica sa devenim indivizi liberi, liber
ganditori — ,,Dumnezeu a creat animalele, omul s-a creat pe sine” (iar
Lichtenberg) — e o barbarie sau 0 minciund sa negam asta. (Lichtenberg,
pe care 1l citez cu drag, caci con dentialitatea, ba chiar uitarea n care
este relegat in general Tn Franta e uluitoare; insa e adevarat cd exigenta
lui de libertate se sustrage academismului si etichetelor, ravaseste genu-
rile si submineaza sistemele).
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Prin urmare, a spune ca va exista un sfarsit al lozo ei ar echivala
CU a spune ca nu va mai exista libertate, caci lozo a este Tn primul
rand o munca (in nitd) ce foloseste libertatea de a gandi, ceea ce putem
si trebuie sd gandim singuri... Tn nelinistea primejdioasei si nesigurei
noastre libertati, cand frizeazd in nitul, devine pasiune traita a in ni-
tului. Daca Tn centrul acestui proces, in ciuda a toate, existd totusi ceva
imposibil, cum e posibil s& renuntam la acest ceva? Cu exceptia cazului
in care ,trdim si gandim ca niste porci”, ne multumim cu ,resturile
pentru caini’, cum zicea Georges Bataille. Un sfarsit al 1ozo ei nu
ar putea insemna altceva decét un sfarsit al omului, care ar putea sa
dispara asa cum dispare ,,un chip desenat in nisip pe tarmul marii”.
Acestea ind spuse, se stie prea bine ca el este deja dotat cu mijloacele
materiale ale propriei sale disparitii (posibile)... Tn consecinta, decat
sa vorbim despre un sfarsital lozo ei,ar mai corect sa vorbim mai
degraba despre 0,, 10zo e imposibild’ sau,, 10zo e a imposibilului”,
fara sfarsit, care se confrunta cu imposibilul. Caci Intr-o cautare a sen-
sului deznaddjduita, alunecoasa, imposibila, confundata cu viul, tre-
buie s& rostim imposibilul, Tn actiune, Tn om, Tn noi.

— Credeti ca suntem amenintati de triumful barbariei, ca fun-
damentele culturii noastre risca sa e distruse, ori mai existd inca
speranta?

— Barbaria, sub asa de multe forme diferite, exista de cand exista
omul, adica de cand omul a ajuns dusmanul omului, indca ea este
in el, surda la om, este elementul speci ¢ bestiei umane si iese la su-
prafatd sporadic, favorizatd de anumite impulsuri, circumstante sau
porunci. Somnul ratiunii genereaza monstri, dar inteligenta nu ne
protejeazd de ce-i mai rdu. Inumanul se gaseste Tn uman, in inima
beznei sale si la fel de departe atat de iluziile angelice, cat si de ati-
tudinile pesimiste; unul dintre meritele lui Sade este tocmai cel de
a revelat aceasta cruzime inerentd omului, acest vertij meta zic.
Fard sa facem meta zica, potrivit unui materialism cat se poate de
Thdepartat de orice bunastare intelectuald, demonstrand formidabila
capacitate de metamorfoza a dorintei — chiar dacd atat de des violenta
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dorintei e confundata cu dorinta de violentd. Tndrizneala si subversiu-
ne a gandirii care inerveaza si ,umanismul destramat” al lui Bataille,
ce vede crima ca pe un ,,fapt al speciei umane” si scrie: ,,la fel ca Pi-
ramidele sau Acropolele, Auschwitz este si el fapt, semn al omului.
De acum Tnainte imaginea omului nu va mai putea separatd de o
camera de gazare...” Versatila din punct de vedere istoric, barbaria
asuma multe nfatisari: dupd marile gauri negre din secolul trecut, o
vedem Tn actiune astazi, de exemplu in exactiuni si in scenarizari ma-
cabre aduse Tn ochii lumii intregi (gratie noilor tehnologii), comise
de diverse entitdti monstruoase, cum este cea a jihadului islamic, a
carui violenta si fanatism obscurantist cangreneaza Orientul Mijlo-
ciu. O noua ilustrare a puterii idolatriei, a partizanilor absolutului si
a ororii care se poate naste din crezurile lor religioase ori ideologice,
manijite de milenarism sau de viziuni apocaliptice. Fanatismele sau re-
ligiile, cu alaiul lor de momeli si miraje, reprezinta adeseori ,,spiritul
unei epoci fara spirit” (Marx), iar viitorul acestor iluzii este Tn con-
tinuare Tn oritor. Tnsa dacé aceastd barbarie de odinioara (aliata cu
cele mai moderne tehnologii) ameninta ordinea mondiald impusé de
Occident, faptul nu este strain de dominatia pe care noi, occidentalii,
am Tncercat sa o impunem in timpurile moderne, raspandind ici si
colo o ura tnversunata impotriva Apusului (cu America n frunte), in
virtutea umilintelor si a puterii in nite de exploatare si deconstructie
ce au nsotit aceasta hegemonie.

Barbaria se manifestd insd si mai insidios, zi de zi, ca un soi de
tiranie planetara fara tiran. Caci dincolo de violenta cea mai directd,
care sare Tn ochi, ea mai recurge, pe ascuns, pernicios, si la sisteme de
dominatie care astazi, Tn era capitalismului total, tind s&-I reduca pe
om la o simpla rotitd a masinariei economice, punand n pericol viitorul
planetei noastre si conditiile decente de viata pentru oameni (human
decency). Aceastd vraja a ,,ororilor noastre economice” (Rimbaud) este
0 adevaratd negare a omului care, Tn opinia mea, constituie barbaria
moderna veritabild, dincolo de toate clivajele culturale, civilizationale,
comunitare pe care le vedem in orind Tn prezent cam peste tot in
lume. ,Timpurile moderne reprezinta era monstruosului creat de
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om”, scrie Peter Sloterdijk. Toate civilizatiile, asemenea zeilor, sunt
muritoare, Tnsd Tn prezent lumea insasi este cea amenintata de bru-
talitate, stalcitd, des guratd, mutilatd, Tn aceeasi masurad ca omul, n
virtutea interdependentei ce leaga intele de lucruri. Sicumsanu m
covarsiti si cum sa mai credem n pretinsele remedii ale diverselor
»administratii ale dezastrului” intr-o lume care, ni se spune azi, a pier-
dut Tn patruzeci de ani jumdtate din speciile de animale salbatice? Pla-
neta este bolnava si asta din motive legate de activitatea omeneasca.
Mutilatii generate de ,,stricaciunile progresului”, ,,dictatura valorilor
economice” (propagata de americanizarea industriald a lumii), care
n-a facut decét sa creascd timp de aproximativ doud secole, inca din
perioada genezei ei, cand unele spirite clarvazdtoare 1i intuiau deja no-
rii negri si amenintdtori, e ca e vorba de Tocqueville, Chateaubriand,
Fourier, Melville, oreau... Si Baudelaire, care, ,,pierdut in asta lume
ticdloasd”, lansa Tn una dintre Fusées, cu tot atdta manie pe catd tristete,
si nu fara un dandism deziluzionat, faimosul sau strigat ,,lumea se va
sfarsi”. Profetie amara pe care o clari ca astfel: ,yom pieri din cauza
celor care credeam c& ne vor face sa trdim. Mecanica ne va americaniza
atat de mult, progresul va atro a atat de mult tot ce e spiritual Tn noi”
ncat ,,ruina universala sau progresul universal” se va resorbi ,,in mar-
ginile inguste ale animalitatii generale” — o ruind a inimii, degradata si
cdlcatd Tn picioare de domnia burgheza a banului. O suta cincizeci de
ani mai tarziu, contempland calamitdtile vremii noastre, fard s& cad in
deplangere, dar la fel de deziluzionat, trist si infuriat, marturisesc ca-mi
e greu sa nu-i dau macar un pic de dreptate. ,,E pur si muove!”
Civilizatia noastrd modernd, considerata ,,superioard” de catre unii,
mascheaza cu greu acest fond de barbarie, disimulatd, in exprimarea
lui Nietzsche, prin ,,aprofundarea si spiritualizarea cruzimii. Aceasta
ara feroce nu a fost doborata, ea traieste, prospera” (Dincolo de bine
si de rau). Noutatea, de cateva decenii Tncoace, e cd omul dispune de
mijloacele tehnice ca sa (se faca singur sa) dispara si deci ,,apocalip-
sa este posibila din punct de vedere tehnic” (Gunther Anders). Asa se
face cd, daca la inceput omul a fost, si este Tn continuare, amenintat
de reducerea la stadiul de animal (istoria a adeverit Tn mare masura
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cosmarurile si profetiile lui Ka a), astazi el este amenintat si de redu-
cerea la stadiul de masind prin mecanizarea, automatizarea, arti cial-
izarea vietii In toate formele ei. Pretinz&nd cd ,,imbunatatesc” umanul
si conditiile lui de viatd (reduse la derizoriul confortului material),
tehnologii post-umanului, prin convergenta tehnologiilor (program-
ul NBIC, ce reuneste nano-tehnologiile, biotehnologiile, stiintele
informatiei si stiintele cognitive), tind sa indexeze omul, adicé sa-I
reduca la stadiul de masina. Se fabrica astfel un om automatizat, de-
posedat de sine si de lume, deposedat de capacitdtile umane proprii Si
singulare de a se inventa pe sine (individualizare) si de a locui lumea,
chiar dacd adeziunea la ,,societatea de masd” si la aceasta masinarie a
vietii arti ciale pare sa consolideze — cu ajutorul Wi-Fi? — un senti-
ment aparent de putere si libertate. Un ,,om Tmbunatatit” (Better than
Human) cu un arsenal intreg de artefacte si proteze, care se prezinta
mai degraba ca un om descarnat, micsorat — pe scurt, 0 negare a omu-
lui si, Tn ultima instantd, o negare de sine. Céci, din cauza manage-
mentului tehno-stiinti ¢ generalizat care tinde sa ne dirijeze vietile,
in zilele noastre prevaleaza ceea ce Heidegger numea ,,procese fara
subiect”, oarbe si negandite.

Din cauza acestei dominatii tehnico-industriale care cultiva a-
tat epuizarea lumii, cat si domesticirea spiritelor, traim o epoca de
»depresiune a valorii spiritului”, cum o prezenta Paul Valéry Tncd
din 1939. Criza a civilizatiei, criza a semni catiilor, criza a sensului
marcatd de o ascensiune a lipsei de semni catie, Tn virtutea vidului
creat de societatea de consum. Tn felul acesta viata este risipita in
bene ciul materialismului ce guverneaza parcul uman. lar manipu-
larea spiritelor, prin aceasta automatizare generald, prin guvernarea
retelelor de catre marile grupuri industriale, distruge capacitatea de a
gandi si visa. Caci aceasta formatare a intelor constituita de nivelarea
,omului unidimensional” despre care vorbea Marcuse este corelata cu
»progresul” economic, care consta Tn transformarea intelor umane
in masini bune de produs si consum — proces rezumat in sloganul
tacit: ,,nu ganditi, cheltuiti” Modernitate a fantomelor, care tine la fel
de mult de ,,societatea spectacolului”, cat si de ,,societatea spectralu-
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lui”. Si in ciuda glasurilor discordante, opozitiile crescande si un impas
generalizat, continudm s& traim n iluzia progresului (dezirabil?) si a
,bunastarii” materiale tot mai mari, in detrimentul oricarei forme de
viata launtrica si al intregii planete ajunse pubela oamenilor.

Cat despre sperantd, dincolo de cuvintele idealiste frumoase, pen-

orice utopie, orice proiect revolutionar, si dincolo de politicd in ge-
neral, marcata de o dezavuare si 0 retragere a populatiei din sfera
politicului, ar avea nevoie de o asumare colectiva a societatii Tn glo-
balitatea sa, de schita unui proiect de societate autonomé, guvernata
de ea Tnsasi, adica de toti, de popor. Acesta ar sensul veritabil al
democratiei (regasite?) — si ma gandesc in mod deosebit la ceea ce
a spus si gandit pe aceasta tema Cornelius Castoriadis. Nu stiu daca
un asemenea salt, dacd o asemenea reinnoire mai este inca posibila,
insa respingerea ponti lor si tAmaietorilor nostri economico-politici
a devenit atat de puternica, iar suferinta oamenilor atat de acuta, Tncat
n caz contrar riscam sa ajungem, cum se poate vedea deja, la repli-
eri comunitare, nationaliste, la o escaladare a sentimentelor de ura
si a actelor de excluziune. Actuala voga a noilor miscéri de extrema-
dreapta, raspandite mai peste tot in Europa, dovedeste ca anumite ilu-
zii, ca aceea a principiului identitar, au un viitor. Pe scurt, mai mult
cosmaruri decat vise. Tn orice caz, e di cil sa credem intr-o sperant
reald de schimbare politicd atadta vreme cat dainuie mesianismul
politic, credinta in oameni providentiali si confuzia intre politica si
cautarea fericirii (cum amintea Castoriadis, politica nu e o chestiune
de fericire, ci de libertate). Caci pe acest soclu cresc toate ideologiile
propagandiste, bazdndu-se pe dihotomii sumare, ba chiar maniheiste,
viermuind de dogme deghizate Tn pseudo-rationamente, paralogisme
(de buna credintd) sau alte silogisme (amadgitoare) care Tnhseald oame-
nii despre ,,cauzele R&ului” siin oresc pro tand de fricile, suferintele,
ura, frustrdrile, iluziile si deziluziile indivizilor. Asa se face cd astazi
asistam la o intensi care a tezelor conspirationiste si a altor ideologii
ale fricii, ca un ecou la cererile politice si 0 dorinta de surplus su etesc.
Situatia rezultd dintr-o nevoie de credinte, de re-vrgjire a lumii, dar in
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acelasi timp si dintr-o noua structurare a tehnologiilor si a ritmului
informatiei, a carui accelerare, pana la nebunie, favorizeaza difuzarea
masiva a fantasmelor, zgomotelor, superstitiilor, si hraneste o obse-
sie a judecatilor pe cat de peremptorii, pe atat de pripite, 0 adevarata
»democratie a credulilor” si enervatilor care se epuizeaza in lupte fu-
tile.

Pare-mi-se cd speranta ar trebui cautata mai degraba in mijloacele
de expresie (artd, literaturd) pe care le are omul la dispozitie, in po da
neputintei noastre — care afecteaza si frumusetea — de a salva sau vin-
deca lumea. Tn ciuda a toate, cel putin la nivel individual este proba-
bil, cum scria Artaud, ca ,,nimic sa nu  fost scris ori pictat, sculptat,
modelat, construit, inventat decat ca sa iasd din infern”, sau cel putin
Tncercand sa iasa — ,,ca si cum ar iesi fara sa iasd’, sperand sa faca astfel
s& inceteze chinul si suferinta in civilizatie, care inainte de toate este o
chestiune de putere si libertate individuald. Atunci, in inima dezastru-
lui Occidentului nostru in declin, barbarizat si de-civilizat de calami-
tatea economica, se iveste cAmpul posibilitatilor. Tn inima Tntunericu-
lui, Tntunericul nostru, cel al ,,spatiului nostru interior”, Tntre lipsa si
exces. Cand ne vom angaja pe calea unei abandonari, acel lasati totul
al unei Tndepartari absolute, cum spune Cioran ,,despre orice [...]
suntem obligati sa gandim simultan si negativ, si pozitiv” (Lacrimi si
s nti). De unde, dincolo de abandonarea iresponsabilitatii si a ideolo-
giilor dominante, necesitatea de a ramane treji si de a trezi 0 lozo e
a tragicului, care deschide usile spre mizeria noastra, dar si spre ceea
ce e de nesperat. Tntr-o lume orbitd, fara ochi, saturatd de prea multele
lumini ale puterilor, uitdm prea mult incandescenta puterilor noastre,
bantuite de revelatii sau realitdti, spirituale si sensibile, ignorate, dar
care dau semnale, intuite ca posibile. Tn felul acesta putem ,perseve-
ra in uman’, in ciuda post-umanismului la moda si a amenintarilor care-|
fnconjoara. Poate ca atunci, chiar dacda o inumanitate monstruoasa
si catastro cd, venita din uman, amenintd sa ne scufunde, speranta
ddinuie, cel putin speranta de a gandi in alt fel lumea contemporana,
prin acest su u al utopiei si in nitului din inima culturii noastre. O
cultura apta sa vrdjeasca din nou realul, sa magnetizeze libertatea de
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a ceea ce suntem, cu conditia ca institutiile ori industriile culturale
sd nu o fure, Tnece sau perverteasca Tn normele unor conformisme
sau dominatii noi. Sa tinem seama de asta, avand Tn minte lectia pe
care Walter Benjamin, ca o ,straja impotriva focurilor” si santineld
mesianica, a scos-o din Istorie, anume cé ,,nu existd marturie de cul-
turd care sad nu e in acelasi timp si marturie a barbariei”

Traducere din limba franceza de
Cornelia Dumitru
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Nu sperati ca veti scapa de teatru

ITLUL ACESTA L AM TMPRUMUTAT dintr-o

carte de interviuri moderate de Jean-Philippe de
Tonnac, N'espérez pas vous débarasser des livres (Edi-
tura ,,Grasset &Fasquelle”, 2009), in care Jean-Claude
Carriere si Umberto Eco dialogheaza despre soarta
cartii si a lecturii. Eco pluseaza in discutie si e convins
ca noi cei de astazi nu mai citim opera lui Shakespeare
asa cum a fost scrisa.

Shakespeare-ul nostru e mult mai bogat decét cel
care era citit in epoca lui pentru simplul fapt ca ecare
lectura a noastra a modi cat cartea, la fel si evenimen-
tele pe care le traim.

Festivalul de Teatru Clasic de la Arad (21-30 noiem-
brie 2014) a fost prilejul de a descoperi, pentru a XX-a
editie, cat mai e de valabil un text scris demult. Si cum
poate re-adus pentru publicul de astazi.
mﬁ Directiile de scenad propuse au Tncercat sa priveasca
——— textele cu ochii nostri de acum si sa le citeasca Tn di-

Carmen Neamtu, verse chei, unele mai inspirate, altele lipsite de farmec,
eseista, Arad plicticoase, anoste.
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Nu sperati ca veti scipa de teatru Arte vizuale

Voi incerca sa decupez cateva dintre .
secventele expresive ale festivalului. S-au | TEATRU ¢ CL ASIC =
jucat zece spectacole pe scena mare de 3
teatru si trei la sala mica a teatrului,
»otudio”?

ADEVARAT CA trdim vremuri ciu-
date. Ca suntem asaltati de televiziu-
ne, ca greul traiului zilnic ne seaca ener-
giile. C& mediocritatea e acaparatoare Si
galagioasa. Tntr-un astfel de timp n care
viata bate teatrul, spectacolul nu mai este

q . . 21 30 NOIEMBRIE
oar text singur, rostit cu aplomb de ac- ARAD » ROMANIA » 2014

www.fitca.ro

tori (mai mult sau mai putin) talentati.
Nicicand polifonia artelor nu e mai actuala ca acum: text,
muzica, dans, costume, lumini, decor isi dau méana pen-
tru a oferi cateva ore de emotie? si de buna dispozitie. As
include aici spectacolele: Titanic vals de Tudor Musatescu
(al Teatrului Odeon din Bucuresti, regia Alexandru Dabija),
O lada, creatie colectiva dupa lon Creanga (Teatrul Tine-
retului din Piatra Neamt, regia: Alexandru Dabija); Revi-
zorul de N.V. Gogol (Teatrul Clasic "loan Slavici” Arad,
regia: Laurian Oniga) Tartu e sau impostorul, de Moliére
(Teatrul Metropolis Bucuresti, regia: Victor loan Frunza)
si MOZART STEPS’ (Teatrul ,,Radu Stanca” din Sibiu, un
spectacol gandit de coregraful Gigi Caciuleanu).

! Godot Café Teatru, Cantec de leagan — o poveste despre Maria
Tanase, regia: Carmen Lidia Vidu; Teatrul Maghiar ,,.Csiky Gergely ”
Timisoara, 7/7, regizor — coregraf : Baczo Tunde; ArCub Bucuresti,
Tnsemndrile unui nebun, de N.V.Gogol.

2 Sunt aici de acord cu regizorul Radu Afrim, care marturisea ca in
teatru, dacé oferi emotie, scapi de explicatie.
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O lada, creatie colectivd dupa lon Creangd, marca Dabija, la Teatrul Tineretului din
Piatra Neamt.
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DITIA A XX A A FESTIVALULUI a adus pe scena aradeana
trei propuneri regizorale diferite semnate de Alexandru Dabija,
unul dintre cei mai proli ci directori de scena ai momentului. Cu o
paletd de montari eterogend, Dabija continua sa surprinda publicul
prin modalitatile proaspete de ,tratare” a textului clasic. As spune
ca regizorul Tntinereste povestea clasica, infuzand-o cu un umor de
bun calitate, cu personaje noi si situatii surprinzitoare. Tn specta-
colul O lada, creatie colectiva dupa lon Creanga la Teatrul Tineretului
din Piatra Neamt, Dabija porneste de la Punguta cu doi bani si Fata
babei si fata mosului. lon Creangé devine pretext pentru 0 montare
inteligenta care dezvaluie un intreg univers in care spectatorul se vrea
initiat: gura satului, viciile lumii dintotdeauna, lenea, frica de moarte,
béarfa, invidia, l&comia, rautatea, dar si bunatatea gratuita, altruismul.
Muzica si versurile Adei Milea completeaza acest univers in care ,,n-ar
rau sa e bine!”. O montare generoasa in interpretari (dupd putinta
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Titanic vals propus de Teatrul Odeon. Gaselnita inspiratd a scenografului Helmuth
Stirmer este divanul gigant ce ocupa scena dupa capatuirea familiei si intrarea ei in
»lumea bund” a capitalei.

ecaruia din sald). Tn care ecare actor simte ca e personaj principal.
Scenele de grup cu travestiuri — corul de babe la priveghi — sunt adora-
bile si de tot hazul. ®

CELASI ALEXANDRU DABIJA propune si Titanic vals de Tudor

Musatescu, spectacol al Teatrului Odeon din Bucuresti, 0 poveste
clar decupata despre Tmbogatire si dorinta de a ajunge cocotat cat mai
sus Tn societate. Gaselnita inspirata a scenografului Helmuth Sttirmer
este divanul gigant ce ocupé scena dupa capatuirea familiei si intrarea
ei in ,,lumea bund” a capitalei. I-am remarcat pe actorii Dorina Lazar
(Chiriachita), Pavel Bartos (Radulescu Nercea) sau Ruxandra Maniu

% latd cum le si identi ca regizorul in economia piesei: Baba spurcata la gurd, Baba
fantana, Baba mortului, Baba cu posetutd, Baba calare pe mort, Baba catelusd, Baba
cu chitara....
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(copilul Decebal) care reusesc sa ,,umple” scena prin energia lor atat
de natural transmisa publicului.

A treia propunere a lui Dabija a fost cea de la Teatrul ACT
din Bucuresti, Pai... despre ce vorbim noi aici, domnule? de Catdlin
Stefanescu, dupa romanul Morometii de Marin Preda. Un dialog llie
Moromete (Marcel lures) — Cocosila (George Mihaitd), in care se vrea
surprinderea unui spirit al Poienii lui locan, o intelepciune dublaté de
umor si (auto)ironie, o lipsa a actiunii si 0 contemplare a lumii, asa
cum e data ea, aici si acum. A fost un spectacol cu doi actori foarte
buni, care joaca pe un text minor, intr-un spectacol ce lasa tn inima
spectatorului o boare de tristete.

EATRUL ARADEAN A PROPUS pentru editia din acest an a fes-

tivalului un Gogol mereu actual, Revizorul. ,,M& uit in jur si ceea
ce vad este doar prost-gust, mitocanie, prostie, inculturd, aroganta
tdmpd...”, ne spune regizorul Laurian Oniga. Dupa spectacol ma gan-
desc ca ceea ce a imaginat scriitorul rus, modul cum e intdmpinat ins-
pectorul-revizor* la noi cei de acum depéaseste granitele montarii de
pe scena.

M-a surprins placut propunerea aradenilor. De la folosirea inte-
ligenta a spatiului de joc: trapa, scena prelungita tntr-un podium n
mijlocul spectatorilor, muzica e cientd, pana la cele patru propuneri
de travesti: Mariana Tofan Arcereanu (Luka Lukici Hlopov), Dorina
Darie (Leapkin-Treapkin), Oltea Blaga (Artemi Filippovici Zemleanika)
si Angela Petrean Varjasi (Ivan Kuzmici Spekin).

Revizorul este un spectacol Th care se simte mana regizorului Laurian
Oniga, atat de ,,discretd” in spectacolele montate anterior la Arad. L-am
vazut acum pe directorul de scend Tn rolul sdu, acela de organizator de
experiente umane memorabile, de jongleur cu spatiile de joc. Simti ca
pe scena se Tntdmpla ceva, cumva, nu oricum.

M-a convins Ovidiu Crisan, in rolul primarului care conduce comi-
tetul de primire al presupusului revizor. Actorul joacd in fortd pana

4 Puteti citi: ministru, inspector scolar, sef de partid...
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Dupa spectacolul aradenilor cu Revizorul de Gogol ma gandesc ca modul cum e
intdmpinat inspectorul-revizor la noi cei de acum depaseste cu mult granitele montérii.

la nal, cu o dictie impecabild. E secondat de Liliana Balica (in ro-
lul sotiei primarului), o aparitie consistenta in economia spectacolu-
lui. In exiunile vocii fac din Anna Andreevna consoarta-complicea
perfectd la sosirea vizitatorului mult asteptat. Apoi sunt doud roluri
care ies ,,in fatd” fard a acapara prin replici, ci printr-o atenta studiere
nonverbala a personajelor. Dan Covrig (un Dobcinski de tot rasul) si
Robert Pavicsits (un Bobcinski simpatic) reusesc sa transmita emotie
folosindu-se de limbajul gestual ca de un vehicul puternic de seductie
mai presus de cuvintele rostite.

Dintre personajele Tn travesti, ,,se vad” pe scena Angela Petrean
Varjasi (un Spekin rrrarait) si Oltea Blaga (Artemi Filippovici Zemleanika,
o Tncarnare studiatd a vicleano-coruptului). Cele doud actrite reusesc
sa-si nuanteze rolurile. Intensitatea vocilor, tonalitatile din replici mai
au, cred, nevoie de repetitie pentru celelalte travestiuri. Ca si intrarea
in rol a lui Sorin Calota (revizorul) care doar primeste plocoanele de
pe scena fard a oferi nicio emotie spectatorului. E catapultat printre
scaunele din sald, pe ,,podiumul de primire”, unde trage un pui de
somn zdravan. Si cand se trezeste Tsi urla replicile deranjant.
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Teatrul ,,Radu Stanca” din Sibiu cu Mozart steps, miscare si muzica intr-un dialog natural,
surprinzator si proaspat.
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OZART STEPS, propus de Teatrul ,,Radu Stanca” din Sibiu, a

fost un spectacol coregra c fascinant marca Gigi Caciuleanu.
Acesta introduce pe scena romaneasca de spectacol conceptul de
dans-actor. Si ridica corpul actorului la nivelul de vehicul de trans-
mitere a emotiei prin miscéri speci ce dansului contemporan. Muzica
spectacolului I-a adus pe Mozart alaturi de Hugues Curzon si Ahmed
al Maghreby si ale lor in exiuni orientale egiptene Tntr-o montare
incdrcata de exotism si mister. Pe un fundal al piramidelor egiptene,
spectatorului i se deruleaza secvente de povesti despre nastere si moar-
te, despre greselile-pietrele pe care le cardam cu totii dupa noi, despre
credintain iubire, Tn idoli, in eroi, despre mantuire si speranta invierii.
Grupurile de actori cladesc imagini cu miscarile trupurilor, intr-un
soi de dezordine ,,aranjatd” ce face ca scena sa nu poatd cuprinsa pe
de-a-ntregul cu privirea. De aceea, MOZART STEPS, poate revazut
fara a plictisi.
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Regizorul Victor loan Frunza demonstreaza in ,,Tartu €” de Moliere cd e posibil ca un

spectacol sa te trimitd sa revizitezi un autor pe care il credeai ,,trecut”, ,,batran”, ,tocit”

Miscare si muzica Tntr-un dialog natural, surprinzator si proaspat.
O demonstratie de cum e sa dansezi si sa gandesti n acelasi timp fara
care ectia sa-ti stAnjeneasca pasii sau ca elanul corpului sa-ti tulbure
meditatia. lata profesiunea de credintd a lui Gigi Caciuleanu, care vede
n dans un alt nivel de comunicare. ®

N SPECTACOL ELEGANT, asa as putea caracteriza montarea
cu Tartu e sau impostorul, de Moliére propusa de Teatrul Metropolis
din Bucuresti, Tn regia lui Victor loan Frunza si scenogra a Adrianei
Grand. Frunza este genul de regizor care surprinde neobisnuitul Tn
obisnuit si asta nu e putin lucru. Montarile lui reusesc acest experiment

5 Tmi amintesc ca intr-un interviu, maestrul Gigi Céciuleanu respingea denumirea
de coregraf, care i se parea un barbarism. Prefera dansator, coregraf sunandu-i de
parcd ai spune ,,termometru”. Facator de dans , asa cum ai zice facator de minuni si
nu minunograf.
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al intalnirii actor-spectator, in care regizorul e convins ca publicul tre-
buie sa iasa incdrcat de emotie, electrizat de imaginile din spectacol,
in minte cu cel putin o replicd memorabild. Povestea bigotului ipocrit
Tartu e (un George Costin chel cu cateva accesorii de recuzitd bine
plasate: toaca si crucea masiva atarnata de pantaloni) care acapareaza
familia lui Orgon (un Sorin Miron cu parul valvoi, captivat de Tartu €)
este spusa clar, Tntr-o scenogra e cu trimiteri la pacatul primar®.

Costumele din piele na, de mult bun-gust’, dar si jocul foarte bun
al tuturor actorilor, fac din montare una spusa fara enfaza. lata ce mi-
nunat poate sa sune Moliére, céat de bine se intrepatrund rimele si cat
de natural e jocul unor actori care, desi vorbesc in versuri, nu recita.
Victor loan Frunza demonstreaza cd e posibil ca un spectacol sa te
trimitd sa revizitezi un autor pe care 1l credeai ,,trecut”, ,,batran” ,to-
cit”. Frunza descoperd aceasta tinerete perend a textului lui Moliére. Si
il aduce 1n fata publicului, intr-o directie de scena fard stridente, dar
cu un decupaj al subiectului excelent operat pe text.

U FOST $I SPECTACOLE care au ramas in memoria publicului

prin cateva detalii ale montarii, nereusind s& e captivante da
cappo al ne. As include aici: Livada de visini de A.P. Cehov® (Teatrul
National Cluj Napoca, regia: Roberto Bacci), un spectacol plictisitor,
cu un Lopahin (Sorin Leoveanu cu dictie desdvarsita) — patd de cu-
loare Tn marea de alb scenic. Montarea s-a vrut una aniversara (la 110
ani de la premiera piesei, in 17 ianuarie 1904, la Teatrul de Arta din
Moscova Tn regia lui Stanislavski, si 110 ani de la moartea scriitorului
(2 iunie 1904).

¢ Scena violului, cu sotia lui Orgon, Elmire (o Nicoleta Hancu diafand, intr-o ro-
chitd cu buline si mult tul) sus pe masa, surprinde prin atentia acordatd nu doar
miscarilor, ci si replicilor rostite.

" Semnate Adriana Grand.

8 O montare ce a mizat pe un puternic efect scenogra ¢ (Adrian Damian), albul livezii
care cuprindea scena si sala deopotriva, scaunele ind Tmbracate in huse albe, cu
0 suitd de costume elegante si de bun —gust. Scena de nal, cu drujbele care urca
efectiv sd taie livada, e o imagine puternicd, dar insu cienta pentru un spectacol
greu, de mai bine de doua ore.
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Livada de visini de A.P. Cehov La Teatrul National Cluj Napoca, regia: Roberto Bacci,
un spectacol plictisitor, cu un Lopahin (Sorin Leoveanu cu dictie desavarsitd) — patd de
culoare Tn marea de alb scenic.

A douasprezecea noapte, de William Shakespeare, productia Tea-
trului ,Regina Maria” din Oradea, Tn regia tanarului Alexandru
Mazgdreanu, ramane o comedie de situatii asezonata cu cantecele in
play-back ale bufonului Feste®. Ideea regizorald e prezenta in specta-
col a unei muzici originale®, cantata live de o orchestra formata din
chitard bass, tobe, chitara si acordeon, dar si de alegerea lui Malvolio,
care e jucat de loana Dragos Gajdo, cu accente ardelenesti si cateva
replici in limba maghiard. Ce m-a socat a fost alegerea costumelor

® Alin Stanciu, Tn rolul bufonului, cantd cu un microfon mare care-i acopera fata. Se
impunea un microfon discret plasat la rever sau o casca cu microfonul atasat. Cand
duci Tn spatele scenei o Tntreaga formatie care canta live, un microfon in plus, atent
plasat, rezolva multe in economia acustica si vizuala a montarii.

0 Muzica: Alexandru Suciu e de efect plasatd in spatele unui hublou-rozetd trans-
parenta de pe scena.
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A doudsprezecea noapte, de W|II|am Shakespeare, productia Teatrulm ,,Reglna Maria”

din Oradea, in regia tandrului Alexandru Mazgdareanu, o comedie de situatii ce surprinde
neplacut prin costumele de prost-gust.
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realizate de Alexandra Boerescu, deloc inspiratd', dar si jocul fara
consistentd al deghizarilor.

Ma Tntreb ce resorturi sa te Tndemne ca regizor sa montezi astazi un
text greoi (si in varianta de lecturd din fotoliu!), sperand ca spectacolul
nu va iesi unul obositor si di cil de urmarit, fara interventia clari ca-
toare Tn textul scris? Ce urmaresti cu o asemenea propunere? Sa tor-
turezi spectatorul, sa-i masori limita de suportabilitate Tn scaun? As

Tntrebat-o asta pe Ana Tomovi¢, cea care a semnat regia spectacolului

1 Impresia lasatd a fost aceea cd actorii au deschis magazia cu costume a teatrului si au
luat ce le-a cazut Tn mana. Spade pentru unii, piele pentru altii, un jupon de balerina
roz, pantaloni galben pai pentru bufon si o tichie de margaritar in cap, sub forma
unei basti de lamé negru, tipatoare, haine descheiate pentru servitori si pantaloni
pescaresti ... ce mai...un prost-gust care a daunat montdrii in ansamblul ei.
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Mutter courage si copiii sai, de Bertold Brecht, la Teatrul National din
Belgrad. Trei ore si 40 de minute cu pauza. Dupé care am iesit obosita,
de parcdas Tmpins chiar eu la caruta lui Mutter Courage.

CRISOAREA, dupad O scrisoare pierduta de I.L.Caragiale, la Teat-

rul National Bucuresti, in regia lui Horatiu Mal&ele, a adus o vizi-
une noua asupra acestei piese mereu actuale si ras-jucate. Malaele nu
insista pe discursurile insipide ale politicienilor, ci accentueaza ani-
malitatea, lipsa lor de umanitate. Cu burdihanele la vedere, preocupati
de binele propriu, ei incarneaza o lume pe care o cunoastem si 0 votdm
in draci, la ecare patru ani. Marian Ralea face un rol savuros in
Agamita Dandanache. Modul cum apare, intr-un scaun cu rotile si
echipat cu ochelari de aviator, dar si felul lucrat Tn care Tsi rosteste re-
plicile, merita din plin aplauzele nale. Scrisoarea e altceva Tn peisajul
montarilor dupa Caragiale, o propunere care merita luatd in conside-
rare, si la care se rade, chiar daca nu cu foarte multd po &

DITIA DIN ACEST AN a Festi-

valului a venit cu o varianta mu-
zicala proprie de deschidere a festi-
valului. Imnul, daca 1l putem numi asa,
a fost creat special de compozitorul
timisorean Cari Tibor si sustinut de
instrumentistii Filarmonicii din Arad.
O idee care ar putea Tnsoti, muzical, ecare reprezentatie de acum
a teatrului arddean. O muzica de fond ce s-ar putea auzi, de ce nu,
fnaintea ecdrei reprezentatii, pe holurile institutiei.

Ca o noutate, editia din acest an a Festivalului a avut si trei caiete-
program distribuite gratuit Tnaintea spectacolelor. Din pacate, incon-
sistente la nivelul continutului. Cu distributia pieselor si cu imagini
din spectacole, la care s-au adaugat diverse decupaje din opiniile cri-
tice legate de montari. Rezultatul? O improvizatie pe hartie lucioasa,
cu pagini care se repetau de la un numar la altul, Tn aceeasi varianta,
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fara pic de imaginatie. Am citit doua interviuri, unul cu initiatorul fes-
tivalului, Ovidiu Cornea, si altul cu realizatorul a sului, artistul plas-
tic Onisim Colta. Tntrebari banale si raspunsuri plicticoase, nesalvate
de o redactare adecvata, profesionista.

Numarul 3 ne ofera cinci pareri despre ce Thseamna un spectacol
ce ,,trece de buza scenei” Tn viziunea unor spectatori aradeni iubitori
de teatru. Afam cu interes cum ,,un spectacol bun se vede si nu se
povesteste” (Cosmin Blaga), cum el, spectacolul bun, e ,,0 veioza chic
luminand si mantuind un pic partea obscura din adancul nostru”
(Anca Giura) sau o0 ,,poezie de aur” (Emanuel Cotuna).

Ma ntreb oare de ce n-au fost exploatati actorii prezenti in festi-
val prin cateva interventii inteligente si cu miez? Regizorului Alexa
Visarion, prezent si el in festival, patru zile la rand, si cu o conferinta
pe tema Creatiei si creativitatii in teatru, Ti sunt alocate doua pagini in
caietul-program, un copy-paste de dictionar de vorbe de duh despre
creator n teatru, si nimic mai mult.

Stiu, sunt detalii, veti spune, care nu sunt importante. Desigur, sa
l&sam c& merge si asa si oricum multi vad si foarte putini si pricep.
lata o atitudine care, la 20 de ani de la primul gong al Festivalului
International de Teatru Clasic de la Arad, ar cam trebui sd dispara.
Caci spectatorul asteapta si ceva de privit, si ceva de auzit. Si ceva
consistent de citit. De ce nu si ceva de gandit?!
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Calin Lucaci

»Spatii si obiecte pentru nimic”

NUL TRECUT intr-o zi de vineri, 14 noiembrie, ma

indreptam grabit spre Muzeul de Artd Arad pentru a
putea vedea, singur, in liniste, expozitia artistului arddean
Laurian Popa. Vernisajul a avut loc Tn data de 24 octom-
brie si a adunat un public numeros, nu doar din Arad ci
si din Timisoara si alte localitati apropiate. Cred ca a fost
una dintre cele mai bune expozitii de arta din ultimii ani
organizata la Arad.

Odatd ajuns, 0 doamna amabila ma conduce Tn spatiul
expozitional ,,Ovidiu Maitec” si aprinde luminile. Dupa
extenuanta forfotd cotidiana a orasului iata-ma, in sfarsit,
singur cu pictura lui Laurian. Cele trei séli ce expun lu-
crérile, pictura si obiect/instalatie, reusesc sa creeze un
spatiu propriu dramelor lumii contemporane. Cele 29 de R
panze si desene, alaturi de cele cinci obiecte/instalatii ma " Tan
transpun intr-o stare de contemplatie. Deja bine articu- = s
lat, limbajul picturii demonstreaza preocupari mature, iar v
tehnica impecabila ti aratd imediat ca ai Tn fata o picturd —————___
veritabilda. Nimic nu e gratuit, super uu, in cdutare de Calin Lucaci,
senzational ci, dimpotriva, lucrurile sunt atent asezate. gra cian, Arad
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Pictura lui Laurian Popa nu cautad, ea releva. Cred ca, pe deplin matura,
arta lui Laurian are acum o dimensiune semantica substantial mai
bogaté decat Tn seriile anterioare. Tnsusi titlul expozitiei plaseaza pic-
turile intr-o zona conceptuald. Spatii si obiecte pentru nimic — dincolo
de enuntul usor liric, sau poate voit tradus neadaptat din englezescul
for nothing (consecintd a globalizdrii), ne arata o preocupare pentru
starea de degradare a lumii materiale si posibila recuperare estetica.
Or, asta depaseste preocuparile pur artistice, daca prin termenul ar-
tistic ne referim strict la explorarea limbajului plastic. Tncircatura
semantica nu poate exista in afara obiectului semni cant, cel putin nu
in artele vizuale. De aceea grija pentru forma si pictura ocupa un loc
central in atentia artistului nsa, acest strat vizual nu e decét suportul
unor metasemne ce pot percepute la o analiza mai atenta a tablou-
rilor. Evident in uentat de experienta sa din lumea teatrului, Laurian
ne duce dincolo de luminile scenei, intr-o lume, oh!, pe care o cunosc
si eu atat de bine, In care obiectele dezgolite de emotii creeaza noi
con guratii vizuale si capata noi valente estetice.

Obiectele pictate, inutile ind sub aspect practic sunt imbogatite
— asemeni pieselor rare de muzeu, vestigiilor din lumi de mult apuse
— cu o Tncarcatura simbolica si emotionald aparte. Suntem marto-
rii propriei extinctii, caci tema principald a acestei serii de picturi e
decdderea, epuizarea si dispensarea civilizatiei materiale. E o contem-
plare a contemporaneitatii prin ceea ce lasa ea Tn urma, ramasitele ei,
o veritabila amprenta a civilizatiei. Reziduuri materiale dar si culturale
se regasesc aici laolaltd Tntr-o drama a umanitatii. Tema mortii, desi
rezida in toate lucrérile se distinge cu claritate in doua dintre pan-
zele expuse, Prietenul meu cel mai bun si Gradina galbena, in care
sunt pictate cranii, unul de animal, iar celdlalt uman. Care e raportul
nostru cu inevitabilul sfarsit? E una din intrebérile care ti se nasc in
minte la contactul cu opera lui Laurian. Tnsd, mai tulburitor decét
sfarsitul individual, al propriei noastre inte, e sfarsitul civilizatiei,
sugerat prin imposibilitatea reproducerii, a perpetuarii, ce stau sub
semnul falusului decapitat din lucrarea Plapuma mortului. Acest
simbol antic al fertilitatii, nu doar biologice ci si culturale, este frant,
incapabil sa-si continue menirea. Lipsa perspectivei, a viitorului, in-
calca agrant aspiratiile de nemurire ale culturii umane. Céci, ce e
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cultura umana in lipsa umanitatii care sa o poata contempla? Astfel
citita lucrarea lui Laurian aduce ceva tulburator in atentia publicu-
lui. Un memento mori mai cuprinzator, al civilizatiei umane. Acest
gand rascolitor nelinisteste profund, céci de-a lungul istoriei dincolo
de individ rdménea mostenirea sa, ereditard si culturald. Dar acum
nu mai e nimic, decat dezolarea. Plapuma mortului poate lucrarea
emblematicd a acestei serii de picturi. E o metafora a inutilitatii. Evi-
denta contradictie ce apare in titlu, intre un obiect ce are rostul de a
tine de cald unui organism viu si relatia de apartenenta la posesiunile
unui individ mort, ne evocd inconsistenta valorilor materiale si im-
posibilitatea de a transcende dincolo de asta. E poate una dintre cele
mai subtile si puternice imagini ale desertaciunii lumii valorilor ma-
teriale, 0 lume a atd sub semnul acapararii oricarei valori spirituale
prin transformarea ei in marfa. Tn aceeasi logica se Tnscriu si celelalte
panze, in care apar lucruri personale, dar care Tn absenta umanului
Nnu mai au nicio Tnsemnatate. Aceste imagini sunt insa valori cate
estetic cu succes, obiectele pictate aici cdpatand valoare tocmai prin
pierderea utilitdtii lor practice. Ele devin un obiect al re ectiei, capata
o dimensiune conceptuala.

Lafel pot citite si cele cinci instalatii care compun obiecte altadata
personale. Spre deosebire de imaginile obiectelor din picturi, in ins-
talatii obiectul este reprodus repetitiv prin copiere (o caracteristicd
a lumii contemporane) si turnat intr-un material banal, cimentul.
Aluzie la grandoarea marilor metropole urbane cladite pe acest mate-
rial, un veritabil simbol al civilizatiei materiale umane. Poate cd nu
Tntdmplator unele dintre copiile de ciment sunt intentionat sparte de
artist, aratand astfel ca materia nu face decat sa umple o forma, care
n-ar putut exista fara aportul gandirii umane. Forma, aceastd relatie
dintre materie si idee, punctul in care lumea capata sens si coerenta e
tema dominantd a celor cinci instalatii.

Expozitia lui Laurian este un adevarat tur de forta pe scena artei
roméanesti contemporane. Ne arata ca resursele culturale de aici, de-
parte de a epuizate, nu si-au atins incd apogeul. Cred ca Laurian
Popa si arta sa au un potential enorm, si sunt sigur ca viitorul va con-

rma valoarea ce rezida in opera lui.
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aurian Popa — realitatea
marginala, virtutile ei ascunse

A MUZEUL DE ARTA din Arad se vernisa pe data de

17 octombrie 2014 o admirabild expozitie personald
de picturd, desen, instalatie si obiect, semnatd Laurian
Popa, indelung si atent pregatita.

Tema expozitiei, lumea de forme, semne si culori a ar-
tistului, cuprindea Spatii si obiecte pentru nimic.

Aceasta zond a realitdtii, marginald, sordida, dar si foar-
te ofertantd sub aspectul posibilitatilor de expresivizare,
este terenul de explorare si valorizare al multor artisti din
istoria recentd a artei, in special.

. Sensibilitatea contemporana din lumea artei (fragezita
- 2%y de mult) si apleaca atentia de ani buni asupra perifericu-
[ lui, marginalului si chiar a nimicului (obiectul rezidual,
aruncat la pubeld, pentru ca si-a consumat utilitatea, a
W expirat, nu mai e de niciun folos nimanui — doar artis-
| tului).
La nivelul abordarii, arta lui Laurian Popa se a & de-
Onisim Colta, |iberat, asumat, sub semnul esteticii uratului, adicd, este
pictor, Arad . o . . o . IV
anticalo la. Aceasta orientare, aceastd optiune estetica, 1i
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are obarsia in Evul Mediu, cand ,,locul artei pagane a frumosului este
luat, Tncetul cu Tncetul, de arta crestind a uratului (...). Arta nu mai
cauta frumosul vizual, ci pe cel spiritual (...)” (Victor Ernest Masek).

Aceastd cheie de abordare a actului artistic a imbogatit mult lumea
de forme din arta umanitatii moderne.

Karl Rosenkranz, autorul cartii O estetica a uratului (Editura ,,Me-
ridiane”, Bucuresti 1984) s-a straduit sa explice originea uratului si sa
prezinte pe larg oferta sa de modalitati de expresie.

Pe logica dialecticii (el a fost discipol al lui Hegel) conform viziunii
sale despre functia valorilor negative losoful considera, de neste
uratul ca ,frumosul negativ”. Astfel ne face s& intelegem ca ,,fru-
mosul si uratul alcdtuiesc o pereche de contrarii, a ate intr-un raport
de interconditionare”, dependent de existenta unor determinari de
aceeasi naturd, insd opuse. El considera c& frumosul este elementul
pozitiv, pentru ca determindrile sale sunt date in mod pozitiv. ,,Dacé el
n-ar exista — spune Rosenkranz — nu ar exista nici uratul, caci el exista
numai ca negatie a frumosului” Prin urmare ,,frumosul este un dat
absolut, iar uratul unul relativ”

Tnsa Rosenkranz a ficut o distinctie clard intre doud ipostaze di-
ferite ale uratului Tn artd. Una este cand uratul este tema, obiectul
reprezentarii artistice si alta este cand uratul este produs, rezultat al
creatiei artistice.

Tn primul caz, obiectul este ales si acceptat de artist ca atare, cu reali-
tatea lui hidoasa si prin puterea trans guratoare a artei, prin maiestria
sa este Thnobilat. Asadar artistul accepta uratul gasit in natura ,,si-I
mantuie prin arta sa”. Tn al doilea caz, uratul este rezultatul creatiei
nsesi si nu al reprezentarii unei urétenii preexistente operei.

Ne vin in minte Tn acest sens gurile din lumea bantuita de spaime
a lui Bosch, din cea tragicomica a lui Breugel, Boul jupuit al lui
Rembrandt, seria de Capricii ale lui Goya, creatia expresionismului
nordic, suprarealismul sau neoexpresionismul anilor ‘80 si arta atator
creatori contemporani. Tn aceasta cheie, asadar, ni se Infitiseaza si arta
lui Laurian Popa, serios motivat si incarcat si de anii traiti, si de munca
n echipa artistica a teatrului arddean ca pictor si scenograf.
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Un pictor care traieste experienta contactului cu lumea teatrului,
cu conceperea si faurirea de decoruri, se Tntoarce mult imbogatit la
pictura de sevalet. Tn viziunea lui, in modul de abordare a actului pic-
tural, se petrece inevitabil o bene ca mutatie.

Exercitiul cu gestionarea functional-plasticd a unui spatiu de joc,
cu elaborarea si expresivizarea lui, in consonantd cu o anume vizi-
une regizorald, operarea cu diverse materii, suprafete, texturi, obiecte
de mobilier, existente sau inventate doar pentru un anumit specta-
col, relationarea acestora cu lumina, ii deschide mult evantaiul de
modalitati de abordare a actului de creatie.

Acesta castigd noi valente datorate valorizarii inteligente si sen-
sibile a spatiului si obiectului, a unei regii a luminii, a celor mai fa-
vorabile unghiuri de incidenta a acesteia pe obiectele din compozitiile
spatiale.

Laurian Popa, o recunoaste si el, s-a intors de pe scend, de ecare
datd cu retina primenita Tn atelierul sdu de pictura. Dar toate aceste
experiente personale au dat asemenea roade si  indca el a fost si este
mereu racordat la evolutia artei in lume, la noua sensibilitate a zilei.

El a urmarit cu atentie evolutiile si opera unor artisti precum
Banksy, Basquia, Barcelo si Boremans, dar aceste ,,lecturi” au fost fa-
vorizate si de o culturd vizuald acumulata incd in timpul studiilor aca-
demice si valori cata apoi Tn cautérile personale.

Prin 2009, Laurian Tsi organiza expozitia doctorala in spatiul a at
sub semnul parasirii de la Teatrul Vechi (Casa Hirschl din Arad). Ar-
tistul numea acea expozitie/actiune/instalatie, Experiment sintetic G.
Atunci panzele sale isi aveau impulsul Tn gra tti, in arta strazii. De
acolo si-au extras sugestiile de scriere palimpsest (de materie rugoasa,
de traume ale materiei sub impactul energiilor brute ale unei frustrari,
vizavi de indiferenta unui sistem social fatd de membrii s&i mai tineri,
lasati fara sansa de a-si gasi un rost in viatd), lucrdrile sale ce se inte-
grau perfect Tn atmosfera pe care o creau factura aspra a zidurilor de
caramida decopertate, intr-o intentie (rdmasa si astazi in acest stadiu)
de restaurare a edi ciului.
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Factura acelor ecrane-tablouri din carton sau panza expuse pe acei
pereti scorojiti era una aspra, in game reduse de alb-negru si griuri
pamantii, pigmentate, din loc in loc, cu accente percutante de culori
astrale aplicate cu sprayul.

Trasaturile de penel lat, mustind de pasta, care Tsi lasau urmele
pe registre orizontale strati cate pe verticald, erau zgariate, Tn carnea
pastei, prin gesturi aparent aleatorii, parca de mainile unor prezumtivi
trecatori marcati iremediabil de indiferenta rece a unei societdti a ate,
pana la patologic, sub semnul lui ,,a avea”

Pictura de atunci a lui Laurian avea aerul unei arte de ghetou, in
care simteai impulsurile venite dinspre creatia celor cétiva artisti in
voga Tn lume, din galeria sa de a nitdti elective, Miguel Barcelo sau
Jean-Michel Basquiat.

Atunci, pe langa motivul cerului, al norului in stari paradoxale
(mustind de continut, dar crapat de arsita soarelui), era prezent si con-
teinerul, paralelipipedul ca spatiu geometric claustrant.

O prelungire a acestui motiv pare a cutia, spatiul rectangular n
care artistul isi ,,pune in scend” acum grupajele de obiecte abandonate.
Este vorba de un scaun cu spatar, rupt, tapitat cu catifea bordo (Scaun
rupt), patat, un fronton stirb de soba de teracotd emailata in verde,
gasit In teatru (pregatit pentru aruncat), un fotoliu tapitat cu o stofd cu
imprimeu colorat, sau 0 canapea dezmembratd, cu elemente strati -
cate, acoperita partial cu o plapuma matlasata uzata, patata, cu re exe
aurii ale matasii etc. (Plapuma mortului, pe care oricine o arunca).

Toate aceste elemente, bune de aruncat, devin si decorul si ,,acto-
rii” unor scene Tncarcate de dramatism. Fiecare dintre aceste obiecte
»ranite”, parasite, desconsiderate, poartd in ele o incarcatura afectiva si
sunt impregnate cu 0 anume memorie, au o biogra e a lor anonima.

Intr-o panza mare, doud abajururi abandonate, care au ficut
candva parte dintr-un decor de teatru, unul imbrécat cu panza cu im-
primeu, celdlalt cu o panza roz-orange uni, zac aruncate pe podea.
Pe fundalul intunecat se pro leaza silueta unui ,,ogar cenusiu” dintr-un
sertar al memoriei. Totul este vazut printre ,jaluzelele” translucide
ale subiectivitatii, niste dungi orizontale gélbui transparente trasate

ARCA 1-2-3, 2015 69




Arte vizuale Onisim Colta

70

cadentat cu pensula pe toata suprafata panzei. Pe acest portativ strati-

cat ,,cantd” semnele plastice abstracte, tuse de pensuld, mai vascoase
sau mai transparente, mai colorate sau mai monocrome, sau stropii de
pigment, cu scurgerile lor, care 7i prefac in note muzicale.

Abajurul roz-orange, culcat, hexagonal, te lasa sa-i sim{i lumina

Itratd prin materialul textil matdsos si umbra transparenta aruncata
pe interior.

Tn altd panzi de pe o simeza, o cutie goald cu dungi orizontale
pe dinduntru Tsi asteapta parca semnele sa-si ocupe locul intr-o pre-
zumtiva ordine dinamica. Tn acest stadiu, ele danseaza, asemeni utu-
rilor in zbor Tnainte de a se hotari unde sa se aseze pentru o clipa.

La o privire mai atentd, constati cd acest joc al devenirii/destramarii
imaginii pictate s-a mai petrecut de multe ori, ca intr-un ceremonial
ciclic. Tn partea de jos a panzei vezi discret leierele, straturile actu-
lui pictarii reiterate, sugerate de terminatii, de transparente marcate
de dungile orizontale trasate cu pensula lata, de pe care se preling
pigmentii saturati de medium.

Acest procedeu subliniaz& si mai mult caracterul de picturd pa-
limpsest al compozitiei, dar si de efemeritate a puzderiei de microel-
emente ale lumii vizuale inventate. O lume care tine exclusiv de uni-
versul picturii, un univers care si-a castigat, dupa mai bine de un secol
de framantari, cautari, cercetdri si meditatii, Tntelegerea si pretuirea
cunoscatorilor, a istoriei artei.

Tot ce se intdmpla pe panzd, in ,,cutia italiand” a lui Laurian Popa,
pe scena teatrului-in-teatru sau, mai exact, a picturii-din-pictura,
orice eveniment vizual, este jucat de semnele plastice care capata trup
odata ce artistul le ,,scrie” cu penelul povestea.

Lumea picturii lui Laurian e una inventata, una ce are la temelia sa
0 viziune anticlasica, in sens larg cultural.

Ne amintim, daca ne ntoarcem n timp, de ,ruptura de nivel”
dintre viziunea clascista a picturii Renasterii (bazatd pe imaginea a-
gregantad, al carei punct perspectival de fuga avea putere centripeta) si
viziunea anticlasicd, adusa de maniertisti, care face astfel incét ,,arta
intrece natura’, care creeaza o lume autonoma (apare acea superatio
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naturae). Omul post-Renasterii, manieristul, e atras de un taram nou
al explorarilor, care tine de lumea subterand a subiectivitatii maxime,
,»de un mundus subterraneus apartinand omului si culturii sale” (G. R.
Hocke).

Daca lumea artistului atitudinii clasiciste {ine de regimul diurn,
solarian, de facturd apolinica (dominata de echilibru, lumina si limpe-
zime a formei), lumea anticlasicului, a manieristului, se a a sub sem-
nul lui ,Saturn, al labirintului si al melancoliei, simbol al genialitatii,
dar si al intunecarii si al nebuniei” (G. R. Hocke).

Nelinistilor si framantarilor artistului saturnian (si Laurian Popa
pare a unul dintre exponentii s&i contemporani) le gasim un punct
de obarsie Tntr-o epistola scrisa de Marsilio Ficino catre un confrate:
.In vremurile acestea (...) nici nu stiu ce vreau si poate ca nici nu
vreau ce stiu, ci vreau ceea ce nu stiu”

Mai t&rziu, marea obsesie a artistului modern a fost castigarea au-
tonomiei limbajului. Arta, pictura, trebuia sa se instituie ea Tnsasi ca
realitate siesi su cienta.

Tn vremea framantrilor, cercetarilor si explorarilor lui Kandinsky,
s-a ajuns la concluzia ca arta, pictura, se misca intre doi poli extremi,
marele realism si marea abstractie, poli care, pana la urma, nu sunt atat
de antagonici pe cat ar parea.

Daca la Kandinsky linia are valoare intrinsec, similard cu a unui
lucru, scaun, cutit, carte (are acelasi rang de realitate), trebuie sa i
se recunoasca si unui lucru functiile unei linii. Deci, daca liniei i se
recunoaste realitatea unui lucru, inevitabil trebuie sd i se recunoasca
si lucrului o valoare formala. Asadar, asistdm n arta moderna la un
proces de obiectualizare a artei din doua directii: dinspre linie spre
obiect si dinspre obiect spre linie. Tn consecintd, cea mai mare negare
a realului Tn arta (abstractia purd), la Kandinsky, si, respectiv, cea mai
mare a rmare a realului, la Duchamp, se intalnesc intr-un punct co-
mun, cel al echivalentelor. Kandinsky a concluzionat acest fapt memo-
rabil spunénd: ,,Cea mai mare negatie a realului (a lumii obiective) si
cea mai mare a rmare a realului primesc din nou semnul egalitatii...”
Cercul se inchide.
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Altfel spus, ,,arta fara fapte” a lui Kandinsky (marea abstractie), pe
de o parte, si ,,faptele fara artd, la Duchamp, pe de alta parte, capata
valoare echivalentd la nivelul obiectualizarii, ambele solutii ind la fel
de legitime si avand dreptul si puterea sa de simbolizare.

Laurian Popa reuseste, cred, in arta sa, in cheie proprie, cu e-
videnta in expozitia de la Muzeul de Arta din Arad, exact aceastd
,»Sintezé imposibild” dintre cele doud extreme, marele realism si marea
abstractie.

Tn campul compozitional din panzele sale convietuiesc resc, intra
n joc, semnul cel mai realist cu cel mai abstract, intr-o tesatura de
interrelatii formal-semantice perfect coerente, in logica speci ca a
realitatii autonome a tabloului.

Tusa trasata liber, cu aplomb, cu pensula impastatd, abstractd in
sine, capata umbra, devenind personaj, actor, in drama ce se joaca pe
scena-cutie din tablou (sau instalatie) regizata de artist.

Pe de alta parte, scaunul, canapeaua, abajurul, craniul, devin semne,
structuri vizuale, in cAmpul aceleiasi realitati cu valoare pur plastica.

Asadar, expozitia lui Laurian Popa Spatii si obiecte pentru nimic
este una dintre cele mai izbutite ,,marturii” contemporane despre pu-
terea picturii de a mantui prin artd realitati vaduvite de respect si sens,
convertindu-le in fapte de pictura de prima calitate, emblematice pen-
tru sensibilitatea artistica a zilei.
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1. Laurian Popa, Plapuma mortului, 200 x 100cm, ulei pe panza, 2014



2. Laurian Popa, Cel mai bun prieten, 80 x 130 cm, ulei pe panza, 2014



3. Laurian Popa, Plapuma de aur, 160 x 215 cm, ulei pe panza, 2014



4. Laurian Popa, Scaun rupt, 130 x 160 cm, ulei pe panza, 2013



5. Laurian Popa, Balonul negru, 130 x 160 cm, ulei pe panza, 2014



6. Laurian Popa, Cutia neagrd, 110 x 150 cm, ulei pe panza, 2014




7. Laurian Popa, Craniu cu baloane, 50 x 70 cm, ulei pe panza, 2014




8. Laurian Popa, Masca de caine, 150 x 110 cm, ulei pe panza, 2014



9. Laurian Popa, Gradina galbena, 130 x 160 cm, ulei pe panza, 2014



10. Laurian Popa, Soldati, 3 x 2 x 11 cm, ciment, 2014

11. Laurian Popa, Cutie cu obiecte (detaliu) 90 x 30 x 70 ¢cm, lightbox, lemn, material
ciment, silicon, sfoard, 2014 (foto: Krisztian Boros)



12. Laurian Popa, Masca de céine (detaliu), 70 x 30 x 80 cm, plexiglas, lemn, ciment, pigment, 2014

13. Laurian Popa, Bucata de teracotd, 40 x 60 x 15cm, teracotd, pamant, hartie, 2014



Aspecte din expozitia ,,Laurian Popa — Spatii si obiecte pentru nimic”,
Muzeul de Arta, Arad, 17 octombrie - 17 noiembrie 2014



Lecturi paralele

Recitiri necesare

literaturii roméane. 5 secole de literatura,
2012), pe Pavel Tugui (Scriitori si com-
pozitori In luptd cu cenzura comunist,
2006) sau pe Alex Stefanescu (Isto- \
ria literaturii romane contemporane, & . Adrian Dinu Rachieru
2005), iar criticul si istoricul literar ti- :
migorean, Adrian Dinu Rachieru, cu
volumul 13 prozatori de ieri, vine sa se
alature acestui prestigios sir de analisti
si critici literari care s-au ocupat de literatura romana din
ultima jumétate de veac.

Sociolog (doctor in sociologie al Universitatii Bucuresti
cu tema Postmodernismul romanesc si circulatia elitelor
n context postdecembrist) ca pregatire universitard, Adrian
Dinu Rachieru este un echilibrat critic literar, eseist si
romancier. Dintre numeroasele sale carti de recupera-
re criticd a unor scriitori romani le-as remarca pe cele
dedicate lui Liviu Rebreanu, lui Sorin Titel, Marin Preda,
Nichita Stanescu, Mihai Eminescu sau lon Creanga (ma-
joritatea ivite, ca sa folosesc o formulare draga lui ADR,
dupa 1990), carti ,,prin care aduce in cercetarea literara
romaneascao perspectivasociologica proaspata, dovedind
cu mijloace superioare si indeosebi prin efectele ei in plan
interpretativ cat de utild este o0 asemenea abordare™

Volumul 13 prozatori de ieri este rezultatul efortului
cultural-recuperator al lui ADR de a impune o recitire,
deci o reevaluare a unor prozatori romani de notorie-
tate aproape unanim acceptatd, unii clasicizati deja, dar
suspectati de ,,integrare ideologica’, si care au produs
o literaturd infestatd de virusul comunist. Dupda cum
a rmd in Argument, cartea aceasta este prima dintr-o
voluminoasa Istorie politica a literaturii roméane, pe care
Adrian Dinu Rachieru o pregateste intr-un ,vast santier
exegetic” Cei treisprezece prozatori ,recititi” de au-

PROZATORI DE IERI Copp
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tor sunt (in ordinea din volum) Mihail Sadoveanu, Camil Petrescu,
George Calinescu, Zaharia Stancu, Petru Dumitriu, Marin Preda, Titus
Popovici, Eugen Barbu, Fanus Neagu, Paul Anghel, lon Lancranjan,
Sorin Titel si Alexandru lvasiuc.

Desi, nu in putine cazuri, bibliogra a poate explicata si inteleasa
prinbiogra e, de data aceasta autorul ,,recitirilor” pareanu interesat
aproape deloc de ,viata civild” a autorilor analizati, el preocupandu-se
mai ales de Opera si de felul in care a fost ea ,,intdmpinatd” in momen-
tul iesirii Tn lume si dupa. Dar si dupa ,,ruptura” din anul 1989. ,0
astfel de investigatie (...) va evidentia bruiajul ideologic al epocii, con-
strangerile si umilintele, eforturile de a proteja autonomia esteticului,
jocurile duplicitare, compromisurile morale, angajamentul, negocie-
rile cu cenzura si, negresit, rezistenta axiologica, demonstrand cd seg-
mentul postbelic, Tn po da conditiilor vitrege, impunand servilismul
ideologic si alinierea, nu a fost un desert cultural!”, spune autorul in
Argumentul care deschide volumul. Op care ,,readuce n atentie nume
mari, cunoscand, inevitabil, pe piata postuma, «marirea si decaderea»,
dar rdamanand”.

Sirul ,reevaluatilor” este deschis de, probabil, cel mai reprezen-
tativ dintre ,reeducati”, de Mihail Sadoveanu, cel care a reusit o
inexplicabild volta, trecand de la antibolsevism (e drept, a sat mai ales
ntre apropiati) la statutul de prim-scriitor al tarii, devenind, aproape
pe nepusa masd, un fervent ,,cantdret” al realizarilor ,,marelui frate de
la rasarit”. Dar el nu a fost singurul predispus la ,,compromisul reve-
nirii”, mai ales ca fapta era bine stipendiata de regim, iar faptuitorii
se bucurau de ,,mari onoruri” Sadoveanu nu numai cd va scrie acum
»pe linie” (vezi Mitrea Cocor) dar va purcede si la rescrierea unor texte
mai vechi, dandu-le ,,pro lul corect” (Soimii devine Nicoara Potcoava,
Tmparatia apelor devine Nada Florilor), ,,ascultand de comanda politicd
a vremii”. Totusi, conchide autorul, opera lui Sadoveanu, cititd/recitita
»la 0 varsta bund’, Tsi dezvaluie ra namentul, matricea cosmicd, in-
vitand la o ,,semiologizare” a lecturii”.

Alt scriitor care ,,se Tnvoieste” (cf. Marian Popa) sa creeze alte o-
pere, dupd cerintele diriguitorilor, este Camil Petrescu. Cunoscut
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ca ,reformator fanatizat al romanului autohton”, prin Un om in-
tre oameni vadeste ,,intoarcerea la o fazéd revolutd’, sanctionata de I.
Negoitescu drept ,,0 tragica abdicare de personalitate”, renuntand la
sine si Tmbratisand ,,cu frenezie lumea noud”. Pentru care va reface
Jocul ielelor, va scrie piesele Balcescu si Caragiale Tn vremea lui (n care
il caricaturizeaza pe Titu Maiorescu) si va scrie romanul Un om ntre
oameni, ,bine scris, dar falsi cand Istoria”. ,,Plata (sau rasplata n.n.) nu
vaintarzia: Tn noiembrie 1948 este primit ,,intr-o Academie puri catd’,
iar un an mai tarziu va primi Premiul de Stat pentru piesa Balcescu”,
»confectionata la comand&”. Si totusi...acelasi Camil Petrescu a scris
Patul lui Procust, Ultima noapte de dragoste, intaia noapte de razboi,
romane in care se dovedeste un zelator al ,,autenticitatii”. ,,Din mine
fhsumi eu nu pot iesi” spune Camil Petrescu, deoarece ,,nimeni nu
poate depasi propria experientd”. Camil Petrescu, ,Cel mai important
sacri cat” (cf. Cornel Ungureanu) al literaturii noi, a sfarsit golit de
iluzii, declarand pe patul de spital cd nu mai are nimic de spus, recu-
noscand, deci, ca ,,nescriind, viata devine inutild”

,,anegimentarea” autorului monumentalei Istorii a literaturii ro-
mane de la origini pAna n prezent, ,,monstrul” George Calinescu este
explicatda de N. Manolescu printr-un oportunism ,,probabil congeni-
tal’”, entuziasmele lui din rubrica de la Contemporanul proband ,,inari-
pare stilisticd” si ,,fariseism doctrinar” Pozitionarea sa ,,corectd” se
vadeste si la moartea lui Stalin pe care 1l vede ca ,,0 giganticd gura a
Istoriei”. Nici lui ,,alinierea” nu-i va ramane nerasplatita (desi doar
pentru scurt timp), astfel cain 1948 va titularizat academician, dupa
ce, anterior, a fost numit profesor la Universitatea din lasi, va conduce
Natiunea siva deputat de Botosani si Brdila. Dupa circa un an, insa,
va ,redus latdcere” (dupa cum spune M. Popa), ,.eliminat din Uni-
versitate si detasat” la un institut inexistent. Dupa aceste ,,afronturi”
intrd Tn alerta si se repliaza, dar nu prea convinge, asa ca ,,face sfortdri
leale pentru a se aseza in pasul vremii” si cere ,,indrumari” de la ,cei
competenti”, adica de la zelosii activisti si kulturnici care ,vegheau”
Autorul romanelor Scrinul negru, Enigma Otiliei, Bietul loanide, al
volumelor de poezie Poezii sau Lauda lucrurilor a fost, spune ADR,
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Lun scriitor total, un virtuoz in toate digitatiile sale, de la carturarismul
ludicinpoezie, lateatruabsurd”, careaimpus, dincolodeinconsecvente,
extravagante si compromisuri, un «ethos calinescian»”, si care, totusi,
»in po da armatei de «calinescieni» autoproclamati, nu are urmasi”.

Debutand ca poet (Poeme simple, 1927), dupa razboi, Zaharia
Stancu, un declarat om de stanga, odatd cu ,,socializarea liricii’, a
pledat pentru ,,poezia inaltd”, atitudine eticd manifestata explicit si in
romanele sale, incepand cu celebrul ,,Descult” un ,,roman de uz pro-
pagandistic”. Exclus din PMR Tn 1950, va  reprimit in 1964, asa ca
nesupunerea mult ldudata ,,devine servilism” Si a ,,inhatat cat se pu-
tea”, dar a dovedit si oarecare grija fatd de soarta scriitorilor, obtinand
pentru ei ,vila de la Neptun (folosita si astazi n.n.) si editura ,Cartea
Romaneascad’, s-a ingrijit de pensii”

Cu totul altfel s-au petrecut lucrurile cu ,,imberbul” Petru Dumitriu.
Adrian Dinu Rachieru remarca, pe buna dreptate, faptul cd, spre de-
osebire de scriitorii veniti din interbelic, care aveau nevoie de ,,reedu-
care”, Petru Dumitriu devine rapid ,vedeta deceniului sase”. Facandu-i
un succint (dar colorat) portret, ADR ni-l prezinta pe Petru Dumitriu
drept ,,un vanitos, inzestrat, scriind bine pe orice teme, avid de a r-
mare, nerabdator” El ,va accepta «virajul», devenind «scriitor Tn sluj-
ba poporului». Si ,,rezultatele” nu Tntarzie sd apara: este numit redac-
tor-sef la Viata Roméaneasca, apoi director la ESPLA si preda la Scoala
de literaturd. Asa ca nu e tocmai de mirare ca ,,se Tnroleazéd obedient
publicisticii militante” semnéand articole intransigente Tn Scanteia sau
Flacara, ca ,,sustine campania anticalinesciana si lauda articolul anti-
arghezian al lui Sorin Toma. De altfel, si nuvelele scrise atunci vadesc
aceeasi preocupare de a ,,pe linie”, iar romanul Drum fara pulbere,
tipdrit Tn cinstea aniversarii partidului, se va dovedi, peste decenii,
un ,.execrabil roman politic’(cf. Eugen Simion), sau chiar ,,oribil”
(cf. N. Manolescu), care impunea ,,0 viziune falsd, servind prompt
literatura de propagandd”. Tncercand si explice defectiunea prozato-
rului, din 1960, Adrian Dinu Rachieru aminteste de teama unor vi-
itoare persecutii care ar  putut veni ,pe liera Beniuc — L. Rautu,
reprezentantii sinistri ai unei caste rosii care ar  putut (de multe ori
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a si facut-o, n.n.) sa-si devoreze tovarasii de drum. Asa cd, ,,dorind

a-si salva su etul, Petru Dumitriu, Tn plind glorie, acceptd pretul

aneantizarii, socand lumea literara si cohorta jandarmilor ideologici”,
ind apoi interzis pand in 1990.

Al saselea prozator din ,,recitirile” domnului Adrian Dinu Rachieru
este Marin Preda, fara tdgada, un mare scriitor roman care, dupa pro-
pria marturisire, s-a apucat de scris pentru ci nu stia sa faca altceva. In
Viata ca o prada avea sa marturiseasca faptul ca atunci, la Tnceputurile
sale (de viata, dar si de scriitor), era animat de o ,,incredere secreta
in bundvointa destinului s&u”. La Marin Preda ,totul era bine daca
mergea scrisul’, intelegdnd astfel literatura ca destin. Primele sale scri-
eri vadesc o proza ,,dura, neagra, in care foiesc insi cu o psihologie
elementard”. La tanarul M.P. ,,directia dominanta era cea a adancurilor
involburate, cutreierate de spaime obscure si  orul abisal”. Nici Marin
Preda nu a scdpat de ,,obolul” care trebuia dat regimului, ,,raspunzand
prompt comenzii politice” (vezi Ana Rosculet si Desfasurarea), respec-
tand, totusi, ,estetica identitatii”. Delirul, subiect ,,sugerat de partid”
(I. Negoitescu), roman vazut ,,ca un gest de subordonare, acceptand
ingerintele o cialitdtii”, este salvat tocmai de ,,amprenta stilisticd”
predista. Desi, prin creatiile sale importante (Morometii, Viata ca o
prada, Cel mai iubit dintre paménteni), Marin Preda ramane un mare
prozator roman, ,,legeareculului”, noteazad A.D.R., ,,urméreste, aproape
fara exceptie, posteritatea imediatd a scriitorilor”, astfel ca, pentru
pro toarea lume postdecembristd, Marin Preda a putut deveni un
Lultrapro tor” sau chiar ,,0 valoarea discutabild” . ,,Ce i se reproseaza,
de fapt, lui Marin Preda?”, se intreabd autorul, si tot el raspunde: ,Ca
a gustat din gloria literara comunistd” Dar gloria lui se bazeazd, Tn
primul rand, pe arta si nu pe ,,cedarile”lui, astfel cd, pe bund dreptate,
cronicarul concluzioneaza: ,,Fugind de destinul taranesc, speriat de
ratare, rav, famelic, in tinerete, vadind «incetineald», Marin Preda
rdmane, in ochii posteritatii, un mare prozator”

La doar 25 de ani, dupa publicarea romanului Strainul, Titus Popovici
,5€ anunta 0 mare speranta a prozei romanesti”, o replica serioasa la
prozatorii ,vechi”, a caror ,reciclare” se producea greoi si nu intot-
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deauna cu rezultatele scontate. Noii veniti (printre care se numara si
Titus Popovici), spune ADR, vor rescrie istoria, asigurand ctiunilor
de partid verosimilitate prozastica si e cacitate propagandistica.

Titus Popovici ,,avea vocatie de lider si era un scriitor angajat, de-
votat, apropiat de cercurile puterii, adresandu-se unui public, siel,a at
«In mars». Adica numai bun de manipulare. Scrie Strainul, ,,anuntand
drumuri noi”, apoi Setea, Tn care ,,se dovedeste un excelent pictor de
medii”, iar in 1990, Cutia de ghete, ,,un roman satiric” scris Tntr-un
moment Tn care literatura nu mai trebuia sa asculte de ,indicatii”
sau sa ,,cocheteze cu esopismul”. Producand ,,romane false scrise cu
talent (cf. Alex Stefanescu), posteritatea literara a lui Titus Popovici
are o problema: credibilitatea. Deoarece, constatd ADR, ,rafuiala sa
cu nomenklatura, dupa ce s-a bucurat de mari onoruri si Tnlesniri,
trasd, cu ferocitate satiricd, in registru grotesc, lasa, Tnsa, un gust amar,
moraliceste judecand”

Capitolul despre autorul romanului Groapa se deschide cu ,,rivali-
tatea dintre Marin Preda si Eugen Barbu”, confruntare care a continuat
si ,,dupd moartea autorului Morometilor”. Se stie ca Tnsusi Barbu ,,s-a
distribuitn opozitie cu Marin Preda” (cf. Marian Popa), opozitie care a
trecut mult peste reasca, inevitabila, Tn fond, motivatie concurentiala.
,controversat, diabolizat, inegal cu sine, ferment al vietii literare,
Barbu ar fost o prezenta nociva, fantomatica (cf. G. Grigurcu), cu
0 «psihologie tenebroasd», subscriind, dintr-un re ex ancilar , «car-
navalului propagandistic»” ,,Santajul, a rma Marian Popa, ar  spe-
cialitatea prozatorului, interesat a colecta informatii, a aduna dosarele
adversarilor cu pete biogra ce, uturadndu-le amenintator. Si oferin-
du-si serviciile Conducatorului suprem, Tntelegdnd cd schimbarea de
macaz din 1965, ,,an de gratie ” al culturii, i ofera sanse uriase”. Ca
mai toti scriitorii importanti din epoca, si Eugen Barbu va cunoaste in
timp urcusuri (in 1962 este numit, la cerere, la cdrma Luceafarului ) si
coborasuri. Va scrie Incognito, ,,iscand un urias scandal”. Barbu se va
revansa scriind o noua capodopera, Saptamana nebunilor. ,Literatura
lui Marin Preda, ca aventura a constiintei (crede ADR), are, ca pan-
dant, Tn opera lui Eugen Barbu, aventura limbii. Groapa, roman rescris
de treisprezece ori, std marturie.
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»Povestas” Tnnascut, Fanus Neagu a recunoscut ca marea sa dra-
goste este proza scurtd. Dar, dupa cateva volume de povestiri, va trece,
inevitabil, la roman, Tngerul a strigat obtinand premiul Uniunii Scri-
itorilor. Personajele sale (,,trasniti, posedati, itineranti, cu onomastica
bizard”) ,vadeau o vitalitate frenetica, pasionate, stihiate, de morali-
tate joviald” Este de Tnteles, doar Tnsusi autorul era un nonconformist
Lstructural”, cu un ,,mod arhaic de a percepe lumea” O lume care
cand primeste eticheta pitorescului (P. Georgescu), cand pe cea a pa-
tetismului (S. Damian). Tn aproape toate cartile sale, Fanus Neagu se
dovedeste un ,extraordinar portretist”, el ,,cAnta lumea dundreand” si
campia, ,,aglomerand fard mila metafore, plutind n pitorescul pur,
intr-un festin pur, caricat, rdvnind a opri trecerea” Eroii lui spun
»povesti luminoase”, Tsi duc viata ,,dupa po a inimii” si ,,debiteaza is-
torii aiuritoare” ,,Rebel fara program”, Fanus Neagu a avut tdria sa iasa
»la bataie”, ,,denuntdnd «complotul» Tmpotriva culturii si literaturii
romane”, orchestrat de o cialitati, spunand raspicat ca ,,Sorin Toma a
fost numele unui complot la adresa literaturii”. Reprosurile care i s-au
facut In timp vizau ,,aparenta romanesca, incoerenta, ritmul trenant,
pretiozitatea, satietatea/excrescenta metaforicd, indistinctia vocilor,
ilizibilitatea”

Desi Tsi incepe cariera literara ,,slavind — idilizant — viata noua de la
sate, demnitatea de colectivist”, Paul Anghel se va ,,recali cadin mers”,
El apartine ,,unei generatii orfeline, «fara maestri», deschizand ochii
n perioada bibliotecilor sigilate” Redactor-sef la Tribuna Romaniei,
,»spera (naiv?) in recuperareaexilului”, dar si aistoriei, Tn ideeaca ,,lipsa
de memorie lasa senzatia de gol”. Scrie Zapezile de-acum un veac (zece
volume) despre Razboiul de independenta din 1877, ,.exploatand un
univers ignorat” si ,,spargadnd embargoul” informational, creatie taxata
de N. Manolescu ca avand rolul ,,de vehicul al unor clisee nationaliste”
Simtind cd a sosit ,vremea dezvéluirilor”, urmeaza trendul si scrie
piese de teatru (Saptaméana patimilor, Viteazul, Regele descult —,,spec-
tacol interzis, in regia lui Daneliuc”). Con rmand si el, ca atétia altii, o
observatie facuta de M. Ungheanu ,,intr-un articol de tinerete, ca unul
din semnele distinctive ale literaturii roméane este marele ei numar de
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proiecte esuate”, nici P.A. nu va reusi sa duca la bun sfarsit planul de a
scrie O istorie posibila a literaturii romane, Tn opt volume. Adrian Dinu
Rachieru vede acum un Paul Anghel ,,deceptionat dupa seismul din
decembrie, cumva anacronic, apartinand spiritualiceste altei generatii
(cu Eliade si Noica), candva o autoritate, nedreptatit, ignorat acum,
odata cu disparitia coechipierilor”, dar care ,,meritda descoperit”

lon Lancranjan a practicat ,,0 literaturd maniheist-rapsodica, ilus-
trand lonul tragic, cu un izbitor de cit de stil si cu un bagaj lingvis-
tic limitat”. Desi fusese banuit ca a purces ,,pe un drum gresit” (S.
Damian), lon L&ncranjan si-a continuat ,,cu inddratnicie, asemenea
eroilor sdi, drumul, a dat la iveala o operd, o constructie solida, diri-
jandu-si interesul spre romanul frescd, de masivitate speci cad’ Din
nuveld, saga Cordovanilor devine trilogie, ,,cronica unui sat scos din
temeiurile lui”, iar Suferinta urmasilor prezinta colectivizarea vazuta
ca ,,principalul fenomen al obsedantului deceniu”. Tn aproape toate
romanele sale, actiunea se desfasoara ,,in rastimpul anilor de Tnceput”,
in ,,acea rascruce revolutionard’, e ca este vorba despre Fiul secetei,
despre Suferinta urmasilor, despre Cordovanii sau Drumul céinelui. Ca
scriitor profesionist, noteazd A.D.R., Tnrolat nationalistilor militanti,
»prelucrand” antitetic trecutul (in sensul angajamentului proceausist),
cu o seriozitate greoaie, trenantd, desfasurand un grav «stil tautologic»,
lon Lancranjan face gura de moralist, incapabil, Tnsa, de a se depasi,
ilustrand (cf. M. Popa) ,,comunismul anticomunist”

Seria celor 13 prozatori de ieri este incheiatd cu Sorin Titel si Ale-
xandru lvasiuc. Primul, considerat creatorul primului nouveau ro-
man romanesc, ,,prozatorul reprezentativ al Banatului; el conferad
«indreptatire literard» unei Provincii macinata de orgolii si complexe,
una care, potrivit lui Pavel Bellu, ar cea mai frumoasa omisiune a
Istoriei literaturii roméane " cel de al doilea, ,,sub un anumit unghi”,
i-a continuat ,,in proza noastrd pe Camil Petrescu si Anton Holban”.
Presupusele modele ale lui A. Ivasiuc ,vin din spatiul apusean”, scrier-
ile sale ,,se Tnregimenteaza romanului post-proustian, obsedat de pro-
blema destinului, respingand falimentul moral al omului”. Dar ,,in -
delaglorie, castigata trudnic, doar pe lungimea unui deceniu, se pierde

184 ARCA 1-2-3, 2015




Recitiri necesare Lecturi paralele

usor”, dovada asertiunea pe care ,,0 face bonomul Alex Stefanescu,
cum ca Alexandru Ivasiuc, un ideolog al epocii lui, nu se acrediteaza
ca prozator, evoluand pe linia minimalismului epic”

Prin aceasta carte a sa, Adrian Dinu Rachieru demonstreaza exact
ce si-a propus, si anume ,,ca segmentul postbelic, in po da conditiilor
vitrege, impunand servilismul ideologic si alinierea, nu a fost un desert
cultural” si ca ,,cei 13 prozatori de ieri, revizitati aici, trecuti in ne intd,
cdzuti in uitare, provocand — Tn timp — o bogatd ord exegetica (...)
reprezintd nume care, nicidecum, nu pot excomunicate din patri-
moniul nostru cultural”
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Lucia Cuciureanu,
eseistd, Arad

Lucia Cuciureanu

Situatiuni, masline si poporul ilir*

ENTRU MINE, IOAN GROSAN este autorul roma-

nului O sutd de ani de zile la Portile Orientului aparut
n patru editii, Tntre 1992 si 2007, carte care a si obtinut
Premiul de proza al USR. Faima lui a inceput de aici. Desi
volumul de povestiri Caravana cinematogra ca, nuvela
Trenul de noapte si romanul Un om din Est, traduse Th mai
multe limbi, sunt la fel de cunoscute. Fara indoiald, loan
Grosan este unul dintre cei mai valorosi prozatori pe care
7i avem. Volumele lui sunt asteptate ca painea calda. Noua
sa carte* e subintitulatd Amintiri si chiar evocadri sunt,
care ,,depun o marturie despre o anumita atmosferd, un
anumit timp si anumiti, minunati, oameni” (p. 9). Crea-
tori de adevarate spectacole de limba si de situatii, de voie
buna. Tntamplarile se petrec la Portile Orientului, unde nu
chiar totul este luat a la Iégére. Cu aceste anecdote, autorul
si-a distrat si fermecat ani buni amicii si comesenii. Nu
cred ca, prin transcriere, povestile si-au pierdut puterea
de seductie. Mi se par si asa trasnet, in consecintd m-au

*loan Grosan, Lumea ca literatura. Amintiri, Editura ,,Polirom”, 2014
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facut cand sa rad, cand sa cad pe ganduri.
Am gasit Tn pagini viatd, dragoste de oa-
meni, spirit, aventura si un talc, o revelatie
de mare prozator.

Povestile constituie exercitii de admi-
ratie fatd de scriitorii prieteni si fatd de
oamenii simpli, mai ales consateni ma-
ramureseni. loan Buduca este ,,una din-
tre cele mai stralucite minti pe care le-am
intélnit n generatia noastra [...] lar jer-
bele mintii lui sunt dublate de o sensi-
bilitate fara cusur si-o frapanta lipsa de
agresivitate, in indiferent ce imprejurare”
(p.71). A u acum ca loan Buduca si-a |
facut, timp de trei ani, stagiul didactic la W
Chisineu-Cris. Cel care I-a adus la ,Viata
studenteascd” si ,,Am teatru” a fost concitadinul sdu
aradean Stelian Motiu, redactor-sef al celor doua reviste,
despre care autorul nu se poate abtine s& nu scrie ,,doua
cuvinte™: ,,A fost un self-made man, care a pornit de jos si
s-a ridicat prin propriile merite la niste functii destul de
Thsemnate Tn UASCR-ul din vremurile acelea. Mai mult,
dat ind contextul de-atunci, era — lucru rar! — un activist
a visage humain, cum s-ar zice, caruia i pldcea sa citeasca,
isi aducea din strainatate, din deplasarile o ciale, carti
rare ori interzise la noi — el ne-a pus in mana prima oara
Arhipelagul Gulag in editia de Seuil; bref, 0 persoana intru
totul pozitiva...” (p.72). Omul curajos care a tinut spatele
atator gesturi rebele ale confratilor. Sub se a lui, Ana
Blandiana a publicat acel grupaj de poeme cu Noi suntem
un popor vegetal. Tn urma valvei iscate, ,,dom’Motiu a fost
trimis pe un post obscur la «Informatia Bucurestiului»”,

lon Muresan este poetul de care 1l leaga ,,genul de
prietenie care se Tncheaga nu numai din idei, ndzuinte,
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lecturi comune, ci si din taceri impartdsite Tn comun” (p.81). Poetul
cdruia i-a Tnregistrat ,,sapte vorbe memorabile”, la pescuit Tn Deltd,
pe un frig ndprasnic: ,,Dracu’ ne-a adus aici! Mi-i tare frig”. Cuvinte
care se potrivesc de minune lui lon Muresan, ,.expert... al bolgiilor
si-al frigului”, poet care ,,ramane el insusi chiar si in situatii limitad,
in versiunea nobild a lui loan Grosan”, noteazd Cosmin Ciotlos in
cronica sa la carte aparutd in ,,Romania literard” nr.3/ 2015. Lucian
Perta este ,,omul cu cea mai mare energie vitald’ pe care I-a cunos-
cut, poetul care a exprimat atat de expresiv imaginea singuratatii ab-
solute: ,,Stau cateodatd singur cuc/ Si cucul zbrrr!..” Nicolae Breban,
maestrul din tinerete, este romancierul imbatabil care acapara cu ,,un
fastuos spectacol ideatic caruia nimeni nu-i facea fatd” (p.166). Poezia
dramaticd a Marianei Marin i contrazice violent po a de viatd. Cineastul
Moscu Copel avea ,,idei nastrusnice care te lasau bouche bée” si mult
umor si satird in creatiile sale documentaristice. Consatenii din sa-
tul Mogosesti, comuna Satulung, sunt oameni hétri, cu predispozitie
genetica pentru umor, nisi ironici observatori ai vietii, dar si ai lumii
interioare. Verisorul Gheorghe, de pilda, este ,,un fel de Zorba-grecul
maramuresan, capabil sa savureze frumusetea unui dezastru” (p.154).
Sigur loan Buduca are dreptate: ,,Umorul s-a nascut la sat”. Tot asa cum
s-a intamplat cu vesnicia. Admiratia pentru ,,amintirea” lui Alexandru
Vlad ,,Masline aproape gratis” este atat de mare, Tncat o transcrie Tn
carte. | se pare ,,dincolo de umorul negru al intdmplarii, emblematic
pentru tot ce am trdit si noi Tnainte de 1990” (p.118).

Amitiri din comunism are destule si loan Grosan. Joia tineretului,
dansul si muzica din tineretile pierdute, care-l fac si astazi cand aude
Delilah si Bicicletele din Belsize, sd i se zburleasca ,,absenta parului in
cap” Filmele nord-coreene, gen Fata cu parul carunt (pe care I-a vazut,
Tmpreuna cu Octavian Soviany, singuri Tn sald, amuzandu-se copios,
opt zile la rdnd). Un capitol nareaza povestea unui tandr care practica
o forma originald de recuperare a erosului, gura, ideile si metoda lui

ind folosite ca prototip pentru un personaj din romanul Un om din
Est. Acest personaj Tmi aminteste de cei doi protagonisti, interpretati
de Dem Radulescu si Sebastian Papaiani, in  Imul lui Geo Saizescu
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Asta seara dansam Tn familie. Un alt capitol al ,,erosului Tn comunism”
povesteste intdmplarea cu o ,,trotkista mexicana infocatd” care, lidera

ind a unei fractiuni radicale, compusa din sapte persoane, avea de
gand, nici mai mult nici mai putin, decat sa declanseze revolutia, sa
preia puterea si sa distruga astfel capitalismul in Mexic. loan Grosan
intocmeste chiar si un ,top senzual la tard’, in care conduceau de-
tasat medicul stagiar, inginerii si profesorii stagiari, in detrimentul
activistilor de partid.

Ca orice umorist veritabil, loan Grosan e un autor moralist i un
idealist exemplar. Finalurile povestilor sunt convertite in asa fel incat
depun mérturie in acest sens. TntAmplarea cu cei doi vecini navetisti
seamana perfect cu o scend din Cantareata cheala a lui Eugen lonesco.
Din Parasutistul, autorul deduce cd Tn asteptarea americanilor ,,si
septelul avea sentimente antisovietice” Din Tntdmplarea traita n
motelul Dracula din pasul Tihuta, observa cd ,,din posteritatea unui
personaj literar se mai pot face bani buni” lata si nalul ,,amintirii”
pe marginea Tnstraindrii cladirii care a gazduit Muzeul Literaturii
Romane si a faimoasei terase unde se intalnea boema scriitorilor din
ultimii 25 de ani: ,,la fel ca ilirii, disparem, ne scurgem si noi, incetisor,
din viata aceasta” (p.173). Tn acest loc, imi vine n minte un vers din
Doina loanid: ,,Mi-ar pldcea sa smulg casa vagon, sa-i pun aripi si
sa-i plimb pe toti cu ead”. Cu alte cuvinte, oriunde se va muta ,,terasa’,
loan Grosan va acolo. Nu intdmplator, ne asigura adesea cd ar mai
avea multe de povestit. Ba ne ia chiar parteneri in discutie: ,,Dar unde
voiam sd ajung? A, da! Ei bine..."”. Cititorii asteapta.
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Octavian Mihalcea

rmele flagelarii*

SA CUM NE A OBISNUIT, si in Asta nu este viata

mea (Polirom, lasi, 2014), Marta Petreu Petreu
introspecteazd cu maximald acuitate abisuri existentiale
ce tin de un binestiut or intim. Aceasta eterna reintoar-
cere, parca in registru plutonic, genereaza scenarii situate
sub strivitorul semn al penitentei, cu nelipsitele traume,
niciodata uitate. Urmele agelarii au fost si inca mai sunt
vizibile. Totul se petrece Tntr-un cadru panteist a rebours,
purtand nelipsitul val nocturn, aneantizant: ,Cerul s-a
Iasat la paméant/ Stau ca papura deasupra apei incretite de
vant/ Norii mi se freacd de glesne umezi si racorosi ca
botul/ unui cételus de-o zi/ Tnca orb/ Ne jucam si noi — le
1 soptesc/ si ma prefac ca m-ascund// Pe mine cineva
*. m-arat3 cu degetul 5i ma cresteaza ca/ padurarul copacii/
cinevaincearcd sa ma prinda in lesd ca pe-o iapd albastra/
in vis// iar pe mare/ cat vezi cu ochii sunt numai pesti
Octavian Mihaelsceeig argintii/ obsceni/cu burta albd in sus —// nimeni nimic
plumbul s-a lasat in talpi nimeni nimic” Problematica

*Marta Petreu, Asta nu este viata mea, ,,Polirom”, lasi, 2014
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Urmele agelarii

exilului invadeaza viata. Din iubire iau
nastere ape thanato le, ducand cu ele
neincetatele tanguiri si scuze: ,,Trec ste-
iurile de gheata si cadavrele mortilor
mei/ prin mine/ ca plutele cu plutasi
pe-un rdu de munte/ Astept sa-mi
vorbeascd astept chiar sa cante/ lar tu

nu ma iubesti/ Hei! le soptesc. Mi-e mC”»-,-O

dor de voi/ tot asa cum va iubesc Si

acum/ iertati-mé&/ nu e vina mea ca voi P€TR € U
si nu eu/ faceti-mi un semn// Fa-mi si
tu politicos un semn: nu e vina mea ca Asta nu este viata mea
te iubesc/ si tu ba’ Suferinta de- '
termind tuse poetice a ne celui mai
autentiv lon expresionist. lata o spe-
ciala ,,imprimavarare™; ,Se face iar
primavard/ si o lumina cu spini bate toba pe zid zgariin-
du-mi retina/ Din c&nd in cand résare ca un bivol soarele
negru-vanat/ si doare” Peste tot domneste completa in-
certitudine. Sunt pericole nebanuite. Paradigmaticul las-
ciate ogni speranza (...) conduce discursul poetic pe cai
nihiliste, asumate de o conjuratie inumana a celorlalti.
Este amintit si Aheronul infernal, motiv sprijinind in-
comprehensibilitatea existentiala. O stare selenara predis-
pune la atat de dorite ocultari, nu intotdeauna tntdmplate:
,,El se uitd la mine ca la lund// Vine ziua vine raul de me-
tal vine noaptea din miezul/ zilei// Ascunde-ma — spun.
Ca-n buzunarul de la piept/ Tn camaruta dreapta cea de
sus a inimii ascunde-ma/ in gura ta ascunde-ma// El se
uitd la mine ca la lund/ Si nu” Invariabil, ,,primavara si
moartea scot din noi adevarul”. Frecventa asumarilor su-
pliciante e asumata cu un atipic echilibru: ,,Ca sfantul
acela impur plin de lanci/ memoria mea e strapunsa de
aschii lungi/ zgrunturoase/ de sticld/ Si nu ma mir c& nu

=
=
3
&
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ma doare nimica/ si ca nu mai mi-e fricd” Treptat, intersanjabilitatea
chipurilorvaaveadrept constanta trauma,,oceanicd’, atotcuprinzatoare
oglinda. Chiar si pietri carea se numara printre optiunile evazioniste,

ind doritd cu asiduitate salvarea. Tntinderile somnului sunt vizitate
de un spectru al fatalitatii ce repune in discutie ntreaga circumstanta.
O uida certitudine de trecere: ,,Stiu — deasupra marii noastre sea a0
altd mare/ Hrana din mainile celor morti o primesc/ merele celor
morti le mananc/ apa cucului din causul palmelor lor o beau/ din tre-
cut vorbele lor ma dezmiardd/ si-asta-i tot ce am tot ce reusesc sa
adun” Frecventa negarilor ritmeaza covarsitoarea Tnstrainare proprie
acestei crude sinteze numite ,viatdmoarte”. Se petrec mutatii abnorme,
moartea devenind ,,inima noastra de rezerva’. Pare ca totul intra intr-un
registru intermediar bantuit de aneantizante dureri: ,aici totul ma
otraveste si nimic nu ma ucide/ sunt un peste scorojindu-se pe uscat”
Au loc intunecate invazii, revarsari ale inconstientului hiperaglomerat
caruia 7i sunt date semne, mereu intru edi carea acelui mysterium tre-
mendum robit stiutului ,,sdnge Tndurerat”. Scindarea ia valori axiom-
atice, iar perspectivele stau sub in uente destructurante. Autosuplic-
ierea din iubire conferd versurilor Martei Petreu o inconfundabild
fortd. Chiar si noutatile, atatea cate sunt, se pozitioneaza in proximi-
tatea obscuritatii, bantuitd de solitudini inexorabile. Ciclul vampiri-
zérilor conduce la obnubilari ale congtiintei (,,asta nu mai sunt eu si-
asta nu este viata mea”), ceea ce provoaca ample glisari prin universuri
vrajmase. Ca intr-un vis apocaliptic, ninsoarea adopta acceptiune
mortuara si duce cu gandul la perenitatea male ciului: ,,Ninge. lanua-
rie Tsi etaleaza puterea/ Ninge viscolit peste pdmant peste mare peste
tot/ continentul/ peste memoria mea insemnatd cu erul// ninge pes-
te mormantul tatdlui meu// Tmi amintesc o privire albastra de-a lui/ si
ma chircesc ca 0 rama sectionata cu plugul/ Tata e mort/ sora si fratele
meu sunt departe// Trag de cearceaf si m-acopar s imi fac singuratatea/
ingustd/ Ninge ca-ntr-o amintire coapta de vreme/ Ninge intruna cade
zapada cu tona/ ninge exact ca-n blestemele mamei”. La nivel ereditar
se manifesta o ,,boald grea” avand drept constanta ,,dealurile negre
arse de-acid” Cum ar spune Nietzsche, totul e atat de Menschliches,
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Allzumenschliches. Razboiul purtat are identitate nebuloasa, ceea ce
determina multe intrepatrunderi spatio-temporale. Primeazé expresia
ratarii amoroase: ,,Nu mamai gandesc la tine si nu te chem// Bineinteles
cd asta nu este viata mea/ bineinteles ca te-am iubit in genunchi si pe
branci/ bineinteles cd& m-am nchinat Tn fata ta ca-n fata idolului/ si
ti-am lins pasii ca bivolii sarea/ eu pentru tine am ars tdmaie/ m-am
ras pe cap/sigur cd m-am culcat cu alti barbati scrasnind: uita-te ce/
am ajuns/ daca tu nu ma iubesti”. Chiar si mortii sunt prinsi Tn aceasta
hora a disperarilor In care ,,negru e soarele/ negru e frigul/ neagra
gura de tun atintitd a vietii”. Prin apdsatoarea ceatd, pe fondul tenebre-
lor, se pro leazd posibilasalvare: ,,Ploaia imi aduce pasari din amintiri/
Ce vreau astazi nu stiu/ inima mea plantata cu lumanari/ un tintirim
satesc de ziua tuturor s ntilor”
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Constantin Butunoi

Nntoarcerea la natura — solutia
salvatoare*

ONICA RODICA IACOB, prezenta discreta n
presa literard, este nelipsita de la principalele eveni-
mente culturale ce au loc in viata urbei. Membra a U.S.R.
din anul 2008, a debutat editorial cu volumul Alpha 87,
Editura ,,Dacia’, Cluj-Napoca, 1987. Téacerea care a urmat
a durat pand in 2005 cand ii apare Cincizeci de poeme des-
pre curtea interioara, apoi caruselul ind pornit, au urmat
nca cinci volume de poezie, inclusiv cel la care vom face
referire Tn cele ce urmeaza.
Scrie o poezie derulatéd sub semnul tragicului amintind

~de Angela Marinescu si de Mariana Marin, atmosfera
. cenusie pluteste deasupra unei existente precare in care

feminitatea se aratd cu indrazneald in ipostaze erotice. De
remarcat sunt si ingredientele ce tin de o poetica Intalnita
n lirica actuald. Tn poemul liminar, din noul s&u volum,
intitulat iarba netdiata, Editura ,,Tiparnita’, Arad, 2014,

*Monica Rodica lacob, iarba netdiata, Editura ,,Tiparnita’, Arad, 2014
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Tntoarcerea la naturd — solutia salvatoare

poeta tine sa ne atentioneze asupra cdii ;
de salvare — intoarcerea la natura —a u- = £ Qo i BT
manitatii: ,Cu picioarele goale/ merg |
priniarbatnalta din fata casei/ pazind-o,/
Sa nu o coseasca nimeni,/ cum ar sa
nu-i mai simt moliciunea si racoarea?/
Urcand n susul meu/ Stergand acolo
orice vind” Chiar si titlul ales vrea sa
sugereze acelasi lucru.

Poeta este de parere ca e bine sa
acceptdm lucrurile care ne depdsesc:
.In rézboi Tmbatranesti repede/ Cu si
fara ceas” (p. 5)

Desi precar, autoarea are incredere in destinul sdu po-
etic: ,,Sunt o vrabie/ Cu picioarele in pte in praful curtii
interioare,/ Anunt ploaia” (p. 9)

Scurgerea timpului, care aduce grave prejudicii fe-
minitatii, este resimtitd dramatic: ,,Culoarul se ingusteaza/
nu mai am loc,/ Luna devine o roata de cascaval afumat/
Tntr-un oras cu ceatd” (p. 12) si ca o atentionare: ,,Prin fata
geamului/ O pasare mare si neagra/ Trece h zbor” (p. 26)

Singurele elemente de spectacol in O stare (p. 41) sunt:
tramvaiul verde si ornamentele pe strazi. Destul ca poeta
sa exclame: ,,Te pomenesti ca vine Craciunul!” si sa in-
cheie un surprinzator poem prozaic.

Pe langa poeme de mai larga amplitudine precum cele
de la paginile: 46, 30, 25 etc. sunt intélnite , chiar prepon-
derente, si poeme in care liricul este comprimat Tn spatii
mici: ,,Ninsoarea albd/ Acopera frunzele galbene,/ nu tot
ce straluceste/ Este din aur”(p.62), apelandu-se uneori la
forme xe de tipul haiku-ului, unde poeta pare sa se simta
n largul sau: ,,Prima ninsoare/ Coboara din pod/ Sania
bunicii...” (p. 66) sau: ,,Lacul inghetat/ Precum/ Untul in-
tins pe péine.” (p. 67)
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Senzatia de graba si de usoarad neglijenta m-a tnsotit parcurgand
unele pagini ale volumului, asa Tmi explic existenta unor repetate
greseli de ortogra e si prezenta unor texte terne precum: ,,E greu sa ti
(lipseste un i) familia unitd/ Zilnic trebuie sa greblezi/ Tn primul rand,
in tine.” (p. 13) sau cel de la pagina 61.

Tn rest, o carte scrisd in linie postmoderna unde notatia simpla
capata nalte virtuti: ,,Deschid poarta dinspre stradd/ Cu teama/ O
lumina palida ma invadeaza dinspre gang/ Traversez coridorul nelu-
minat/ Spre apartament/ Descui usa,/ Intru,/ Si-o ncui imediat./ Tn-
chid fermoarul ,,uratului”. (p. 42)
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Petre Don

Poemul razvratit*

TILIA TIGANAS debuteaza aproape simultan cu

doua carti: Poezii vanate de sc — carte, evident, de
poezie si Femeia cu sapte palarii — proza scurta. Despre
cartea de proza vom opina cu altd ocazie, acum ne vom
apleca atentia spre Poezii vanate de sc.

Scrisd de Otilia Tiganas la maturitate, la o varsta la
care de reguld un scriitor 1si desavarseste cariera literara,
cartea de fata scaneaza trairile unui eu persecutat de sin-
ceritate, care alunga cu mult curaj si barbatie falsa pudi- =&
bonderie si care, impinsa de senzatii, foloseste un lim- & '
baj aproape frust, reusind sa capteze atentia cititorului,
socandu-I, contrariindu-I.

Structural, Poezii vanate de sc este o carte Tn doua ci-
cluri. Laurmdmai existd o parte, un fel de coada-explicatie
a autoarei asupra imprejurarilor in care s-a plamadit si s-a
nascut cartea de fatd.

Tn primul rand trebuie musai sé fac precizarea ci poe- Petre Don,
ta Otilia Tiganas d& de pamant cu obisnuitul, cu mono- post Arad

* Otilia Tiganas, Poezii vanate de sc, Editura ,,Nigredo”, 2012.
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tonul, canonul, tipicul, speci cul si tonul
poeziei de pana la ea. Ironicd, autoironica,
Poezii vanate de fiS( sentimentald tocmai cand nu te astepti,
- bascalioasa, poezia ei este de o sensibili-
tate desteapta, Tn care lacrima se Tntoar-
ce Tnapoi Tn ochi. La ea ei nu o ezi, nu
suspini, mai mult te Tnversunezi. Poeta
foloseste destul de putind metaford, ea
iubeste arcul peste trdire, hiperbola, per-
soni carea. Fiscul, comisarul garzii nan-
ciare, presedintele, candidatii la alegeri,
sunt pentru eabarbati chipesi care incearca
$-0 violeze (pe ea, cetdteana) Tn scene las-
cive, aproape naturaliste, scene care ne
amintesc de Lesbos-ul lui Baudelaire. Dar
aproape intotdeauna acestia n-au succes: ,,Cand politica
ti-0 ia Tnaintea bucéatariei,/ cand bucdtaria i nimiceste
familia,/ cadnd familia 1ti penetreaza serviciul/ ca sa re-
manieze guvernul,/ orgasmul in doi devine improbabil!”
(Axioma); De fapt partea a doua a cartii din care am luat
exemplele si m-am referit mai sus, este un protest im-
potriva Tncorsetarii individului, a libertatii intelectuale,
de creatie, prin legi si canoane aberante. Sfarsitul cartii
este ocupat de opt scrisori adresate Domnului ,,M” Si
semnate simplu: ,,0” Problema e ca Tn scrisori se vorbeste
despre felul cum s-a conceput aceasta carte, Domnul ,,M.”

ind un intim. De fapt Otilia Tiganas imbind ctiunea cu
realitatea, acel Domn ,,M”” putand sa e real, dar tot asa s-ar
putea sd nu e, sa i se atribuie Thsusiri Tnchipuite. La un
moment dat chiar apare n scrisori si un pictor Giotto, care
0 ajuta la realizarea cartii. De remarcat A cincea scrisoare
prin simbolurile sale, prin zbaterea creatorului de cuvinte
de a gasi ,,Cuvantul universal” care sa exprime sublimul si
chintesenta unei limbi.

OTILIA TIGANAS
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Tn prima parte a cartii, In acelasi stil direct, fara farafastacuri inu-
tile, Otilia Tiganas abordeaza teme apropiate su etului ei, cum ar
dragostea, renuntarea, pozitia ei fatd de sacru: ,,Simt tremur pe ban-
ca mustind a tamaie/ Cu lectii de biblie-n spasme mentale./ Pe talpi
ma cuprinde raceala din dale/Madona din rama Tmi pare lalaie// (...)
Zambind, ma surprind ca imi scutur credinta/ Cand preotul cret ma
invita la birt./ Sub haina de bland imi caut inta/ Ascunsa sub sani cu
aroma de mirt” (Luni. Telenoveld). De altfel, la Otilia Tiganas sacrul se
intrepatrunde cu laicul, delimitarea dintre alcov si amvon ind atét de
fragila precum delimitarea dintre caderea unui fulg si fulgul tnsusi. lar
creatia, care porneste din interiorul eului-actor este produsul prezen-
tat ilustrului spectator: ,,Rasul nu I-a invatat nicdieri,/ I-a nou-nascut.”
(Regal).

Poezii vanate de sc a Otiliei Tiganas este o carte ,vanatd” de citi-
tori, care vor gasi in cuprinsul ei dovada unei poete talentate, care vine
in fata lui, a cititorului, cu multa Tndrazneala si sinceritate, propunan-
du-i un nou stil pentru a-si manifesta sensibilitatea poetica.
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Petre Don

irvana — repausul de dupa zbatere*

ARTEA LUI EUGEN DORCESCU apare ca un re-
ex de gasire a pacii de dupd decesul sotiei sale,
Olimpia Berca, critic si istoric literar.

Relatia Olimpia Berca-Eugen Dorcescu a fost una pu-
ternica, covarsitoare si iremediabild. Daca Beatrice nu I-a
cunoscut pe Dante, iar dragostea lui Dante, desi reala,
era doar in su etul si imaginatia sa, dragostea lui ind
una platonica, Eugen Dorcescu si-a trdit dragostea efectiv,
sotia lui dovedindu-se a reala lui jumatate din Tntregul
comun.

Nirvana Iui Eugen Dorcescu este o postbiogra e a
iubitei, carte alcatuita din 30 de poeme-elegii, precedate
de un Prolog (Nirvana) si care se Tncheie cu un Epilog, o
interpretare personald a a Psalmului 22/23 din Vechiul
Testament: ,,Dumnezeule! Dumnezeule! Pentruce m-ai
parasit si pentruce Te departezi fard sa-mi ajuti si fara
s-asculti plangerile mele?” Eugen Dorcescu a publicat
o carte Tn doud editii despre psalmii biblici, intitulata

* Eugen Dorcescu, Nirvana, Editura ,,Mirton,, Timisoara, 2014
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Nirvana — repausul de dupa zbatere

Psalmii in versuri, 1993 si 1997, deci putem in-
tui ca este un bun cunoscator al interpretarii
personale ale psalmilor. De altfel trimiterile la
Biblie, la sacru sunt mai adesea prezente pe tot
parcursul cartii.

Eseista Florica Bodisten, n cartea Eroica
si Erotica, sugereaza c& ,, ecare barbat cautd
femeia care sa detina aceeasi proportie de su-

et feminin si masculin, dar in doze inversate”
Eugen Dorcescu, poetul-barbat se pare cd si-a
gasit proportionalitatea dozatd sentimental si
spiritual Tn relatia cu sotia sa (sau cel putin
asa-si imagineaza ca si-a gasit-o).

Elegiile din Nirvana sunt ecare dintre
ele modalitdti de impdcare cu sinele Tn fata
singuratatii, o analiza asupra re ectarii sale
n existenta iubitei: ,,Mi-e greu iubita mea. Dar n-am de-
ales./Exhib certi catul de deces/La un ghiseu, apoi la alt
ghiseu./Si actul care-arata cine-s eu.” (Elegia 1).

Durerea poetului este sfasietoare, concretda, nu mai
stie ce sa facd, aproape ca-si ia la rost iubita, i vine s-0
certe pentru ca l-a lasat ,,ca un orb, ca un/mut” (Elegia
5). Cuvintele intrebuintate sunt simple, neechivoce, ma-
teriale.

Su et recunoscut de elegiac, Eugen Dorcescu parca
prevazuse aceasta carte, parca intimpinase aceastd drama
a sa si numai a sa; poeme mai vechi, nepublicate Tncd apar
in Nirvana (carte scrisa dupa decesul celei multiubite, in
anul 2014): Prologul (Nirvana) este scris Tn decembrie
2011, Elegia 10 (O arhi-amintire) Tn anul 1990 precum si
Elegia 18 (O arhi-elegie) scrisa in 2003.

Durerea despartirii e materiald, cautarea linistii, a
Nirvanei este necesarda, lamenetatiile catre divin sunt
aproape trageri la raspundere, sunt aproape ofense,

Eugen Dorcesen

- NIRVANA
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aproape reprosuri: ,,0, nefericitul de mine!/O, Dumnezeul meu prea-
iubit!/Cét de crunt m-ai facut/sa-nteleg./Céat de crunt m-ai trezit!”
(Elegia 11).

Cautdrile, remediul n linste, catharsisul Thsusi i se par uneori lu-
cruri desarte, parca, parca e preferata indiferenta, renuntarea, aban-
donul: ,,Acuma stiu ce-nseamna «fara tel»./Acuma stiu ce-nseamna
«fara leac»./Acum stiu cd, ori vorbesc, ori tac,/Nonsensul si absurdul
sunt la fel”

Elegiile lui Eugen Dorcescu sunt scrise atat in vers liber, cu o rima
si un ritm interior, ct si Tn vers clasic, cu rima si ritm la vedere. Ver-
surile poemelor sunt mai adesea scurte, ritmice, ca niste picaturi de
lacrimi izvoréte dintr-o icoana purd, facatoare de minuni.

Ultimul poem, Elegia 30 este o raportare a sinelui in oglinda Uni-
versului, o aratare de legitimatie Forului Suprem, Cel care ne cantdreste
si ne evalueaza. Am s-o reproduc in intregime: ,,Sunt neam de cavaleri
si/de eroi./Prea bine stiu: ma trag din/Litovoi./Dorm, ca stramosii, pe/
lanci si scut./Si-o singura iubire am/avut./Nu stiu nici a/minti, nici/
a-nsela.//De-aceea, ea. Doar/ea./Si numai ea”

Nirvana lui Eugen Dorcescu este o carte dramatica: sdngele des-
partirii de cel drag inunda versurile poemelor, poeme care sunt sin-
gura certitudine ce i-a mai ramas poetului.
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Geo Galetaru

,, tnsomnia cuvintelor” sau
fascinatia iluziei*

OLUMUL DE DEBUT al Denissei Huzum, Insom-

nia cuvintelor, aparut recent al Editura Eurostampa
din Timisoara, in conditii gra ce de exceptie, propune
un parcurs liric de mare forta, realizat printr-un melanj
inspirat de afectivitate si re exivitate. Cele doua com-
ponente, subtil dozate, se sustin reciproc, con gurénd
0 retea imagistica de o frapantad expresivitate, ca-ntr-un
joc de oglinzi ce-si trimit, una alteia, fasciculul ideatic.
Denisse Huzum are capacitatea de a se transpune integral
n starea pe care o contin (si, implicit, 0 comunicd) poe-
mele sale. Departe de stereotipia unui citadinism agresiv
si adesea redundant, poeta Tsi construieste o lume a ei,
populatd cu reverii si himere. Anvergura trairilor, distilate
n retorica nuantatd a unui discurs cand surdinizat, cand
eruptiv, marcheaza resurectia unei poetici de autentica
vibratie afectivd. Poeziile Denissei Huzum fac dovada

* Denisse Huzum, Insomnia cuvintelor, Editura ,,Eurostampa’ Ti-
misoara
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unei sensibilitati acute, exasperate de erodarea identitatii intr-un siaj al
determinarilor derizorii. Poeta oscileaza ntre inocentd si luciditate,
intre Eros si Cronos, asumandu-si in egald masura fervoarea emotiei
fruste, dar si neputinta depadsirii impactului cu o realitate straina si
opaca: ,,oamenii ucid visele/ cu alti oameni/intotdeauna se gaseste
cineva/ altruist/ volitiv/ s& meargd acolo unde tu nu/ ai avut aer si
un card de ciori plictisit/ de aceleasi stereotipuri/ aceleasi ziduri pe
care mintea a zgariat un pic/ fericiri ca un balon/ aluneci/ el dupa/
zambeste dual te bucuri ca si cum ar / unul/ intr-o camasa colorata
grotesc 1ti justi ci tristetea/ sub nasturi/ al doilea/ descoperi ca nu
este cum credeai/ ceva moare lent/ pana la paroxism nu intelegi de ce
in memorie existd/ un pumn de sunete si/ al treilea/ de curaj lipesti
intrebari/ te obisnuiesti cu furia altfel/ singura vitala care te ajutd/ sa
tréiesti/ in rm..” (deux).

Fragilitatea inteiisi cauta paliative compensatorii intr-o perceptie,
uneori jubilativa, alteori disperata, a Erosului. Angoasata si febrila,
poeta traieste sub imperiul incertitudinii si al ambiguitatii, cultivand
cu obstinatie un fel de hieratism al gesturilor impalpabile, o adevarata
mistica a solitudinii si resemnarii, desi nevoia de confesiune se Tnscrie
intre datele primordiale ale acestei poezii de o ingenuitate netrucata:
»in scorbura lunii/ ne tesem/ prin ochi de paianjen/ acolo/ tim-
pul nu ne poate atinge/ arcuindu-ne/ ancora in desertul cuvintelor/
suntem/ dragostea mea/ usori/ ca zborul mierlei/ impletind orizon-
tul/ sdngerdm prin aripile ei/ suntem asteptare/ freamat/ in desisul
tacerilor/ mi-e amar/ mi-e strigat/ mi-e rugind/ mi-e rana/ mai de-
parte..” (mai departe).

Denisse Huzum traieste si scrie intr-o lume Tn care pauperizarea
idealului se accentueaza vertiginos, cunoscand forme ireversibile.
Poezia devine un cantec de lebada al intei angoasate, un recurs dis-
perat la evanescenta unei puritati intangibile. Metafora iti pierde, ast-
fel, aura inefabild, intrand sub incidenta unei fronde care tulbura re-
lieful imagistic, impriméandu-i o geogra e convulsiva, o esentializare,
in plan ideatic, a starilor extreme. Exaltarile si resemnarile se succed
cu o viteza si o fortd socante, nucleul genuin al poemului face implozie
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sub presiunea unor trairi de o intensitate maxima. Mitologiile curente
sunt bulversate de asaltul acestei afectivitati disperate, in cdutarea
unui cifru care sa-i restituie coerenta originara. Miza (si farmecul)
acestei poezii de factura neoexpresionista stau tocmai n aceasta in-
timitate nemijlocitd si profundad cu suferinta, Th acest magnetism
tulburator al deziluziei acaparatoare. Tensiunea interioara a poemelor
Denissei Huzum vine dintr-o inadecvare la regimul depersonalizant
al unei existente cantonate in mimetisme si in delitati conjuncturale.
Imaginatia poetei traseaza geogra isu etesti pregnante, glisand intre
fervoarea unor iluminari de moment si reculuri sfasietoare, impreg-
nate de dramatismul unor renuntari succesive. Denisse Huzum face
din poezie un act de penitentd autoimpusa si, in acelasi timp, unul
de obsesiva expiatiune, cautdndu-si identitatea Tn fatalitatea himerei
sau Tn ctiunea tutelard a singuratdtii. Dincolo de iluzia unui Eros
arhetipal sau de speranta mereu cenzuratd a unei posibile Tmpliniri,
se a a paradigma salvatoare a unei candori intacte, neatinse de aripa
maligna a pactului cu un prezent compromis: ,,am boli/ ardem ro-
tunjind/ pustiul/ cu genunchiul oglinzii/ curgand/ ma vad/ genezic/
in amandoi/ un mar/ sau doar opac stereotip/ timpul se tot Tnalta/
ca fuga unui leu/ rul piciorului meu se rasuceste/ tandru/ pe picio-
rul tau/ desenez o amford/ fara nicio toartd/ sa-mi e hartd/ cand ma
sprijini/ de o parte si de alta/ a noastra/ intinderea/ asteptarea/ pana la
cer/ avem pamantul/ emulatie..” (monosilabic).

De cele mai multe ori, poezia Denissei Huzum plonjeaza in plind
bolgie a inadecvarii, a desensibilizarii unei lumi viciate de morbul
implacabil al misti carii. Poeta nu se sustrage Tnsa acestui ux al ma-
lignitatilor cotidiene, nu refuza contemplarea raului sau a derizoriu-
lui din jur, dar le supune taisului unei ironii corosive. Fetisizarea
marasmului, bagatelizarea impulsurilor pure, retorica manipulatorie
a evazionismelor de fatadd, toate constituie tinte predilecte ale bis-
turiului unei viziuni niciodata clemente, niciodatd dispuse sa acorde
circumstante atenuante ipocriziei sau platitudinii. Inautenticitatea e-
xistentei este disecatd in imagini frisonante, care nu cautioneaza rela-
tivismul cdldut al acceptérii sau tehnicile disimularii facile. Denisse
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Huzum stie s& impund o morala a intransigentei, adresand un veto
patetic formelor fade si mutilante. Radicalizandu-si obsesiile, autoa-
rea introduce in bra poemului orul unei solitudini ireversibile,
care actioneaza autodevorator, ampli cand fragilitatea unui traseu
existential, si asa asaltat de mecanismele unui mediu arti cial si 0s-
til. O sensibilitate ulcerata de stridentd si impostura isi cauta salvarea
intr-un discurs cand frenetic, cand surdinizat, dar mereu conectat la
tensiunea unor interogatii recurente, tinzand spre o iluzorie regasire
de sine: ,,nu esti/ niciodata prea plin/ prea gol/ intotdeauna te acopera
carnea/ cuvintele/ vidului nemilos nu-i astamperi foamea/ cu tine/ cu
propriile consuetudini/ altii la fel de jos privesc/ inghesuindu-se Tn
era multimii/ oamenilor/ le daruiesti o parte vie/ Tnsa mereu ramane/
incognoscibil/ cel care simte..” (le prologue).
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arabole despre arta*

ENSIBILITATEA CEREBRALA a luliei Sala a fost
remarcatd Tncd de la debut, volumul de nuvele Casa
cu pereti de vant (Editura ,.Clusium”, Cluj, 2003) ind
premiat de Uniunea Scriitorilor si apreciat de exegeza.
Livius Petru Bercea (Scriitori si carti, Editura ,,Nagard”,
Lugoj, 2008) nota interesul prozatoarei pentru multiplele
manifestari ale rescului uman, latura tragica a existentei
si obiectele care stabilesc cu oamenii legaturi dincolo
de regnuri. Delia Ungureanu (,,Observator cultural’, nr.
260, 2005) remarca personajele transformate in obiecte
textuale si ontice, asupra cdrora pluteste sentimentul
tragic al lipsei de identitate.
Particularitati pe care lulia Sala, deld propriei viziuni
asupra intelor si lucrurilor, le duce mai departe n
romanul Din dragoste pentru postas (Timisoara, Editura
»Brumar”, 2013). Aparent neinsu etite, obiectele iau Tn Dana Nicoleta
posesie existenta oamenilor, determinand dramatice __ Popescu,
schimbiri de situatii: Victor, functionar la posta, Tsi des- __tSeista Timisoara

* lulia Sala, Din dragoste pentru postas, Editura ,,Brumar”, Timisoara,
2013
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copera talentul de violonist printr-o noua,
neasteptatd capacitate de a face obiectele sa
Tulia Sala vibreze; Clara, instrdinata de familia care a

Din dragoste adoptat-o, vede materializareaunui uturein
pentri postas momentele de maxima tensiune emotionala.

Pe langa istoriile lor — intersectate si mereu
despartite Tntr-o imposibild poveste de dra-
goste —al treilea r narativ il are in centru pe
profesorul Manole, care si-a pierdut pasiunea
pentru muzica odatd cu moartea sotiei i
disparitia inexplicabild a icei. Episoadele
despre Clara si cele despre Manole sunt
relatate Tn stilul indirect liber, iar Victor Tsi
rememoreaza viata intr-o lungd marturisire
adresata Clarei, Tncercand, in acelasi timp,
sa gaseasca sensul Tntamplarilor ce depa-
sesc granitele posibilului. De asemenea la persoana intai,
comentariile celui de-al patrulea personaj, peretele ca-
merei unde locuieste Victor, intareste atmosfera onirica,
dominata de obiectele animate, ce nu se mai conformeaza
regulilor cunoscute.

Cele trei personaje principale traiesc acute crize de
identitate, pe care autoarea nu le rezolva intr-un happy-
end facil: povestile lor nu se contopesc intr-o alinare
generala — asa cum Clara si Victor nu vor ajunge, cu a-
devarat, un cuplu, presupusa reintdlnire tata- ica nu
are loc. Exilat intr-o alta dimensiune si condamnat la o
existenta spectrald, Victor i transmite iubitei sale talentul
muzical. La fel, a readus Tn viata profesorului bucuria de a
savura in exiunile melodioase.

Finalul Incifrat dovedeste mdiestria luliei Sala de a
deghiza Tntr-o naratiune aparent fantasticd o parabola
despre puterea artei de a regenera resursele interioare ale
su etului omenesc.
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espre plagiat

LAJELE CULTURALE, cu inceputuri la Aristotel si

Platon, sau cele ale stiintelor zice, cu nceputuri la
Newton si Einstein, au fost parcurse sistematic sau in ga-
lop, plaje presarate cu numeroase interpretari, unele in-
teresante si grave, altele grave si suspicioase, si altele Tn
goana dupa celebritate ori senzational, cu puternice pu-
seuri de plagiat, puseuri Tnsotite, de multe ori, de umori
dintre cele mai diverse. Nu vom trece in revista aceste
parcursuri, Tnsa vremurile noastre integrationiste si inte-
graliste au pus problema plagiatului cu multa seriozitate.
Institutii extrem de profesionalizate si-au creat instru-
mente de lucru, nu atat pentru a eradicat, cat mai mult
pentru identi carea, clasarea si analiza lui. Pana la urma
plagiatul are, in timp, o dimensiune a culturalitatii me-
diului de civilitate si mai putin o dimensiune a culturii
Tnsasi. Plagiatul observdm ca s-a circumscris Tn perime-
tre diversi cate: furturi propriu-zise, aparente de revelatii
~intdmpldtoare”, ori ascunse sub cearsaful parafrazarii.

Tn societatea academica actuald o sumedenie de proce-
duri legislative, opinii de Tnalt nivel socio-cultural, cam-
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panii de presa, tiparite sau on-line, se implicd cu multa competenta
si cu severitate care ,,imping” fenomenul plagiatului pe o platforma
a ,antisocietatii. De altfel, multe asemenea platforme ,,antisocietare”
sunt determinate sa recunoasca aceste diverse ,,evadari” din resc,
din consacrat, atuul intelectual, de nindu-se ca alternativa (deseori
falsd) la canonul unanim recunoscut. Asa a fost, Tn trecutul nu prea
indepartat, cu derapajele abstractioniste, cu miscarile cvasi-culturale
ale anilor 60, cu framantdarile actuale aduse de fracturism, de mini-
malism, de obsedante exprimari sexiste, trivial-obsecene; toate aceste

ind, Tn marea lor majoritate, consecinta refuzului continuitatii cul-
tural-artistice. Pentru a nu ne Tndepdrta prea mult de tema noastra,
con rmam si ,,justi cared” plagiatului ca formula a ,,aducerii Tn con-
text” a unor concepte, a unor texte, existente deja, pentru a ,,impli-
ni” sau a ,,reinterpreta”’ idei Intr-o altd opera. Variatiunile muzicale,
scolile de lucru in creatiile muzicale ale compozitorilor romantici,
sau ale celor moderni din prima jumatate a secolului XX sunt un bun
exemplu.

Tn lumea ideilor, a creatiei literare, fenomenul variabilitétii este
mult mai complex. Arta gandirii ( loso a), arta literara (beletris-
tica) se bazeaza in primul rand pe libertate. Aici canonul este mult
mai elastic, uneori lipsind cu desavarsire. Tn arta plasticd, in creatia
muzicald, formule rigide, conventii academice speci ce, dau plagiatu-
lui o altd dimensiune. Un anume radicalism, in opozitie cu discursul
populist, cu alternantele de rigoare, este in opozitie cu 0 anume anes-
teziere a constiintei morale. Acest radicalism etic devine fantomatic
dar si emblematic intr-un fel de ,,inamic al poporului” Ambivalenta
si echivocul, cel putin pe acest palier etic, antioccidental, ajunge Tn
con ict, intr-un fel de antiteza, cu Occidentul, principalul agent de
presiune regulator. O cultura bazata pe frauda si minciuna nu poate
functiona. Exista riscul formarii unei entitdti fals culturale, inverse, o
utopie negativa si diabolicd. Constructia rezultatd pe frauda este un
nonsens. Tn fata oglinzii, cu certitudine, exista individul cinic care fsi
face un titlu de glorie din capacitatea de a Tnsela.
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Dictionarele de nesc plagiatul ca un ,,furt”, in aceeasi masura ca
insusire cu premeditate a textului (plagiat, plagiate, s.n. actiunea de
a plagia; plagiere; opera literard, artistica sau stiinti ca a altcuiva,
insusitd integral sau partial si prezentatd drept creatie personala. — din
fr. plagiat”, DEX ). Fara sa ne departdam prea mult de de nirea fara
drept de apel a plagiatului, cu valente penale si riguros deontologice,
un punct de vedere de-a dreptul frapat — si ne-a mirat mult acest
punct de vedere, oarecum conciliant —, si Tn toate culorile spectru-
lui moralitatii, asa-zisi teoreticieni concilianti ai fenomenului, printre
care Jean-Luc Hennig (Apologia plagiatului, tradusd in romaneste n
2009) apara plagiatul (oarecum o autojusti care, deoarece, el insusi,
Jean-Luc Hennig, a fost ,,in culpa”), expresii Tntregi dovedesc ca pla-
giatul a devenit, paradoxal, pentru autorul respectiv, si nu numai pen-
tru acesta, un fenomen cultural: ,,plagiatul, spre deosebire de citat,
conduce Tntotdeauna cdtre un mister, ca si cum am sonda n céateva
fraze strafundul Universului”, ,,actul de a scrie incepe cu admiratia
si tentatia furtului’, dar si ,,un text nu este altceva decat amprenta al-
tui text”, ,pentru a ntru totul liber de tentatie, trebuie s&-ti stingi
ego-ul, s& renunti de nitiv la scris, s& amutesti”, ,,totul ne apartine,
dupa cum, la fel de bine, nimic nu ne apartine”, ,,plagiatul este cel mai
raspandit lucru pe lume: toatd lumea a plagiat, mai devreme sau mai
tarziu”, ,,plagiatul are la baza lectura sau informatia de orice fel, ind
prin urmare un viciu cultural”

De fapt, lipsa de originalitate intretine cu multd abilitate o anumita
confuzie intre continuarea, prelucrarea, interpretarea unor teorii, mai
mult sau mai putin sistematice, si furtul, chiar ,,ambalat” intr-o frazare
sau parafrazare aparent originald. Dar una este sa dezvolti idei dintr-o
lucrare, si alta este copierea propriu-zisa.

Tn opera literard fenomenul justi carii plagiatului tine de un a-
nume ,,proces de inspiratie” foarte aproape de un ,parcurs” al unui
anumit tip de lecturd, dintr-o anume opera literard, cand cel ce se
Linfruptd’ instaureaza, cu de la sine putere, raporturi libertine si
provizorii abuzand dupa bunul lui plac de acel joc pe sarma al ha-

5y A

zardului. Trebuie sa recunoastem cé ,,arta plagiatului” in literaturd
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este alaturata unei agilitati aparte, se formeaza la plagiator o anumita
competenta practica, se creeaza iluzia curiozitatii Tmbinate cu ,,atenta
lecturd” De multe ori ,iubirea pentru frazd” este un fel de ,,a nitate
sentimentald”

Autorii de opere beletristice (,,beletristic” intr-o formula extrem
de aproximativa inseamna ,,scriere frumoasa”) sunt, structural, de-
pendenti de lectura. Formarea stilului, asimilarea altor stiluri, duce de
multe ori la interferente dintre cele mai diversi cate, unele chiar ciu-
date... Un anume fel de libertate a expresiei poate un paravan pentru
preluari de stiluri, formule sau chiar texte n alte texte, cu pretentii de
opere originale.

Aparuta Tn antichitatea greco-romana, ideea de plagiat, cand apare
cultura scrisa — Tn culturile stravechi, orale, aceasta nu prea avea sens
— are ca suport termenul plagium care insemna furtul, rapirea sau
chiar vanzarea oamenilor liberi ca sclavi. Sensul modern pe care il
dobéandeste vine de la poetul latin Martial care Tsi acuza un confrate
ca ,,i-a rapit versurile”. Fenomenul mai este cunoscut si Tn perioada
alexandrina cand n jurul anului 250 7.Ch. Aristofan, detinand cali-
tatea de membru al unui concurs de poezie, ofera premiul unui con-
curent care, fara sa impresioneze prea mult publicul, a fost declarat
castigator deoarece a recitat compozitii proprii. Evenimentul s-a pe-
trecut in urma compararii mai multor volume de poezii, existente Tn
biblioteca, atunci facAndu-se si prima delimitare Tntre originalitate si
copierea sau compilarea lucrarilor altora (fard a pretinde tnsa paterni-
tatea acestora) si care era o practicd obisnuitd, ind unsemn de respect
pentru un maestru. Aparitia, nu mult mai tarziu pe ,,piata’ culturala
romana a mai multor falsuri, considerate opere de arta grecesti si care
erau extrem de apreciate de catre urmasii lui Romulus de neste ter-
menul de plagiat in sens lologic.

Tn Evul Mediu timpuriu Sfantul Colomban se dovedestea  primul
plagiator dovedit din istorie, Th anul 560 consemnandu-se primul
»con ict” pentru plagiat. Sfantul Colomban (521-597) este acuzat de
Sfantul Finian (496-589) ca a co-piat, pe ascuns, o psaltire. Regele
Irlandei a dat dreptate Sf. Finian, iar copistul ilegal a fost exilat pe
insula lona.
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O lungé polemica pe ,,dimensiunea” a plagiatului se desfasoara
mai bine de 1400 de ani cind, la Basel, se produce prima recunoastere
internationald a dreptului de autor, prin Conventia Tncheiata tn anul
1886. Cu aceasta ocazie se stabileste situatia juridica si morala a statu-
tului social si cultural al autorului. Totul se suprapune, dupa cum stim,
pe acest statut, o data cu mitizarea gurii poetului (de fapt in gene-
ral al scriitorului). Emblematica harisma a artistului cuvantului este
de nita prin puterea poeziei. De aceea secolul al X1X-lea contureaza
mitul ,,personalitatii-cheie” pe imaginea si harisma unor Victor Hugo
(Franta), Leopardi (Italia), Byron (Anglia), Heine si Holderlin (Ger-
mania), Puskin (Rusia), Petd (Ungaria), Eminescu, la noi.

Aparitia criticii literare, apoi specializarea ei (Sainte-Beuve, Edith
Wharton, Ferdinand de Saussure) fac ca in acest context, plin de
sinuozitdti, de verbiaje dure, plagiatul sa devina, spunem noi, ,,0 mare
neliniste”

Numeroase pozitionari in legatura cu fenomenul plagiatului Tn
literaturd au facut istorie. Evenimente, scandaluri, negari si renegari
pe aceasta tema s-au Tnmultit. Umorile ca si dramele ivite, uneori in-
surmontabile, au fost nenumaérate.

Pentru a Tntelege oarecum fenomenul plagiatului, echilibrul ins-
tabil al acestuia, propun trei exemple interesante, ecare in felul lui:
unul, legat de personalitatea extrem de conturata a scriitorului ameri-
can John Steinbeck (1961), unul care 1l vizeaza pe dramaturgul francez
Jan Fabre (2004), si altul al profesoarei de la Universitatea din Tours,
Hélene Maurel-Indart (2013)

John Steinbeck Tn ultimul lui roman, ,,larna vrajbei noastre” (1961),
are un personaj, pe tanarul Ethan Allen Hawley, care castiga un con-
curs national pe tema ,,lubesc America” cu un eseu care se dovedeste
a fost copiat dupa Daniel Webster, Henry Clay, omas Je erson i
altii. Deconspirat, furios, acesta exclama: ,,Cui Ti pasa? Toatd lumea
face la fel. Unora le merge, altora nu!”. Incidentul devine complex
pana intr-acolo Tncat cei care deconspira ,,furaciunea” sunt sanctionati
de societate, demascatorii ind considerati invidiosi, iar fata de Ethan
se manifesta simpatie si compasiune. Avem de-a face cu o rasturnare a
valorilor. Tandrul are un singur regret, ca a fost descoperit.
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Dramaturgul francez Jan Fabre scrie ih 2004 o piesa de teatru, ,,Re-
gele plagiatului”. Autorul isi pune spectatorii, si implicit cititorii, in fata
aceleiasi dileme neclare: a relatiei plagiat — originalitate. Un personaj
fantastic, un Tnger de fapt, intra in subconstientul a patru ,,Stein”; Einstein,
Gertrud Stein, Wittgenstein si Frankeinstein. Tngerul, in dorinta de a
aprofunda conditia umand, devine actor. Ca actor produce plagiatul
caracteriologic. Se pune pana la urma problema autenticitatii in jocul
actorului. Actorul-inger Tsi pune intrebdri: Ce este imitatia? Ce este
plagiatul? Tntrebdri omenesti. Tn  nal, tentativa ingerului de a deveni
om devine un esec. Dumnezeu reface Ingerului starea initiald, aceea
de originalitate radicald, ingenud, lasand omenescului imitatia.

Profesoara Héléne Maurel-Indart, de la Universitatea din Tours,
specialista Th materie de plagiat si contrafaceri literare, scrie Tn 2013
0 carte-anchetd intitulatd ,Scurtd anchetd asupra plagierii, fara
rezerve”. Sub aparenta haind a unui comisar investigator, insarcinat
cu urmadrirea unor anchete stiinti ce, trece in revista ,,crimele” de pla-
giat. Sunt luate Tn considerare, amanuntit, toate detaliile. Se pun n
»dosar”: mobilul plagiatului, martorii, complicii, modul de operare,
ba chiar si infernalul mod de aparare al plagiatorului. In total avem
de-a face cu o0 adevarata panoplie de modalitati, cu numeroase exem-
ple din literaturd, cat si evenimente din cotidianul cultural, social,
stiinti c si politic.

In ne, este de retinut faptul c& in diferitele culturi contempo-
rane, plagiatul este extrem de diversi cat, existand registre dintre cele
mai surprinzatoare. Plagiatul nu este, pana la urmad, doar o problema
juridicd sau eticd. Autorul are ca sarcind majora o constructie originald,
utilizandu-se instrumente in permanentd adaptare si, care, in privirea
cititorului, trebuie s e fara echivoc.

Cititorul este, pana la urma, singurul partener de dialog cu autorul
angajat in misiunea originalitatii.
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Paul Vinicius, Nopti la maximum, dimineti voalate, Editura
»Agol”, 2014, 120 p.

Cartea unui poet de prim ra . Stilul poeziei lui Paul Vinicius este unul
colocvial, mustind de viatd, traita la tensiunea si cotele cotidianului. Din
aceasta pricind multe poeme par fragmente autentic diaristice, scurt
circuitate, ici-colo, de drama camu atd n splendoarea unei zile senine:
»cam asta e./ mama si tata nu mai sunt./ albert Tnverzeste iarba la un
sanatoriu cu oameni linistiti/ proaspat tunsi si frezati./ glop/ vale grasu/
tetea si petrus/ nu mai sunt nici ei.// Insd/ cel mai mult si mai mult/ Tmi
lipseste bucatica de soare cubic// de pe peretele/ din fatd” (p. 10).

(****)

Felix Nicolau, kamceatka time IS honey, poezii bilingve, traducere
Tn engleza de margento — raluca & chris tanasescu; ilustratii de
monica hayes,(am transcris exact cu minuscule, precum pe titlul
de garda al cartii), Editura ,Vinea”, 2014

O carteanouluisu uliric (de fapt antiliric): acida, insurgenta in spirit,

agelatoare cu orice cutuma si cliseu de viata & literatura. Tncepind cu
nsusi titlul ei trasnit si, intentionat, provocator. ,,in iad o sa ard daca
nu osa u mairece/ cu femeile carnoase/ de la televizor//o sa dardai
in iad dacd nu o sa u/ mai cald ca oamenii de afaceri si cocalarii/
cérora le-am smuls limba si/ i-am ingropat de vii in spatele blocului.”
(Su eteasca, p. 116) Poeme, ai zice, de hipster neaos pur-singe. Asa
cum spuneam, cartea e bilingva. Adica nu va place? O dam la export!
Tonul nesl&bit polemic al acestor texte lirice e cea dintii si cea mai
importanta Tnsusire a lor. Tn fond reconfortanti dupa atita poezie
lesinat-sentimentala sau uscat-abstracta.

(****)
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Domnica Pop, Mecanica frigului, poeme, Arad, 2014 (carte
aparuta in regia autoarei)

O poezie a conciziei Tn expresie dusa pina la aglutinarea cuvintelor,
versurilor. Starea acestei poezii — con rmaté de toate cele cinci carti
aparute pind acum — este aceea a unei tensiuni interioare paroxistice
transferate Tn limbaj precipitat ca un fel de SOS-uri ultimative. Nu
intimplator poemele, Tn general scurte, dense, se numesc frisoane.
latd-1 pe cel cu numarul 31:,,cu ecare pacat/ un cui se naste/in talpa//
se prea poate/ sa u/ clepsidra de singe// strop cu strop/ nu se mai/
umple”

(****)

lon Cocora, Viata intr-un lacat, Editura ,,Palimpsest”, 2013

Cartea unui poet autentic, de nisd, intre saizecisti i prima promotie
echinoxista clujeana. lon Cocora este un poet rar, Tn sensul ca apare
rar, asa cind nici nu te astepti, cind aproape cé ai uitat de el. Criticul de
teatru lon Cocora dacd nu I-a asasinat de-a binele, oricum I-a ocultat,
pe nedrept, pe poetul lon Cocora. Viata intr-un lacat, (frumos titlu!)
este o carte consistentd de poeme (aproape 100 de titluri, Tn general
poeme lungi) scrise parca la foc automat, dupa o reteta veri cata in
acei ani 1965-1970, la Cluj, la ,,Tribuna” si ,,Steaua” Adica o poezie
metaforizantd cu nesatiu si cu o placere vizibild, dupa o perioada
(,,obsedantul deceniu™) de scris stupid sub orice aspect, nu doar
tematic, ideologic, propagandistic. Noua poezie a Clujului din acei ani
era o micd razbunare. Libertatea literara era resimtitd exclusiv ca acces
liber la metafora. Deprinderea lui lon Cocora (care €, orice s-ar spune,
un poet) in ale metaforei, cine ar putea-o pune acum la Tndoiald?
Mai ales citindu-i Viata ca un lacat? lata o singura dovada, citindu-i
poemul titular al cartii aparute Tn propria editura: ,Viata intr-un lacét
e 0 viatd intr-un lacat/ poate un arc poate o rotitd poate o limba
de clopot/ intr-un gat de viperd poate ceea ce nici nu a visat ca poate

/ poate gara monumentalad din quebec sau un marfar/ intr-o halta
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din romania/ poate nasturele de la pijamaua ta roz sau 0 moneda
veche/ numai buna s&-ti rupi dintii in ea/ poate o tigara de foi sau o
motocicletd in coltul gurii care duduie/ pana scoate vecinii din minti/
viata Tntr-un lacat este pregatita sa-si Tntampine sfarsitul/ cu surasul
pe buze cu o fanfard militara ascunsa n lobul urechii/ sa se bucure
de el ca de un somn sub o lupd intr-o amiaza de vard/ sa-si imagineze
lumea cealalta ca pe un cartier al mutilor/ si sa spere cd incd nu e prea
tarziu sd e cheia/ care inchide si deschide lacatul”.(p. 9)

(****)

Amelia Stanescu & Petru M. Has, Babilon — premeditarea, Editura
»Zona Publishers”, Colectia ,,Poesis”, 2015, 98 p.

A devenit o adevarata cale regald de acces spre marea noastra poezie:
duetul liric. Cum se ajunge la el? O autoare ingenua, cu cariera literard
in fatd, deschisa la dialog, Tntilneste intimplator un autor notoriu
Tmpovérat de propria-i bibliogra e. Tl reanimeaza inspirindu-1 cu
preludii lirice la care acesta, dupa o precauta espectativa din fotoliul
culturii clasice (Homer, Pitagora, Zenon din Elea, chiar Sfintul
Augustin) se ridica pe propriile-i picioare, apoi se travesteste faustic
intr-un Fat-Frumos postmodern, ironic-ze emitor. Marele merit al
acestei carti e cel al Ameliei Stanescu care a reusit sa-i provoace lui
Petru M. Has spiritul sugubat al convivialitatii: ,,de cat ma tot pupati/
binecuvantate e buzele voastre/ stimata domnisoara/ a-nceput sa ia
foc/ divinul meu tegument/ nu mai e mult panad cand casaosa efin

acari// desigur ca s-ar cuveni/ dupa lege/ sa-ncep a va pupa si eu pe
dumneavoastrd/ pana cand in sfarsit/ se produce o adevaratd explozie/
care sa ne zboare imbratisati prin fereastra” (p. 40).

(****)

Regéczy Szabina Perle, A tegnap kdltészetebdl, Editura ,,Irodalmi
Jelen Konyvek, 2014, Arad

112 poeme romanesti in variantd maghiard. Selectie si traduceri:
Regeczy Szabina Perle, cunoscuta si devotata traducdtoare de poezie
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romaneasca Tn maghiara. Tn aceastd antologie sint prezenti 19 poeti
importanti ai literaturii roméane, Tn ordine cronologica. Printre a-
cestia: Alexandru Macedonski, Tudor Arghezi, George Bacovia, V.
Voiculescu, Aron Cotrus, Lucian Blaga, lon Vinea, Zaharia Stancu,
Geo Bogza, Gellu Naum, Geo Dumitrescu, St. Aug. Doinas, A. E.
Baconsky, Nichita Stanescu, Marin Sorescu, loan Alexandru. Doua
lucruri sesizam repede: traducatoarea si antologatoarea fisi refuza
simpatii ori preferinte prea transparente, optind in schimb pentru
prestigiul poetilor dat de istoria literard. Apoi ea isi recon rma
atasamentul neslabit fatd de marea poezie in general, fatd de cea
romand si maghiard, in special. Ti salutdm cu caldurd efortul si
inspiratia.

(*****)

Monica Rohan, translucid, poeme, editura ,,Tracus Arte”, 2014, 59 p.

Carte a unei poete discrete, din promotia de nisa, cea de la mijlocul
anilor 70, cea care a precedat valul optzecist. Cea, sa zicem, a lui
Daniel Turcea si a primilor echinoxisti cu care are, de altfel a nitati
stilistice, de sensibilitate. Precum acestia, Monica Rohan sugereaza o
fragilitate structurald, un organ n de receptatare a nuantelor, inaudi-
bilului, penumbrelor, translucidului. Pe scurt, o poeta a interioritatii
retractile, a exprimarii sibilinice, a miscarilor in nitezimale a senti-
mentelor. Cu un cuvint, Monica Rohan scrie cu gratie dintr-o stare de
beatitudine interioara sau de angoasa nu o data. latd un poem intru
totul marca sa: ,,Parul meu canepiu cenusiu platinat/ I-am taiat./ Am
decupat ochi poemelor./ Vers dupa vers, am eviscerat/ mormane n-
tregi de cuvinte./ Continud sa-mi singereze genunchii./ De acum voi
tacea. O sutd de ani./ Parul meu va continua sa creasca./ Tot astfel
tdcerea, Tnversunatele-i radacini.” (Tunderea, p. 46)

(****)
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Alex Stefanescu, Texte care nu folosesc la nimic, Editura ,,Allfa”,
2014

Dupa publicarea monumentalei Istorii a literaturii roméane contem-
porane (1941-2000) talentatul si vigurosul critic literar a Tnceput sa
publice — in tonul epocii si Tn sensul cerintelor pietei de carte — jur-
nale, chiar Jurnal secret si sa realizeze, pentru Realitatea TV, emisiu-
nea ,,Un metru cub de culturd”. A avut apoi curajul singular sa publice
un volum despre 250 de carti proaste, Cum te poti rata ca scriitor, in
2009. Dupa succesul cu volumul din viata scriitorilor, Barbat ador-
mit n fotoliu (2010), publica acum in aceste Texte care nu folosesc la
nimic, o selectie de articole polemice si satirice, dar si jurnal politic
din perioada tranzitiei. Revederea textelor i-a prilejuit emotii care au
mers de la sublim la grotesc. Dotat cu ironie, luciditate si spirit cri-
tic, cu autoironie si simt al ridicolului criticul vireaza spre publicistica
si povestire. Aplecandu-se spre problemele reale ale cotidianului,
Alex Stefénescu realizeaza o adevaratd panorama sociald si politicd
a tranzitiei, Tmpartitd in trei capitole: Gheata din calorifere si gheata
din whisky, Imbogatitii n-au nevoie de cuvinte si Impozitul pe impozit.
Criticul ataca inechitatile, protesteaza Tmpotriva abuzurilor, constata
degradarea vietii sociale si denunta derapajele ideologice si culturale.
Analizeaza textele detractorilor si isi priveste cu scepticism conditia
de scriitor. Si deplange faptul ca nu suntem capabili sa recucerim inte-
resul pentru literatura si sa ne formam un public.

(****)

Radu Ciobanu, Tntre dezastre si miracole. Lecturi empatice,
Editura,,Excelsior Art” 2014

»Lecturile empatice” ale domnului Radu Ciobanu pornesc de la o
viziune personald a criticului-eseist, formatd pe matricea prozatoru-
lui. Scriitorul si-a structurat lecturile din acest volum pe o anumita
tematica, speci ca secolului XX, caracterizat prin decadere, distrugere
si dezastre. El face 0 marturisire socanta : nu a mai scris roman de doud
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decenii pentru ca apetitul creator i-a fost inhibat ,,de teribilele realitati
care, ocultate vreme de vreo patru decenii, au erupt dupa 1990 cu tot
adevarul lor atroce, mai presus de orice ctiune” El considerd ,,mi-
cile istorii private” mai expresive decat ,,Marea Istorie” scrisa de obicei
prin prisma unei ideologii impuse de Tnvingatori. De aceea autorul
acestor pagini meditative a ales cartile-marturie pe care le analizeaza
prin prisma suferintei umane, a demnitatii si curajului, dar si pentru
frumusetea lor. Comentariile sale autorizate si savuroase propun ca-
teva modele ce vor ramane Tn istoria literaturii, e prin Elogiul familiei
si recuperarea adevarului (din cartile Doinei Uricariu), e prin docu-
mentarul elaborat al corespondentei familiei Pillat (Monica Pillat), e
prin Saga epistolara ori prin recitirea cartilor si a dosarelor Securitatii
si reabilitarea lui Lucian Blaga de catre ica sa Dorli, ori prin jurnalul
Oanei Pellea, e prin ,luciditatea insinguratd” din Jurnalul unei fete
greu de multumit al lui Jeni Acterian etc.

(****)

Cristian Ghinea, Zece pentru Lugoj. O istorie neconventionala a
Lugojului, Editura ,,Nagard”, 2013

Cunoscut publicului banatean pentru volumele sale de eseuri, proza si
interviuri, Cristian Ghineapropune o listd a personalitatilor accentuate
ale Lugojului din toate timpurile si anume: ,,Tnaintagi uitati, oameni ai
credintei, intemeietori, martiri” (Cap. 1); ,,Prezentul discret: ctitori-
ziditori, aventurieri ai cunoasterii, tamaduitori, maestri ai literelor,
cantului si penelului” (Cap. I1). Printre stralucitii reprezentanti ai
comunitatii (de la August Kunitz, laJohann Preyer, Georges Devereu,
Traian Grozavescu, Filaret Barbu, Bela Lugosi, Victor Maier, apoi
Cornel Ungureanu, Constantin Buiciuc, tanarul Mihai Murariu si
altii) se a a si cunoscutul prozator Gheorghe Schwartz, ,nume de
prima marime a culturii romane”, plecat la 18 ani din Lugojul natal
si poposit apoi pe meleagurile aradene. Activitatea si opera sa stau
sub auspiciile unui ,,proiect unic in literatura romana”, al descoperirii
»psihologiei transversale” si sub magia cifrei 8. Considerata de autor ,,0
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suma de Tntalniri memorabile” cartea lui Cristian Ghinea e o initiativa
laudabild; Aradul nu bene ciaza de una similara.

(***)

Sorin Dumitrescu, Tablou cu orbi. Metalingvism si marginalizare,
In memoriam Nichita, Fundatia ,,Anastasia”, 2013

Pictorul Sorin Dumitrescu, losof al hermeneuticii ortodoxe si prieten
al lui Nichita publica un volum dedicat memoriei autorului Celor 11
elegii, la 30 de ani de la moarte. Demersul sau savant si analitic, bazat
pe momentele revelatorii ale operei lui Nichita deplange neintelegerea
poeziei sale si intrarea operei intr-un con de umbra (,,de la glorie
la marginalizare™), masurand Tn schimb cu subtilitate si adancime
,Criteriile axiologiei teoretice a limbajului”. Folosind sugestiile te-
oretice din Respirari, eseistul pledeaza pentru o ,,metalingvistica’
a triadei nale, inauguratd cu volumul Necuvintele si Tncheiatd cu
volumul Noduri si semne. Paralela intre volumele reper reabiliteaza,
intr-o noua viziune estetica si teologicd modelul Nichita si asa-zisul
declin nal al poetului:

»Oare ce fel este poezia lui Nichita Tn raport cu aceste repere si
ranguri ale artei: este placere, este Tnvatare sau este cunoastere/ cantare
a Cuvantului? Nu cumva — si aceasta este ipoteza noastra — o vreme a
fost placere, bucurie si Tnvétare, si abia in partea ultima, (tocmai cea
urgisita critic!) cunoastere si expresie a culturii Cuvantului?”

Volumul este Tnsotit de 7 desene ale autorului.

(****)

Valeriu Drumes, cu Diogene (versuri), Editura ,,Brumar”, 2014

Ultimul volum al discretului poet timisorean este scris cu constiinta
unui testament si a unei arte poetice distincte. Ca atétia poeti si el si-a
pierdut viata din prea multad delicatete, iar acum, Tn ultimul ceas, si-o
rascumpara prin versuri de o mare precizie. Diogene e insotitorul/
intelept, scapatat si cinic al omului tentat de iluzii si desertaciune:
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»— Decat om, mai bine un vrabete s& fost —/ sa ciripesc n zori, sa
madedau harjoanei/ cu cei din palc/ s& ciugulesc rimituri,/ frunzisul
sa-mi e addpost./ Meschinarii, abuzuri, crime/ nu mi-ar izbi auzul,/
la stricaciunea Lumii nuas partas”

Fiecare poem e o lovitura de gong, un avertisment sau o lectie de
anatomie pe viu a lumii prin care trecem, dar si 0 meditatie pregnanta,
nu lipsitd de ironie si sarcasm a conditiei omului. E un prilej de a re-
memora simplu si aluziv miturile fundamentale si pe cavalerii ei,
cautatorii de talc sau cei care s-au Tndoit de vagile ierarhii omenesti
si de sensul civilizatiei, consumul, politica, fotbalul, poezia, loso a:
Gutemberg, Bill Gates, Einstein, Cioran, Bukowski si desigur insolitul
alter ego al autorului, Diogene.

(***)

Nuta Craciun, Cuvinte de imblanzit mainile, Editura,,Eubeea”,
2014

Poeta din Orastie a ajuns la 0 anumita maturitate a expresiei, urmandu-si
drumul propriu, fara gesturi patetice. Poezia ei confesiva neu se lasa
tentata de violenta marturisirii si de cruzimea realitdtii devastatoare si
continua sa isi sublimeze starile, trairile, emotiile. E 0 poetéd a imblan-
zirii prin cuvant care descopera, precum Micul Print, ca esentialul nu
se vede cu ochiul liber. Cunoasterea Tnseamna pentru ea crearea de
noi legaturi cu lumea, iar mainile, prin simbolismul lor, sunt prelun-
girea intei pana laluareain posesie a celuilalt. Ea pretuieste libertatea
dar nu se lasa in voia ei, nici nu cade n capcana delirului, ramanand o
poeta cerebrald, lucida Tn idealismul ei:

»sunt o femeie liberd doar pe o fatd a memoriei/ pe cealalta creste
un turn cu vrabii”,

Ca atétia poeti care si-au luat lumea in cap, ,,dand bice nimicului”,
Nuta Crdciun Tsi cautd un rost in lume, ramanand dela confesiunii
lirice si poeziei de dragoste:

»femeia-i o religie amestecata asa imi spuneai/ ea poate cobori cerul
pana la inaltimea unei lacrimi// in spatiul stramt al inimii creste prunci/
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atunci lucrurile din jur Tncep sa respire// eu ti urmaream bratele cum
isi pierdeau masura/ doua cantece/ unul mereu la indeméana lega pan-
glici roz cuvintelor// celdlalt derula imagini dezbrécate pana la brau/
0 suta de imagini ce-si treceau nebunia prin noi// o Tntrebare nerostita
topea amiaza din trupurile noastre”

(***)

N.R. Notarea s-a facut de la (*) la (*****) Tn functie de aprecierea valorica.
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Romulus Bucur

oua fete ale monedei:
Mistica & Tehnica

ARTEA DE FATA* are o dubla radicin, pornind
din statutul ambivalent al autorului: scriitor (poet,
dublat de o solida constiinta teoretica si criticd) si univer-
sitar (supus de asemeneaunei duble rigori, intelectual-aca-
demice pe de o parte, administrative pe de alta — necesi-
tatea de a publica rezultatele cercetarii de specialitate).
De unde si structura ei, cumva de sandwich: intre o
introducere ‘teoreticd (rostul ghilimelelor va  explicat
ulterior) si o concluzie ce pledeaza pentru reconcilierea,
reuni carea culturii umaniste si a celei tehnico-stiinti ce,
intre culturd si civilizatie, avem treci capitole ce reunesc
texte marcind zonele de interes ale autorului — poezia
romana (cu inevitabile si  resti solidaritati de generatie),
critica literard si literatura straina.
Tncepem cu introducerea, Disclaimer, unde explica ti-
tlul, aparent inadecvat si, oricum, susceptibil dea inter-

* Radu Vancu, Mistica poeziei. Lecturi in literatura contemporana, Edi-
tura ,,Muzeul Literaturii Roméne”, 2013
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Doud fete ale monedei: Mistica & Tehnica

pretat aldturi de intentia reald a autorului.
Deci nu Poetul si nu Poezia — eliminind
majusculele, le punem la locul lor impor-
tant in viata noastra, dar, inca o data, fara
a le idolatriza. Si aici ajungem la un reper
comun, Alexandru Musina, pentru care
poezia e vitald, dar e una a lucrurilor care
conteaza cu adevarat. lar pentru asta tre-
buie discernamint, exersat continuu prin
lecturi.

Mai trebuie spus cd acest discernamint
este, Tn spirit postmodern, unul moale,
permanent critic, permanent indoindu-se
de sine, permanent deconstruindu-se si

reconstruindu-se:
»mi se par, In cele din urmg, la fel de

RADU VANCU

Mistica poeziei

—Lecturi in literatura contemporani

falsi catori si diezii discursului mistic despre poezie,
si bemolii celui relaxat-vulnerat-ironic; pentru ca
adevarul nu e in Tntregime de partea nici unuia din-
tre ele. e Credibil numai acel discurs care le contine
simultan pe amandoud — acel discurs care poate

ironic numai cand e vulnerat, si relaxat numai in
masura Tn care e mistic. (Si, bineinteles, viceversa).
Subsecvent, pe cat de compromitatoare e azi prezenta
coté-ului mistic Tn discursul despre poezie, pe atat de
falsi catoare a absenta lui. (Si, bineinteles, viceversa)”

(p. 10).

Si, invocind manuscrise regasite, propune, imediat
in continuare, un diptic format din Mistica poeziei &
Tehnica poeziei, cu valoare (pentru mine) sentimentala:
imi aduce aminte de discutiile din 1981-81 cu Alexandru
Musina, de textele din Pound pe care i le traduceam si
apoi ni le comentam epistolar. Cu alte cuvinte, de rolul
formator al maestrilor, la orice virsta si Tn orice epoca.
Dar, bineinteles, e vorba de mai mult decit atit — de deve-
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Glose Romulus Bucur

nirea poetului Radu Vancu si de potentiala utilitate a textelor pentru
cei care vor merge, macar pina la un punct, pe acest drum.

Si ajungem la maestri, la repere: Mircea Ivanescu (pus primul pen-
tru rolul pe care I-a avut in biogra a intelectuala & literara a autoru-
lui), Alexandru Musina, Al. Cistelecan (despre care a rma transant
»Cutez sa spun oricand fard rezerve, precum despre descurajant de
putini alti critici, cd are stofd de prieten ideal al poetilor” — p. 172),
Pound & Eliot si, reste, John Berryman. Plus, ca un tribut absolut
meritat adus spiritului locului, Cercul Literar sibian.

Nu-i lipsesc instrumentele critice: e capabil si de executie, cu pre-
cizie chirurgicald a imposturii monumentale:

»,Rezumand: calitatile fundamentale ale Istoriei sunt, pe de o parte,
lipsa totala de instrumentar tehnic de specialitate, pe de alta, nepro-
fesionala implicare afectiva a istoricului fata de obiectul cercetarii
sale. In ciuda aparentei gra ce monumentale (desi cartea e Tntesata
de greseli de corecturd), Istoria lui Alex. Stefanescu e fundamental
una mica, meschina. O istorie pe care, peste putini ani, 0 vom privi
cu acelasi zambet condescendent cu care privim megalomanele is-
torii ale lui Eugen Barbu si Marian Popa” (pp. 170-71).

Marturisesc ca, dupa introducere, am sarit la capitolul Walter
Benjamin & George Steiner, preocupat ind sd a u ce zice despre doi
monstri sacri ai traducerii, unul pe drept (cel de-al doilea), unul doar
0 reputatie bazata pe transferul prestigiului dobindit prin alte texte, pe
care a fost altoitd o mistica a incomunicabilitatii (autiste a) Artei (cel
dintii).

Am fost dezamdgit. Nu era vorba despre Dupa Babel si Sarcina
traducatorului. Dupa care, am fost amdgit la loc. Empatia, intuitia
unui spirit Tnrudit (senzatia de gemelaritate, p. 207), re ectia asupra
limbii si corporalitdtii la unul, inventarul micilor lucruri familiare ce
compun universul copilariei la celalalt, sesizarea grundului biogra ¢
(p. 212), complicitatea stilistica a autorului cu textele comentate. Plus,

reste, interpretarea Tnsasi:
»Se Tntelege acum cd Errata... si Copilarie berlineza la 1900 sunt
doua carti pe care exact ceea le aseamana le si desparte: ce le face
contigue e acest exercitiu anamnetic abnorm, in care memoria
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priveste Tn sine Thsasi ca-ntr-un hdu, ncercand sa ordoneze pers-

pectivele pentru a le {isi) da coerentd. Dar tot memoria le desparte,

mai precis modalitatea ei: rationald la Steiner, sentimentala la

Benjamin, astfel incat ce edi can primul caz e o structura narativa,

iar in cel de-al doilea una liric-poematica. Fiecare in parte e exem-

plar pentru felul in care memoria coaguleaza in jurul ei lumea — ca

pe o poveste ori ca pe un poem” (p. 212).

Pe scurt, un text care spune multe despre literaturd, ca si despre

situarea Tn/ fatd de literatura a lui Radu Vancu. Un poet & critic de
care trebuie sa se tind seama.
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Giovanni Rotiroti

ealalta oglinda a libertatii: Emil
Cioran si Gherasim Luca fata in fata

ALATURA NUMELE LUI EMIL CIORAN de cel

al lui Gherasim Luca poate sa pard hazardat sau cel
putin neobisnuit. Primul s-a impus in Franta in perioada
de dupa razboi drept unul din cei mai importanti gandi-
tori moralisti din toate timpurile. Vocatia sa, convulsiva
si nihilistd, a fost deseori Tnsotitd de o extraordinara
maiestrie stilisticd, patrunsa de o Tntelepciune paradoxala

M care ia nastere Tncepand cu atractia existentiala pen-

tru esec si capitularea nald a subiectului®. Al doilea, Tn

! Studiile de 0 anumita importanta dedicate lui Cioran sunt numeroase
si in multe limbi. Voi indica doar unele titluri iesite Tn limbile ita-
liand, franceza si romana: Anna Maria Tripodi, Cioran, meta sico
dell'impossibile, Japadre, LAquila,1987; Fernando Savater, Cioran.
Un angelo sterminatore, Frassinelli, Milano, 1998; Giovanni Rotiroti,
Il demone della lucidita: il caso Cioran tra psicanalisi e loso a,
Rubbettino, Soveria Mannelli, 2005; Fabio Rodda, Cioran, lantiprofeta:

sionomia di un fallimento, Mimesis, Milano, 2006; Antonio Di
Gennaro, Meta sica delladdio. Studi su Emil Cioran, Edizioni
Aracne, Roma, 2011. Tn franceza: Patrice Bollon, Cioran I'hérétique,
Gallimard, Paris,1997; Nicole Parfait, Cioran ou Le dé de I&tre, Paris,
Desjonquéres, 2001; Simona Modreanu, Cioran, Oxus, Paris, 2003;
Ciprian Valcan, La concurrence des in uences culturelles francaises
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schimb, s-a a rmat la Paris, cativa ani mai tarziu decét
Cioran, drept unul dintre cei mai mari poeti francezi.
Prin intermediul cuvintelor sale unice ce par cd danseaza
pe marginea prapastiei — si care Tntredeschid o dimen-
siune magica si incantatoare dictatd de o surprinzatoare
forta vocala si musculard —, Gherasim Luca face subiectul
sa se miste pe scena poeticului ,casicumar 0 nota pe o
pentagrama sau o literd de tipar pe o mare pagina alba™.

Tn perioada interbelic, atat Luca cat si Cioran faceau
parte in Roménia —Tnainte de a deveni unii dintre cei mai
semni cativi reprezentanti ai culturii europene de limba
franceza a secolului trecut — din acea ,,tanara generatie”,
nascuta dupa caderea pozitivismului, care incercase sa dea
lovitura de gratie lumii rationaliste, burgheze si liberale.
Amaéndoi, pe cand erau foarte tineri, sunt atrasi in mod
fatal si din punct de vedere ideologic de mirajul totalita-
rismului. Mostenirea romaneasca a lui Gherasim Luca i a
lui Cioran este, deci, din acest punct de vedere, scabroasa.
E de aceea necesar sa incepem sa facem socotelile cu tre-
cutul lor refulat, de nerecunoscut in Franta, si pentru ca
asta inseamnd in de nitiv sa garantezi o anumita sanatate

et allemandes dans loeuvre de Cioran, Editura Institutului Cultural
Roman, Bucuresti, 2008. Tn limba romana: Livius Ciocarlie, Caietele
lui Cioran, Scrisul Romanesc, Craiova, 2000; lon Vartic, Cioran naiv si
sentimental, Biblioteca Apostrof, Cluj, 2000; Marta Petreu, Cioran sau
un trecut deocheat, Polirom, lasi, 2011.

2 Radu Motoca, Gherasim Luca: Come uscirne senza uscire in Antares,
Prospettive Antimoderne, n. 07/2014, Edizioni Bietti, Milano, p. 26.
Revista se gdseste si pe Internet la aceasta adresa: <http://www.
antaresrivista.it/Antares_7_Ir.pdf>. Lui Gherasim Luca i-au fost
dedicate studii de interes mai ales Tn limba francezd; semnalez:
Dominique Carlat, Ghérasim Luca l'intempestif, José Corti, Paris,
2001; Petre Raileanu, Gherasim Luca, Les Etrangers de Paris,
Oxus, Paris, 2004; Yannick Torlini, Ghérasim Luca, le poéte de la
voix: ontologie et érotisme, L'Harmattan, Paris, 2011; lulian Toma,
Gherasim Luca ou I'intransigeante passion d&tre, Honoré Champion,
Paris, 2012.
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unei gandiri care intentioneaza sa se situeze intr-un fel critic Tmpotri-
va derivelor interpretative care au facut din acel Cioran al perioa-
dei romanesti un exponent de vaza al antisemitismului si al gandirii
conservatoare; sau, Tn mod prea sever, in cazul lui Gherasim Luca,
I-au facut un soi de complice moral al stabilirii dictaturii comuniste
in Romania.

Nazismul, fascismul, stalinismul, socialismul real au fost cu si-
gurantd gurile Raului ale secolului XX. Este necesar deci sa le analizam
critic si sa nu ne limitdm doar s& emitem judecdti morale dictate de
graba de a conclude, inchizand anticipat un capitol al istoriei care nu
a fost niciodatd cu adevarat deschis.

Intr-un interviu acordat lui Jason Weiss, publicat de curand in
Italia, Cioran evoca un episod din tineretea sa petrecuta la Sibiu care
I-a marcat pentru toata viata:

,Va povestesc 0 anecdota care a fost semni cativa Tn viata mea.
Traiam la Sibiu, un oras de provincie unde am petrecut toatad
tineretea mea si unde tatdl meu era preot ortodox. Aveam in jur
de doudzeci si doi de ani si intr-o zi eram ntr-o stare teribila. Tn
casa eram doar eu cu mama measi [...] cred ca era vreo doud dupa
masa, ceilalti nu erau acasa. Dintr-o data avui un atac incredibil de
disperare, ma aruncai pe canapea zicand: ,,Nu mai pot” Si mama
zise: ,Dacd as stiut,as avortat” Asta ma afectd Th mod extraor-
dinar. Nu ma rani. Dar ma gandii mai tarziu:” Asta a fost foarte
important. Eu sunt doar un accident. De ce trebuie sa iau totul asa
n serios?”®

Acest episod, Tn care e reevocat incredibilul atac de disperare, a lasat
0 urma indelebild Tn Cioran. Nu e prima oara cand il rememoreaza
in numeroasele interviuri* pe care le-a acordat de-a lungul timpului,
dar aici e pus Tn evidentd Tn mod deosebit. Prin repetarea sa, aceastd
»anecdotd’ capata caracteristicile unui adevarat eveniment, care, re-
troactiv, Tn paradoxul sfasietor al unei scene intime si in acelasi timp
familiald, e interpretat de catre subiect ca un fel de constientizare fatala

8 Emil Cioran, Lintellettuale senza patria. Intervista a Jason Weiss, Mimesis, Milano-
Udine, 2014, p. 30.
*Vezi Convorbiri cu Cioran, ,,Humanitas”, Bucuresti, 1993.
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a intei sale romanesti. Tntr-adevar, tot in acest interviu acordat lui
Weiss, Cioran Tncearca sa justi ce a posteriori sensul profund al aces-
tui accident de a se naste, si se pare ca aceasta idee singulard, in care
pura contingenta subiectiva se leaga de necesitate ca un fel de destin
fatal, isi Tn ge radacinile in caracterul originar al romanilor, aproape
ca 0 mostenire atavica. Cioran zice:
,»,Ceea ce am mostenit de la poporul romaén, de la tarani, este fatalis-
mul lor. Romanii sunt, poate, poporul cel mai fatalist din lume. Am
fnvatat asta de mic, pentru ca lumea zicea mereu lucruri de genul:
«N-ai ce sa faci» si «Asta-{i e soarta» si asa mai departe. Aceasta
viziune asupra vietii m-a marcat, trebuie s-o recunosc, cu un fel de
loso e arenuntarii.”®
Un alt aspect de mare interes al gandirii cioraniene este chestiu-
nea sinuciderii care apare cu forta in prima carte intitulata Pe culmile
disperarii® si care va deveni un fel de ,,semnaturd’, in sens derridian,
a Intregii opere a lui Cioran. Ideea sinuciderii, care va insoti autorul
toata viata sa, e la fel ca un refren obsesiv. Cioran a rma in mai multe
randuri Tn romana si in franceza (precum siin interviurile Tn germana)
ca fara ideea sinuciderii s-ar  sinucis cu siguranta.” Pentru Cioran
sinuciderea este o idee pozitiva, care ne ajutd sa traim, e o posibili-
tate care ne permite realmente sa iesim din viata fara sa iesim, cum
sugereaza cu alte mijloace de expresie Gherasim Luca n extraordinara
sa opera poetica. Fara posibilitatea suverana a sinuciderii viata Tnsasi
ar insuportabila. Ideea sinuciderii Tn toate momentele di cile ale
vietii ofera subiectului, dupa Cioran, un soi de eliberare pentru ca il
Tmpinge sa gandeasca si sa creada ca totul std in puterea sa. Cu sinuci-
derea ne iluzionam ca suntem stapanii propriului fundament si chiar
ai propriului destin. Actul sinuciderii — ca si ntrebare — este salutar
si nu e 0 boald a su etului sau a gandirii. Chiar din prima sa carte,
Cioran, in varsta de doudzeci de ani nu se lasa deloc convins ca se

5 Emil Cioran, Lintellettuale senza patria, cit., pp. 64-65.

®Vezi Emil Cioran, Pe culmile disperarii, Editura ,,Fundatia pentru Literaturd si Art&,
Bucuresti, 1934.

7 Vezi mai ales E. M. Cioran, Sul suicidio, Tn Mario Andrea Rigoni, Tn compagnia di
Cioran, il notes magico, Padova, 2004, pp. 77-87.
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ajunge la sinucidere pentru ca suntem Tmpinsi de deceptiile existentei
sau dintr-un exces de dorinta. Potrivit lui Cioran, sentimentul sinu-
ciderii nu ,,e un capriciu”, ci imposibilitatea Tnsasi de a face fata celei
»mai infricosatoare” revelatii, ,,tragediei launtrice” ce rasuna in abi-
sul chinuitor al subiectivitatii. Faptul ca subiectul Tsi poate reprezenta
moartea care se gaseste n viata nu Tnseamna numai resemnarea in
fata ideii ca se simte abandonat si singur pe lume, fara certitudini, nici
remedii salvatoare, ci in primul rand Tnseamna ca reuseste sa-si asume
responsabilitatea gandirii de a pune Tntrebari, fara ca din acest motiv
sa trebuiasca neaparat sa se sinucida. Pornind de la aceasta experienta
personald, Cioran ne Tnvata ca ideea de sinucidere — nu sinuciderea
n sine — este o resursa, nu 0 condamnare pentru inta umana. Faptul
de a lainaltimea acestui gand ametitor poate uneori sa salveze cu
adevarat viata.

Cazul lui Gherasim Luca, din acest punct de vedere, este foarte
interesant. Dupd cum a rma Dumitru Tepeneag: ,,In anul sinuciderii
lui Celan, Deleuze si Guattari descopera poezia si textele teoretice ale
lui Gherasim Luca. Ei l-au lansat Tn lumea culturald pariziand’8 Tntr-o
scrisoare privata din 4 martie 1989 citim, Intr-adevar, aceste cuvinte
pline de admiratie ale lui Gilles Deleuze la adresa lui Gherasim Luca:

»Seara [...]a fost bulversantd. Dumneavoastra dati poeziei o fortd, o
rigoare care poate egalata doar de cei mai mari poeti. Sunteti dintre
aceia. Simt pentru geniul dumneavoastra o admiratie si un respect
care fac cade ecare datd cand va aud sau va citesc, sa e o descoperi-
re absoluta. Va multumesc ca mi-ati trimis Le Tourbillon qui repose: e
splendid. Sunt din ce Tn ce mai frapat de puterea unei «logici» unice
care pune in miscare ecare poem, Tn opera dumneavoastra. Cu cel
mai profund atasament,
Gilles Deleuze™

8 Dumitru Tsepeneag, Lexil et la tentation du sablier, Tn Terra Aliena: Lesilio degli
intellettuali europei, Padova-Venezia, 31 maggio — 2 giugno 2012, Atti del Convegno,
editie Tngrijitd de Dan Octavian Cepraga e Alexandra Vranceanu Pagliardini,
Editura Universitatii din Bucuresti, Bucuresti, 2013, p. 16.

® Gilles Deleuze, Lettres a Gherasim Luca, CCP cahier critique de poésie, 17, 2008/1,
p. 76.
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Deja cu ctiva ani Tnainte, Gilles Deleuze spunea public acest lucru
despre Gherasim Luca:

,Gherasim Luca este un mare poet, printre cei mai mari poeti: a
inventat o balbaiald prodigiosd, a sa. | s-a Tntdmplat sa faca lecturi
publice din poemele sale; doud sute de persoane, si totusi era un
eveniment, un eveniment care va merge mai departe cu acesti doua
sute, ce nu apartine nicunei scoli sau miscari. Niciodata lucrurile nu
se petrec acolo unde credem, nici pe strazile pe care credem™°

Si astdzi avem posibilitatea de a asculta vocea balbaita a lui Gherasim
Luca Tn timp ce interpreteaza poemul sau cel mai faimos intitulat Pas-
sionnément.1* Tncepand cu un balbait timid si angoasant pas pas pas-
paspas pas, care tradeaza o voce strainad indragostita din punct de ve-
dere poetic, urechile spectatorilor asistda miraculos la crearea lumii si
cititorul vede pe pagina cartii o silueta antropomorfa facut din litere:

»je je taime

je taime je tai je

taime aime aime je taime
passionné é aime je

taime passioném

je taime

passionnément aimante je

taime je taime passionnément
je tai je taime passionné né

je taime passionné

je taime passionnément je taime
je taime passio passionnément”?

Versurile nale ale acestui poem — pe drept cuvant de nit deleu-
zian chiar daca a fost publicat pentru prima data la Bucuresti in 1947
—, reprezinta performativul absolut al iubirii care va marca intrarea lui
Gherasim Luca in cabala sa fonetica, Tntr-un raport zic unic cu cuvin-
tele unde sunetele reproduc la in nit decuparea din real. Dar Thainte

0 Gilles Deleuze/ Claire Parnet, Dialogues, ,,Flammarion”, Paris, 1977, p. 10.
1 Luca par Gherasim Luca, Double CD, José Corti, Paris, 2001 e Ghérasim Luca,
Comment sen sortir sans sortir, DVD, José Corti et Héros-Limite, 2008, titlul unui
Im realizat in 1988 de Raoul Sangla. Acum si in Internet la aceasta adresa: <http://
www.youtube.com/watch?v=jIX0xqFxvew>.
12 Ghérasim Luca, Passionnément, Le Chant de la Carpe, ,,José Corti”, Paris, 1986, p. 94.
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de a ajunge la aceasta declaratie de iubire unica, la aceasta mica vraja
care se repeta la distantd, adica Tnainte de a ajunge la acest mod mi-
raculos de a deschide cuvintele, prin intermediul taieturilor realizate
de repetitia acustica, Gherasim Luca avusese Tn Romania o traiectorie
revolutionara. Marturia cea mai extrema a acestei experiente incan-
descente de scris e continutd in textul Inventatorul iubirii. latd incepu-
tul acestei proze poetice unice:
,Delaotamplalaalta, singele sinuciderii mele virtuale se scurge ne-
gru, vitriolant si tacut. Ca si cum m-am sinucis realmente, gloantele
traverseaza zi si noapte creierul meu, smulgand terminatiunile ner-
vului optic, acustic, tactil, aceste limite, si raspandind in tot cra-
niul un miros de pulbere arsd, de sange Tnchegat, de haos. Port cu
o0 eleganta speciald acest cap de sinucigas pe umeri si mut dintr-un
loc Tn altul un zdmbet infam, otravind pe o raza de mai multi kilo-
metri respiratia intelor si a lucrurilor. Vazut din afara parca sunt
gata sa ma prabusesc ca un om n care se trag focuri. E mersul meu
obisnuit Tn care silueta mea incertd Tmprumuta ceva din ameteala
condamnatilor la moarte, a sobolanilor de camp si a pasarilor ranite.
Ca un echilibrist pe sdrma sprijinit de o unicd umbreld ma agat de
propriul meu dezechilibru”®?

Scris pe timpul ororii razboiului si publicat pentru prima data in
romana in 1945, Inventatorul iubirii este si azi un text scandalos. E
un text traversat de o implacabild dialectica negativa si de o teribild
pasiune pentru sacrilegiu. Cu aceastd proza poetica Gherasim Luca
acceptase exaltarea excesului, gustul pentru macabru, provocarea
demonica. Luca purtase masca transgresiva a vampirului si 1si expu-
sese 0 cruzime erotica facuta din scene de violenta si din impulsuri
brutale si sadice. Tn ciuda acestui aparat spectacular Inventatorul iubi-
rii e mai ales un text alegoric.

Protagonistul absolut al acestei proze poetice este ,,Non-Oedipul”,
adica Tncarnarea noului subiect amoros care reprezinta, Tn fantasma
care i orienteaza toate dorintele, exacta antiteza a Oedipului psi-
hanalitic. ,,Non-Oedipul” se opune in mod programatic ,,fantasmei
regresive a lui Oedip”, care, dupa Luca, nu e altceva decat formarea

BGherasim Luca, Inventatorul iubirii si alte scrieri, Dacia, Cluj-Napoca, 2003, p. 230.
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unui inconstientul psiho-social, de tip reactionar, care s-a sedimentat
treptat de-a lungul istoriei umanitatii.

Acelasi Deleuze, in momentul in care fi va publicat la Paris al sdu
Anti-CEdip,* 7i va cere informatii lui Gherasim Luca, Tntr-o scrisoare
datatd 29 septembrie 1972, In legaturd cu Primul sau manifest non-
oedipic:

,Jocmai am citit, Tn Nouvelle Revue de psychanalyse, ca ati scris cu
Trost un Prim manifest non-oedipic: unde a aparut? Scuzati-ma ca
va deranjez in felul dsta, dar va rog sa vedeti Tn asta doar dovada
marii mele admiratii”

Printre publicatiile lui Gherasim Luca, la pagina doi din cérticica
Dialectique de la Dialectique din 1945, pe care Deleuze o gasise la
Biblioteca Nationala din Paris, se citeste Tntr-adevar anuntul iesirii
acestei opere: ,,PREMIER MANIFESTE NON-OEDIPIEN, urmat de
Inventatorul iubirii; ilustrat cu cinci cubomanii. (in curs de aparitie)”
Tn realitate, despre acest Prim Manifest Non-Oedipic al lui Luca nu se
va mai sti nimic si Inventatorul iubirii va iesi intr-un singur volum
impreuna cu Moartea Moarta, Parcurg imposibilul si cubomaniile.*

Intentia teoretica ce anima Inventatorul iubirii este aceea a eli-
berarii subiectului inconstientului de hainele prea stramte si sufo-
cante ale pozitiei oedipice, stabilind Tn asa fel un scenariu inedit pentru
desfasurare de dorinte neobisnuite. ,,Non-Oedipul” ar trebui deci sd
reprezinte noua pozitie subiectiva revolutionara in opozitie cu cea
oedipicd, sursd a oricarui obstacol Tn calea progresului emanciparii
si al transformarii umanitatii. Dar pentru a face asta subiectul uman
trebuie sa accepte riscul nebuniei, sa nege Intr-un anume fel moartea
si doar Tn acest fel, cu un ,,salt formidabil”, va putea sa infranga mitul
legendar al originilor si reversul lui obscen stabilit de catre ,,cadaverica

amenintare cu castrarea”’!’ Totusi, Gherasim Luca stie bine ca nimeni

14 Gilles Deleuze/ Félix Guattari, LAnti-Edipe. Capitalisme et schizophrénie, ,,Minuit”,
Paris, 1972.

5 Gilles Deleuze, Lettres a Gherasim Luca, CCP cahier critique de poésie, cit., p. 73.

6 Gherasim Luca, Inventatorul lubirii, urmat de Parcurg imposibilul si de Moartea
Moartd, ilustrat cu cinci cubomanii nonoedipiene, Editura ,,Negatia Negatiei”,
Bucarest, 1945.

17 Cfr. Gherasim Luca e Dol Trost, Dialectique de la Dialectique. Message adressé au
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nu poate scapa de Oedipul freudian. Oedipul nu e doar un complex
ce descrie o stare de fapt psihologica, ci desemneaza o structura care
explica originea identitatii sexuale si indica chiar si fondul enigmatic
a ceea ce sta la baza suferintelor nevrotice. Din acest motiv, dupa Luca,
este nevoie de un proces revolutionar de subiectivare care sa e capa-
bil sa tulbure frontierele dintre ceea ce se cunoaste si necunoscutul.
Datorita noii fantasmei a ,,Non-Oedipului”, subiectul amoros trebuie
sa descopere si s& inventeze impreuna o noua lume in care sa poata sa
traiasca si sa iubeasca liber. Lucru posibil doar daca subiectul e dis-
pus sa puna in functiune resursele sale dialectice, negative si legate
de dorinta, care sa e Tn stare sa produca mereu noi conexiuni si des-
chideri, si sa realizeze Tn acest fel revolutia permanentd nu doar pe
plan politic dar si pe plan poetic si artistic.

Inventatorul iubirii va  ultimul text pe care Gherasim Luca 1l va
scrie in limba roména. Va abandona limba materna, si exilul sdu va

un exil lingvistic ca o consecinta directa a activitatii non-oedipice,
inteleasa ca o pulsiune de expansiune si de desfasurare a iubirii pe
strada stabilitd de catre dorinta dorintei si de necesitatea de a-si in-
venta propriul destin.

Acum sd Tncercam sa intram direct in raportul dintre Cioran si
Gherasim Luca parcurgand evenimentele furtunoase ale Istoriei. Tntre
1933 si 1934; in momentul Tn care Hitler urca la putere Tn Germania,
in Romania iese prima carte a lui Cioran, Pe culmile disperarii. Cioran
are doudzeci si doi de ani cand o scrie. Tn ea se gasesc cateva pagini
care au atras cu siguranta atentia lui Gherasim Luca:

,»Am cel mai mare dispret pentru acei care rid de sinuciderile din
iubire, deoarece acestia nu Tnteleg ca o iubire ce nu se poate realiza
este pentru cel ce iubeste o anulare a intei lui, o pierdere totald de
sens, o imposibilitate de intare. Cind iubesti cu intreg continutul

intei tale, cu totalitatea existentei tale subiective, 0 nesatisfacere
a acestei iubiri nu poate aduce decit prabusirea Tntregii tale inte.
Marile pasiuni, ¢cind nu se pot realiza, duc mai repede la moarte
decit marile de ciente. Céci in marile de ciente te consumi intr-o
agonie treptatd, pe cind Th marile pasiuni contrariate te stingi ca un

Mouvement Surréaliste International, S. Surréalisme, Bucarest, 1945.
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fulger. N-am admiratie decit pentru doua categorii de oameni: pen-
tru acei care pot oricind Thnebuni si pentru acei care In  ecare clipa
se pot sinucide. Numai acestia ma impresioneaza, indca numai in
ei clocotesc mari pasiuni si se dezvolta mari trans gurari”®
,De ce nu ma sinucid? Fiindcd mie mi-e scirba atit de moarte,
cit si de viatd. Sint un om care ar trebui aruncat undeva, Tntr-un
cazancu acari. Nu pricep absolut deloc ce-o  cu mine in acest uni-
vers. Simt Tn acest moment o necesitate de a striga, de a scoate un
urlet care sd ingrozeasca intreaga lume, sa faca pe toti sa tremure, sa
plesneasca intr-o nebunie de groaza. Un trasnet teribil il simt virtual
in mine si ma mir cum nu izbucneste pentru a nimici lumea asta,
pe care as Tnghiti-o pentru totdeauna in neantul meu. Masimt inta
cea mai teribild care a existat vreodatd n istorie, ma simt o bestie
apocalipticd plina de acari si intunecimi, de elanuri si de disperari.
Sint 0 ara cu un zimbet grotesc, ce se aduna Tn ea Tnsadsi pina la
iluzie si se dilatd ptnd lain nit, ce moare si ce creste Tn acelasi timp,
incintata intre nimic si tot, exaltata intre speranta nimicului si dis-
perarea totului, crescuta Tn parfumuri si otravuri, arsa de iubire si
de urd, nimicita de lumini si de umbre. Simbolul meu este moartea
luminiisi &cara mortii. Tn mine se stinge tot ceea ce e sclipire, pen-
tru a renaste n fulger si Tn trasnet”.2®
Aceste pagini ale lui Cioran au impresionat la vremea respectiva
imaginarul lui Gherasim Luca, care, in 1933, la varsta de douazeci de
ani, publicase pe cheltuiala proprie Roman de dragoste, ilustrat de Jules
Perahim,2® un mic text de avangarda cu un fond de parodie sexuala, in
care se povesteste aventura a mai multor femei care se sinucid Tntr-o
gara de periferie.
»gara asta e cea mai murdara gara din lume. nu e de mirare ca in
ecare noapte se sinucid atatea femei disperate Th gara asta. nici un
felinar, nici un hamal, nici un vanzator de limonada, nici un pom,
nici un voiaj bun. méine am sa ma duc la prietenul meu ministrul
comunicatiilor si am sa-i spun sa des inteze gara asta murdara in
care atatea femei disperate isi gasesc sfarsitul. cred ca de la ihceput

8 Emil Cioran, Pe culmile disperarii, ,,Humanitas”, Bucarest, 1993, pp. 82-83.

¥ Emil Cioran, Pe culmile disperarii, cit., pp. 83-84.

2 Cf. Gherasim Luca, Roman de dragoste, ilustrat de Jules Perahim, ,Colectia Alge”,
Bucarest, 1933.
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ati banuit ca romanul pe care vreau sa-| scriu e un roman de dra-
goste, poate cel mai teribil roman de dragoste. singurul vinovat e
desigur ministrul comunicatiilor. uite trenul. ce urat e trenul. ce
scarbos e trenul. ce dezorientat e trenul. ce imposibil e trenul. nici
un om nu se da jos din trenul asta. cine conduce trenul? cine a in-
ventat trenul? cine a blestemat trenul? liniste. liniste. o femeie. o fe-
meie se da jos din tren. liniste. de ce latri caine? nu vezi ca o femeie
se da jos din tren?

stdpana ta e demult ciopartitd. de ce mai latri cline? stdpana ta
nu mai stie nici ce vrea si nici de ce s-a sinucis. uitd-te mai bine la
femeia care se da jos din tren. ce pulpe frumoase are. si ce valiza
frumoasa are, si ce unghii frumoase. si ce par si ce dinti si ce sex.
ce sex curat are femeia care s-a dat jos din tren. si ce murdara e
gara. si ce murdari sunt oamenii care ar  trebuit sa existe Tn gara
asta. la revedere, tren. mi-e scarba de tine, tren. razi. te bucuri. iti
place femeia pe care o simti in ecare noapte sub tine. ce scarba
mi-e de tine, tren. si ce scarba mi-e de femeia care s-a azvarlit sub
tine Tn noaptea asta, tren. si cainele nu vrea sa nceteze latratul. te
Tmpusc, caine. mi-e scarba si de tine, cdine. si am sa te Tmpusc i
pe tine tren blestemat si pe tine gara murdara si pe tine ministru
al comunicatiilor. femeia care s-a dat jos din tren are sexul cel mai
matasos. picioarele ei sunt curate. umbla Tncet. putin leganat. ca un
pom de leganat. valiza o tine Tn dreapta. buchetul de ori Tn stanga.
si inima o are in stanga. zdmbetul 1l are pe buze. sexul Tntre picioare.
si picioare ei sunt foarte curate. umbla incet pe picioarele ei mici si
foarte curate. mici i sunt si degetele. mari 7i sunt si ochii. frumoase
7i sunt si fesele. frumoase i sunt si leganarile”?

Toate femeile, care coboara din trenuri Tn ,,aceasta gara murdard”,
se sinucid, Tn afara de una, cea cu ,,sexul cel mai matésos”, cea animata
de fantezii sexuale deviate, chiar ea, unica, de care se va indragosti
iremediabil protagonistul romanului, pentru ca, prin ea, Erosul nein-
franat si fara limite se va pune liber in serviciul Revolutiei.

Cioran si Luca, incepand din 1933, au multe lucruri Tn comun, dar
multe alte lucruri ii despart. Distanta e de ordin ideologic si priveste
alegerea cAmpului politic si drapelul sub care sa militeze. Pe atunci,
Gherasim Luca privea spre Rusia, se uita la internationalismul cos-

2 Gherasim Luca, Roman de dragoste, Tn Id., Inventatorul lubirii i alte scrieri, cit., p. 99.
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mopolit al lui Lenin si al lui Trotki, visa Revolutia sovietica, lupta de
clasa, erotizarea subversiva a proletariatului. Si Cioran admira Rusia
lui Lenin si a lui Trotki, dar adeziunea sa politiciva diametral opusa.
Aliniat timpurilor si Tmbratisand ideile politice ale profesorului sau
Nae lonescu, Cioran considera ca pentru propria tara este necesara o
revolutie nationalista, ba chiar, national-socialista pe model german.
Tn legéturd cu acest lucru, citim un fragment dintr-un articol al aces-
tuia scris Tn 1935, trimis din Germania nazi cata, unde tanarul losof
plecase cu bursa de studiu. Cioran are douazeci si patru de ani cand
publicd reportajul sau de la Berlin:

,Cand vad pe strazile Berlinului marsurile tinerimii hitleriste,

imbracatainuniforma, cubaionetdsi custeaguri,intr-oalurasolemna

si Tn acelasi timp agresiva, de parca maine ar incepe razboiul, cand

vad acesti tineri, Tncepand de la cinci ani, inregimentati si integrati

total intr-un partid politic, nu Tmi pot stapani un or de revolta si

de scarba, gandindu-ma la prapastia ce separa tinerimea germana

de tinerimea roména, abandonata unei dezordini sterile, distrusa si

batjocorita de o cialitatea nsesi. Oricat ar hitlerismul de critica-

bil, si oricat ar de Tngusta si de particularista ideologia national-

socialistd, faptul cd Tn noua Germanie tinerimea este atét de stralucit

organizatd, ca ea are o misiune atat de vitala si de activa Tn natiune

si ca prin el o Tntreaga generatie a fost salvata de deznadejde, ma

de nitiv, doctrina n-are mare importantd. Cand as vedea o tinerime
comunista tot atat de dinamizata cum e cea germana, de ce mi-as
stdpani admiratia? Ideile n-au mare valoare Tn sine”?

Plecand de la aceastd marturie a lui Cioran din 17 februarie 1935,
Gherasim Luca, citand chiar acest articol?®, il va denunta o luna mai
tarziu In presa pe ,,domnul Cioran” (adica pe 23 martie) ca ind unul din
exponentii Tn Romania al fascismului la rece, care e mai periculos, pentru
ca e mai inducdtor Tn eroare. latd un scurt extras din articolul lui Luca:

»In Germania sunt milioane de someri, In Italia asijderea. in Ger-
mania s-a dat foc culturii in piata orasului, in Italia, ducele a dat li-

2 E, Cioran, Spre o alta Romanie, Vremea, 17 februarie 1935.
2 \fezi Marta Petreu, De la Junimea la Noica. Studii de cultura roméaneasca, ,,Polirom”,
lasi, 2011, pp. 425-426.
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bertate de curand — ca s i se admire decorul si marinimia — la doua
sute de mii de pasari captive (nu antifascistilor care infunda de 20
de ani Tnchisorile si exilul).

Astea sunt faptele, prostie, inculturd, fastul gol care ne asteapta.
Le Tnregistram, le comunicam asa cum ne vin, celor 18 milioane de
oameni care trdiesc intre granitele noastre.

Datoria noastra Thsa nu e numai anticiparea si groaza de ceea
ce s-ar putea petrece Tn viitor. Datoria noastra e de a trdi astdzi, de
a demasca ceea ce se petrece acum si aici. O traire intensd, adanca,
verticald, Tntre granitele sociale, spirituale si in mentalitatea unui
anumit moment istoric. Prin aceste granite nu e neapdrata nevoie
sa se Tnteleaga numai cele care merg n jurul celor 18 milioane de
oameni. Ele se pot intinde pana dincolo de Balcani, chiar pana la
Mediterana, daca ritmul social e acelasi. O traire in acest ritm, care
—trebuie sa recunoastem — nu e al unui fascism care se bate cu pum-
nul Tn piept, fascismul ca parada, fuhrer si o tinerime entuziasta,
fascismul la 100°. E unul mult mai timid, mai peltic, mai las. E fas-
cismul la rece. De aceea mai periculos, mai inducator in eroare. Pe
acesta avem datoria sa-I scoatem din manusa Tn strada, sa-1 aratdm
lumii intregi. Desigur ca va si de asta data fricos, peltic si va Tn-
cerca sa nege totul”

Luca are doar doudzeci si doi de ani cand publica acest articol; in
acest timp Cioran, inca in Germania, i citeste articolul chiar in momen-
tul Tn care scrie Schimbarea la fatd a Romaniei. Tn aceast carte, care va

tipdrita In decembrie 1935, Tsi pune la punct proiectul de colectivism
national care trebuie impus propriei tari, inspirandu-se din ,,revolutia’
lui Hitler, a lui Mussolini si a lui Lenin.?® In uentat de lectura Declinului

2 Gherasim Luca, In Itratii, Cuvantul liber, 23 martie 1935.

% Vezi Emil Cioran, Schimbarea la fatd a Romaniei, Editura ,Vremea”, Bucarest,
1936.

% Intr-adevar, dintr-o tabara politica opusa lui Cioran, dar nu mai putin revolutionara,
de stanga, Gherasim Luca a rmase ca losoful ardelean confunda evenimentul-
adevar al ,Revolutiei din Octombrie”, adicd cea marxist-leninistd, cu pseudo-
evenimentul revolutionar, adicd cu minciuna ,,Revolutiei national socialiste” a lui
Hitler sau a ,,Revolutiei legionard” promisd de Codreanu. Dupa cum arata articolul
In ltratii a lui Gherasim Luca, eroarea lui Cioran a fost aceeade anu  vrut sa vada
cu adevarat — cu toate cd criticase Tn articolul sdu particularismul ideologiei national-
socialiste fundamental rasista — ca irationalitatea atat de vitald si pseudo-subversiva
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Occidentului a lui Oswald Spengler, si exasperat de faptul cd s-a nascut
intr-un neam fara istorie, Cioran e orbit de mirajul totalitar si considera
ca singura cale de salvare pentru Roméania poate  doar dictatura.?’

Tntr-una din scrisorile trimise lui Marin Mincu datat 25 decembrie
1988, Cioran se indepartade nitiv de aceasta carte publicatd cu cincizeci
de ani Tnainte:

,»Revin acum la chestiunea delicata privitoare la Schimbarea la fata,
carte scrisd Tn 1935. Nu aveam doar 24 de ani. Ea are toate defectele
lipsei de experienta si ale orgoliului, ale unui orgoliu s dator si dis-
perat. [...] Ce ma agaseaza, este ca ea contine prea multe a rmatii
inutil cinice, insolente gratuite, imbecilitati care circulau Tn epoca
respectiva. Reneg Tn Tntregime o foarte mare parte, care tradeaza
prejudecdtile de atunci, si consider ca ind inadmisibile anumite
remarci despre evrei. Va voi face o marturisire: capitolul Un popor
de singuratici, care gureaza n Ispita de a exista, este un raspuns
la anumite pagini din Schimbarea. Am admirat intotdeauna evreii,
dar n acelasi timp Ti invidiam pentru ca au un destin, adica unul in
sensul pozitiv, pe cind al nostru este echivalentul ratarii”?

Sa vedem care sunt aceste ,,a rmatii inutil cinice, insolente gratuite,
imbecilitati care circulau Tn epoc respectivd” din cartea lui Cioran. in
acest volum de mai mult de doua sute de pagini, iesit in librdrii la in-
ceputul lui 1936, Cioran a rma ca ,,mesianismul poporului evreu”®, a
carui vitalitate 1l face indestructibil, permite accelerarea procesului is-
toric, mai ales datorita exemplelor unice, incredibile, de iubire.*® Cand
Cioran scrie asta, cunoaste bine toata traditia revolutionara a literaturii
avangardista care in Romania avusese 0 pondere semni cativa Tn anii
20, si care la inceputul anilor 30 avusese un fel de relansare prin revista
Alge animatd de Gherasim Luca si de prietenii sai, mai ales evrei si de

a nazismului era condensatd in antismentism si ca de fapt revolutia Legiunii lui
Codreanu era un ,fals revolutionarism” Nazistii din Germania, ca legionarii din
Romania, erau endemic antisemiti, si se incredeau orbeste in ,,complotul evreiesc
la nivel mondial”

2" \fezi cu precadere Marta Petreu, Cioran sau un trecut deocheat, ,,Polirom’, Bucuresti,
2011.

2 Cf. Marin Mincu, Cvasitratat de/spre literatura, ,,Paralela 45" Pitesti, 2009, p. 609.

2 Emil Cioran, Schimbarea la fata a Romaniei, cit., pp. 22-23.

% Ihidem, p. 130.
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stanga, care facusera, printre altele foarte tineri, cateva zile de inchisoare
intr-o atmosfera social si politica cu precadere antisemita.

Tn Schimbarea la fata, Cioran este convins c& evreii sunt cel mai in-
teligent, cel mai talentat dintre popoare; a rma ca mesianianismul evre-
iesc denotd un interes real pentru problemele sociale, mai ales pentru
ideea de dreptate sociald. Aceste calitati, care sunt ,,reale” dupa Cioran,
asigura superioritatea evreilor fata de poporul roman. Problema evreilor
in Romania e alta. Pe aceeasi linie cu stereotipurile antisemite ale tim-
pului, foarte raspandite Tn cercurile nationalismului reactionar si con-
servator ale tarii sale, Cioran a rma ca ,,evreii s-au opus in Romania
la toate tentativele de consolidare nationala si politicd’, observa in evrei
acelasi ,vampirism’, aceeasi ,,agresivitate”, acelasi ,,cinism” si ,vointa de
acaparare” a ,,capitalistilor romani”, care se arata indiferenti la destinul
national al propriei tari.*

Sa citim acum cateva din aceste consideratii inadmisibile despre evrei
din cartea cioraniana: ,Evreul nu este semenul, deaproapele nostru
[...], o prapastie ne separd, vrem sau nu vrem™2, Si, Tn plus, probabil
raspunzand chiar articolului lui Luca Tn care era acuzat ca este un ,,in |-
trat” nazist, Cioran scrie; ,,Dacd as evreu, m-as sinucide pe loc”*

Plecand de la aceasta ,,consideratie inadmisibild”’ a lui Cioran, Gherasim
Luca va relansa in mod polemic, cu acelasi ,,orgoliu disperat” ca al anta-
gonistului sau, chestiunea sinuciderii intr-un text formidabil numit
Moartea Moarta. Tn aceastd proza scurtd, publicatd ntr-un volum im-
preuna cu Inventatorul iubirii si Parcurg imposibilul Tn 1945, Gherasim
Luca pune Tn scena cinci tentative de sinucidere facute la distantd de
cateva zile. Este vorba despre scrisori de adio, adica ,,grafomanie’, in care
aspirantul sinucigas scrie cuvinte pe o foaie de hértie, In momentul in
care Tncearca sa se sinucida. Modalitatile prin care protagonistul incearca
sa Tsi ia viata sunt strangularea cu o cravata, pistolul, cutitul, moartea
prin otrévire, si as xierea voluntara tinandu-si respiratia. Tn acest text,
subiectul Tsi construieste lungi preparative facute din crize repetate si din
cereri de ajutor adresate Celuilalt.

% bidem, pp. 130-132.
%2 1bidem, pp. 129-130.
3 |bidem, p. 132
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Vrand sa descrifreze dimensiunea necunoscuta a mortii cu mijloa-
cele puse la dispozitie de limbaj, Luca, scriind Moartea Moarta, are
intentia de a chestiona acel ,,gol teoretic” care paralizeazd inta omeneasca
atunci cand simte apropierea angoasanta a mortii reale. Daca limbajul
este dovada ca omul e mortal, datoritd puterii letale a semni cantului,
el este si locul simbolic Tn care e posibild infrangerea temerii de moarte
prin scris. Luca stie de la Freud ca inconstientul nu cunoaste moartea
pentru cd dorinta e indestructibild, dar stie si cd inconstientul poate ,n
cazurile extreme, o Tmpingere catre moarte.

Tn acest sens, Moartea Moarta trebuie Tnteleasé ca o tentativd de a
Tnvinge frica de moarte din partea subiectului prin intermediul scrisului,
adica tentativa de a elimina, prin cuvintele lui Luca, ,,obstacolul/opresiu-
nea, tirania, limita/angoasa universald” care sunt rezervate necunoscutei
mortii, a dorintei de absolut.

Dupa Luca, amenintdrii mortii — care e negarea vietii si a dragostei
— trebuie sa Ti opunem negarea mortii, adica dialectic, negatia negatiei.
Daca pe de o parte pornirea spre sinucidere este expresia sensibila si
angoasanta a Todestrieb-ului freudian, care se asaza dincolo de limbaj si
de cuvinte, Gherasim Luca, cu Moartea moartd, pare sa indice ca aceeasi
pulsiune de moarte, chiar daca se manifesta ca o forta demonicé, nu are
in realitate nimic ontologic, nu e o esentd; dar este locul unei diferente
productive absolute care poate sa orienteze subiectul in functie de alt-
ceva, fundamental enigmatic, capabil sa lege actiunea limbajului de un
nou eveniment al cuvantului si al gandirii.

Doar dialectica dialecticii, dupad Luca, poate sa lupte si uneori sa
invinga frica mortii provocata de Celdlalt devenit persecutor. Si acest
lucru devine posibil, dupa cum s-a vazut, chiar prin experimentul lui
Luca prin diferite tentative de sinucidere practicate de catre subiect, un
subiect prada a umbrei sale, umbra nefastd si persecutanta, o umbra pro-
venind de la un Altul social (de fapt ultranationalist si xenofob) care il
voia mort si care, cel putin parea sa ii permitd o unica forma de libertate,
aceea de a se putea sinucide.

Dar aceasta dialectica a dialecticii, aceasta dialectica negativa impinsa
la extrem, fard solutie nald, nu e su cienta de una singurd. Ea trebuie
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sa se alieze cu umorul ca s& nu faca inutil efortul sau. De acea umorul in
Moartea Moarta joaca un rol de mare importantd. Datorita umorului,
tentativele de sinucidere repetate de catre subiect vor face dovada de a
doar niste parodii stereotipate, acte nereusite, esuate; deci vor rezulta, pe
planul vietii (si nu numai) psihice ca niste adevarate Thcercarii reusite.

Negarea negatiei la Luca nu e doar o chestiune teoretica imprumutata
de la Hegel sau Marx, dar e mai ales o operatie practica si concreta, e
vorba adica de un mijloc de actiune e cace pe planul ,realitétii”’. E vor-
ba adica de iubirea revolutionara a cuvantului, si nu de pervertirea cu-
vantului oedipic, regresiv, incestuos, liberticid, care Impinge inevitabil
subiectul sa treaca la fapt, la acting out, la descarcarea compulsiva si la
placerea provocatoare de moarte. Negatia lui Luca, prin negarea temerii
de moarte, face ca subiectul sa se elibereze pentru un moment de sine
nsusi si de catre Celdlalt persecutor printr-un act creativ, adica face ca
subiectul sa elibereze limbajul cu un ,,semni cant gol” de greutatea sa
angoasanta fara de sfarsit. Aceasta negatie a negatiei, Th plus, impinge
subiectul non-oedipic la re-crearea dragostei, o iubire care pentru Luca e
reald si obiectiva, productiva, pentru ca e fructul unei munci constante
a gandirii si a unei elaborari poetice inepuizabile.

Trec cativa ani. Multe lucruri s-au schimbat Tntre timp. Din 1941
Cioran, Tn exil, erastabilitde nitiv la Paris. Nu mai poate sa se intoarca
in Romania, altfel risca sa e inchis ca si fratele sau pentru ca a fost
simpatizant al miscadrii legionare. Gherasim Luca, Tn schimb, care voia
dupa razboi sa se intalneasca cu prietenul sau pictorul Victor Brauner
si cu André Breton,* soseste la Paris un pic mai tarziu, in 1952, pentru
ca noul regim ,,popular” al Romaniei nu Ti daduse viza pentru expatri-
ere. Dupa ce a scapat Intai de genocid, apoi de serviciul militar in Israel,
Gherasim Luca va publica Tn 1953 prima carte in Franta, Héros-Limite.

Gherasim Luca si Cioran sunt deci la Paris, dar nu Tsi vorbesc si evita
sa se intalneasca, chiar daca amandoi frecventeaza casa lui Paul Celan.

Gherasim Luca isi va procura prima carte a lui Cioran scrisa in
franceza, Précis de décomposition publicatd Tn 1949 la Gallimard (si

% \fezi scrisorile lui Gherasim Luca cétre Victor Brauner, in Victor Brauner. Ecrits et
correspondances 1938-1948, Centre Georges Pompidou, Paris, 2005, pp. 216-230.
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tradusa de Paul Celan n germana in 1953). Luca o va citi, dupa cum
7i era obiceiul, cu multd atentie si va descoperi ca, Tn capitolul ce des-
chide volumul, Cioran a facut un rechizitoriu nemilos Tmpotriva
oricarei forme de fanatism atét ideologic cat si politic. Luca intelege ca
fostul sau rival s-a schimbat dupa evenimentele oribile si dezastruoase
ale razboiului.

Raspunsul lui Gherasim Luca la Précis se gaseste Tn mod aluziv si
cifrat in volumasul Levée décrou.® Aceastd carticicd a fost scrisa de
Luca la doi ani de la sosirea sa la Paris, adica in 1954. Ea este alcatuita
din doudzeci si trei de scrisori trimise unui necunoscut. Modul Tn care
sunt trimise aceste scrisori e unul unic. Postasul e o prietena de-a lui
Luca care incredinteaza aceste scrisori unui destinatar anonim, tras la
sorti sau la Tntmplare. Luca a conservat transcrierile autografate ale
acestor scrisori si a compus si publicat aceasta carticica multi ani mai
tarziu. Acest dispozitiv epistolar este foarte sugestiv, pentru ca expe-
ditorul e anonim iar destinatarul necunoscut. Interlocutorul acestor
scrisori, acest misterios Monsieur, ofera puncte de plecare interesante
pentru o posibild identi care textuala.

Aceste scrisori, adresate acestui necunoscut Monsieur, exprima
0 puternica ambivalenta in ceea ce-l priveste. Expeditorul anonim
7i scrie asta necunoscutului sdu: ,,Puteti  nevinovat. Dar riscul este
monstruos”;*® ,,Mi se pare cad acum aveti ochii la fel de clarvazatori
sau chiar mai clarvazatori decat ai mei”* ,,ati trezit In mine aproape
admiratie”*® plecand de la acel ,,duel al nostru amar si rapid™® intam-
plat ,,acolo, in Tntuneric”* Expeditorul marturiseste ca Tntrebarile
pe care le pune acest Monsieur sunt mai esentiale decat raspunsurile
sale («vos questions sont plus essentielles que vos réponses»).** Si n
plus, Ti promite cd nu va face aluzie la el Tn ciuda sursei nesanatoase

% Vezi Gherasim Luca, Levée décrou, ,,José Corti”, Paris, 2003.
% lhidem, p. 49.

3 lbidem, p. 33.

% bidem.

% lbidem.

40 |bidem.

4 |bidem, p. 21.
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(«source malsaine»)* a trecutului comun unul Tn fata celuilalt, pe
tarmuri opuse.

Scopul meu erasava fac sa re ectati («Mon but était de vous faire
ré échir»).®® Si zice ca in ciuda faptului ca 1i recunoaste acestui
Monsieur faptul ca si-a schimbat ideea Tn timp, victoria sa unica va

aceea de a inchide ochii asupra acestui adevar (« cette Vérité »),*
adicd asupra acelui adevar care 1i priveste, asupra acestui adevar se-
cret si incomod, pe care ei il impart Tn momentul Tn care se separa,
se Indreapta de cealalta parte a strazii.

Tn aceastd culegere de scrisori autografe, ale cdror date au fost
sterse voit, Gherasim Luca demonstreaza ca acelasi si celdlalt sunt in
realitate indisolubili in legatura lor cu scrisul, si acest lucru priveste
de aproape etica si schimbarea stilului subiectului Tn momentul in
care se bazeaza pe o altd limba, limba a exilului, limba care nu e
materna, o limba Tn mod obligatoriu straina.

Tn acest sens adevarul dorintei Celuilalt nu se lasd prins in ceva
profund sau misterios si nici macar in ceva faptic si obiectiv, dar va
vorba de a traversa acel excedent care impiedica adevarul sd se xeze in
scris lasandu-se reprezentat o data pentru totdeauna. E un adevar, acela
al scrisorilor lui Luca, caruia fi place sa se mentina in campul Celuilalt,
e un adevar care nu vrea sa e identic cu el Thsusi.

Pentru Gherasim Luca, nu e vorba de a obtine o cunoastere de nitiva
asupra celuilalt sau de a exprima in mod banal o judecatd despre Altul,
dar de a 0 cunoastere care sa i permita sa se deplaseze din locul in care
Celalalt/altul se pare ca I-a asezat In mod arbitrar, adica sa se elibereze
din locul sigur de subiect al cunoasterii si al cunostintei, din presupusele
certitudini ale identitatii si ale cunoasterii. Va  vorba si de a se lasa
nelinistit de catre Celalalt care 1l locuieste, si care il smulge din ideea
obisnuitd sau de prejudecare care si-a construit-o despre sine Thsusi.

Negativitatea este inseparabila de inta, deci e inseparabild de e-
xistenta, pentru ca apartine sferei dorintei de a dori. Aceste scrisori
ale lui Luca sunt un fel de a se privi in oglinda, dar n oglinda scrisului

“2 |bidem, p. 49.
4 |bidem, p. 17.
4 |bidem, p. 45.
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celuilalt, poate in cealalta oglinda a libertatii Tnteleasa ca o trasatura
fundamentala a dorintei de a dori.

Chestiunea care a fost pusa intre Gherasim Luca si Cioran, plecand
de la orizontul lor in comun din Romania, deschide deci orizonturi
ametitoare care ating de aproape miezul conditiei umane, adica
problema cruciald a identitatii. Identitatea subiectelor omenesti este
cu adevarat strabatuta de o ambivalenta profunda. Daca pe de o parte
ai dorinta de a te Inchide Tntr-o identitate linistitoare cu contururi
bine de nite pentru a avea un sens de ancorare n realitate, pe de altd
parte inta omeneasca se simte prea sufocata de propriile legaturi
de apartenentad care ar putea bloca posibilitatile in nite ale lumii.
Subiectul inconstientului Tnteles a la Lacan ca un manque, e un subiect
caruia 7i lipseste identitatea. Deci, pentru a suplini ceea ce Ti lipseste,
apeleaza la identi carea alienanta cu Celalalt, si e datorita Celuilalt/
Altuia ca Eul gaseste modul de a se gandi la propria temporalitate adica
la diferenta dintre sine si sine, o diferenta care il scindeaza radical
si care face efemera si provizorie consistenta sa actuald. Identitatea,
concept fundamental loso c, Tsi pierde Tn aceasta perspectiva esenta
sa. E necesar deci sa vorbim mai bine de identi care sau macar, de
dorinta de identitate. Eul este, Tn realitate, un altul; indca chiar de la
Tnceput existd Celalalt. Daca instrdinarea Celuilalt reuseste initial sa
ofere o forma incoerentei, un caracter ideal de armonie si de ordine,
fascinand, seducand, atragand Tnspre sine afectiuni multiple, plurale,
fragmentare, ca un magnet, devenind astfel obiectul unei pasiuni
care nu mai e resimtita ca straind, in acelasi timp, Tn aceeasi atractie
e ceva care are de-a face cu moartea. Pretentia de a coincide total cu
propria imagine, pretentia de a  total continuti Tn acea forma ideala,
de a 1n sine/comprimat de sine, fara exterioritate, e 0 pasiune care
devine des distructiva. Suntem absorbiti de acea imagine, capturati de
o identitate care pretinde ca 1l exclude pe celalalt. Suntem la un pas de
adevarata nebunie, de nebunia identitdtii. A gandi adica sa aderam
total la propria imagine, s& m continuti in acea rama ideald, Tn acea
forma, fara resturi, este o nebunie. Este nebunia unui subiect uman
care considera cad este complet stapanul sdu, cu adevarat prezent in
sine, capabil sa se bazeze pe el Tnsusi, de a-si Thsusi o proprietate care 1l
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desparte de strdin, de celdlalt, care locuieste in el. De ecare data cand se
pronunta eu, suntem deja proiectati Tn aceasta linie ctiva, suntem deja
locuiti de o fantoma, fantoma eului, de fantasma identitatii, dar chiar si
de spectrul sau, de spectralitatea sa fantomatica, de fantoma Celuilalt.

Tn alte cuvinte, e ca si cum vointa de a  stipan pe sine Tnsusi ar
face ca inta omeneasca sa distruga acea alteritate care 1 locuieste
gazduindu-l, o alteritate care nu face altceva decét sa 1i aminteascd cu
insistenta ca el nu e niciodata stapan, nici mécar la el acasa. Tn realitate,
e imposibil sa 1l distrugi pe Celalalt, pentru ca in tentativa nebuneasca
de a-l elimina ajungem sa ne distrugem pe noi Tnsine. Daca Tntre
Cioran si Gherasim Luca a fost ,vointd de distrugere”, asta a implicat
,vointa de a refncepe de la zero”, vointa de Altceva, Tn masura in care
Htotul poate chematin cauza plecand de la functiasemni cantului’*
Totul Tnseamnd totul, adicd totul e chemat in cauza, solicitat, facut
sad se surpe, pus n crizd plecand de functia simbolica a cuvantului.
Deci, celalalt aspect al cuvantului, Tn calitate de simbol Tntruchipat
in corpurile ce doresc, nu poate sa e doar 0 imagine Tndulcitd a unei
reconcilieri, pentru ca cuvantul, chiar daca vizeaza unirea, e insarcinat
si cu separarea, in vedereacrearii de noi si durabile legaturi. Si legaturile
durabile nu se bazeaza pe logica imaginara a exersarei puterii si nici
macar pe structurile lingvistice si performative ale juraméntului, ale
promisiunilor sau ale amenintarilor. Punand la Tndoiald tot ceea ce
exista, pulsiunea de distrugere e, mai ales din aceasta perspectiva,
vointd de creare plecand de la nimic, simpla dorinta de a o lua de la
capat. Deci, cu pulsiunea de moarte nu se distruge doar de dragul de
a distruge, ci se distruge pentru a o lua de la capat, si pentru a Tncheia
propria experienta creativa.

Acest lucru este cu orice probabilitate, siTn de nitiv, dicteul autentic
al nihilismului roman al secolului al XX-lea Thcepand cu Urmuz si
Tristan Tzara.

Tntre golul si plinul cuvintelor migrante in timpul si in spatiul unei
intregi existente, ceea ce Cioran si Luca au de pe acum de impartit la
Paris este faptul insusi de a exista, chiar Tn acel interval simbolic stabilit

4 \ezi Jacques Lacan, Livre VII. Léthique de la psychanalyse, ,,Seuil”, Paris, 1986.
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intre viata si moarte care se spune in mijlocul cuvintelor. Si aceasta
impartire fara obiect e ceea ce constituie scena ,,politicd” a comunitéatii
acestor mari doi scriitori de acum straini de ei insisi. Ei participa acum
la acelasi destin al limbajului care este dat in forma de a -impreund
n despartire. Ceea ce se da la schimb Tn aceasta relatie singulara este
propriul mod de a Tntelege cuvantul dat, dar si cel primit.

Tn acest raport constitutiv si reciproc al cuvantului, care se stabileste
in schimbul la distanta, au Tn comun ceva care nu poate  marturisit
care Ti apropie si Tn acelasi timp Ti indeparteaza. Acest orizont pe care
Luca si Cioran 1l au Tn comun constituie inima comunitatii lumii, i
mai ales, priveste destinul dezastruos al unui cuvant in deriva care
le permite sa retrdiascd experienta nostalgica a exilului, ca pe un loc
incandescent al intrebarii si al dorintei de a dori, si asta le permite sa
se mai recunoascd inca undeva, poate Tntr-un alt undeva mai strain si
n acelasi timp mai familiar, enigmatic, si nelinistitor de secret.
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