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Cronica literara

Radu Ciobanu

Riscurile sinceritatii*

MPORTANTA JURNALULUI ca specie,

rezidd in autenticitatea sa. Iar autenticitatea
nu poate fi garantatd decat de sinceritatea
autorului. Se intdmpla, si incd deseori, ca,
sincer fiind, autorul sd greseascd in aprecierile
sale. Intervine atunci un alt criteriu al eva-
ludrii importantei jurnalului sau si anume
buna-credinta care face casd bund cu spon-
taneitatea reflectiei. Sunt acestea repere care
definesc toate marile jurnale in care valoarea
documentara se afld intr-o stransd aderenta
cu cea intimd, a omului care scrie sau, mai
exact, care se scrie pe sine dintr-un irezistibil
impuls defulatoriu. Am intalnit toate aceste
indicii identitare ale unui jurnal de calitate si
exceptionald importanta documentard in

* Mircea Zaciu, Jurnal, vol 5 + 6, Editura Limes, 2020,
Colectie - Paraliteraria, 1222 p.
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Cronica literara

Radu Ciobanu

JURNAL

(1990-1992)

JURNAL

(1993-1994)

fabuloasele insemnari zilnice ale pro-
fesorului Mircea Zaciu (1928-2000),
reactualizate acum, la editura Limes,
cdnd Mircea Petean si fiul autorului,
Radu Zaciu, au editat incd doua volume.
Dar inainte de a intra in medias res,
pentru a evita eventuale confuzii, cred
cd sunt binevenite niste clarificari...
tehnice:

Primele patru volume ale Jurnal-ul
lui Mircea Zaciu cuprind deceniul,
pe care el insusi l-a numit ,satanic’,
1979-1989, dar au aparut intermitent
intre 1993 si 1998, la editurile Dacia
si Albatros, iar volumele 5 si 6 editate
recent, abia dupd 22 de ani, cuprind
anii 1990-1994. Ceea ce se impune de
indata observatiei este faptul ci intreaga
etapd 1979-1994 este, exceptand anii
‘50 ai veacului trecut, cea mai crancena,
bestiala si decazuta din istoria noastra
modernd. In primele patru volume
referirile se fac cu precddere la viata
profesionald, universitara, culturala
si cotidiand din tard. In cele apirute
acum, la care ne vom referi in in-

semndrile de fatd, aria observatiilor si trairilor se
extinde considerabil, haosul postdecembrist ajunge
dominant si autorul - dupa emigrarea familiei in
Germania, - devine un fel de navetist intre Cluj si
Bonn, cu tot ce presupune aceasta ca noi descoperiri,
solicitari, stres, deziluzii i impliniri spirituale.
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Riscurile sinceritdtii Cronica literara

Insemndrile dintre 1990 si 1994, de o exceptionald bogitie
confesiva, factologica, ideatica, tipologica (sute de personaje!),

se acumuleaza in jurul a doud nuclee epice, veritabile epopei prin
ele insele. Primul este cel al configurarii chinuite a Dictionarului
Scriitorilor Romdni, initiat de Mircea Zaciu, realizat in colaborare
cu Marian Papahagi si Aurel Sasu, impreuna cu o echipa greu
de coordonat, instabild si formatd din personalititi diverse si
uneori divergente. Lucrarea a inceput inainte de 1989, dand de
la inceput piept cu cenzura si a continuat, incheindu-se efectiv
in 2002, dupa moartea initiatorului si coordonatorului. Astfel,
volumele 5 si 6 ale jurnalului sdu surprind toiul efervescentei
epuizante pe care aceastd opera capitala a produs-o asupra
initiatorului ei. A doua mare epopee a fost cea a casei familiale
din Cluj, a cdrei redobandire i-a mécinat timpul, nervii, banii
putini; ea a inceput dupa 1989, dar in 1994 era inca departe de
a fi incheiata. O poveste foarte incalcitd din cauza hatisurilor
birocratice, administrative, juridice, pe care o poate intelege numai
cine a avut de-a face cu legile acelor ani, concepute anume pentru
a zaddrnici sau macar a intarzia retrocedarea proprietatilor celor
spoliati sub comunism. Cereri, memorii, audiente la persoane pe
care Profesorul le detesta, umilinte, procese, tribunale, avocati,
magistrati naimiti, totul intr-un climat al coruptiei si birocratiei,
i-auintretinut Profesorului de-a lungul acestor ani o perpetud stare
de nesigurantd si dezesperare. Dincolo de marturisirea propriilor
stari, de la revoltd la pura suferinta fizica, specifice omului scos
din emploi-ul sau firesc si transpus in situatii improprii, el emite si
reflectii generalizatoare, care se constituie in veritabile documente

asupra primilor ani sulfurosi ai ,,tranzitiei’:
»Fapt e cd actuala noud nomenclaturd nu are nici un interes sa
legifereze reintrarea in drepturi a vechilor proprietari, atita timp
cét ea ocupa la Bucuresti si in cele mai multe orage ale tarii, exact
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vilele si casele «nationalizate» ori sechestrate de vechiul regim!
Vor fi dispusi acesti noi parveniti politici sa iasa din luxoasele lor
locuinte numai pentru a face dreptate si a repara vechi injustitii de
tot soiul? Evident, nu!” (p. 166/1).

Si, tot evident, o astfel de constatare care nu poate fi suspectata de

subiectivism, bulverseaza intreaga structura psihosomatica a unui

om care cauta sa-si explice implicarea sa totala in acest episod:
»Intai, fiindca nedreptatea, de cAnd ma stiu, ma stringe de gat.
Indiferent de unde vine, pe cine loveste, chiar daca nu as fi eu
insumi cel lovit. Apoi pentru cd aceasta casa reprezinta o valoare
enormd (plus cea sentimentald), pentru céd as dori s-o las copiilor
mei, ca singurd mostenire posibild” (p. 454/1I).

Intre aceste doua fronturi ale unui rizboi de uzuri, insemnirile
raman in zona cotidianului de o ametitoare diversitate, solici-
tandu-1 in diverse directii, dar constant atente la detalii, constiin-
cioase, cu mari variatii umorale determinate de vreme §i anotimp,
de loc, de evenimente, de vesti, dar mai ales de oamenii din jur.
In Prefata sa echilibratd si de un perfect fairplay, desi e copios
bombanit de Profesor, Ion Pop remarca placerea evidenta cu care
acesta povesteste. Intr-adevir, in aceastd evidenti voluptate de a se
destainui, eliberandu-se de obsesii, relatdnd descoperiri de oameni,
de privelisti, de carti, de filme, se simte vibrand vana unui prozator
deviat. La Clyj e intr-o dispozitie sumbrd, simtindu-se agresat din
toate partile, la facultate nu mai e dorit, e marginalizat, hartuit in
interminabilul proces al casei, exasperat de o administratie aberantd,
de telefonul cazut zile in sir in ciuda reclamatiilor, de apa sistatd, de
tevile sparte si de mesterul roman care promite dar nu vine si cand
vine fusereste, de disconfortul dureros al unei maini fracturate etc.
etc., incat abia asteapta sa se vada revenit in Germania, in familie
si civilizatie europeana. Nici acolo nu lipsesc insa nelinistile,
angoasele, visele pe care le considera premonitorii, unul dintre cele
mai frecvente motive de anxietate fiindu-i mereu resuscitat in zilele
cand nu primeste posta:
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Riscurile sinceritdtii Cronica literara

»Agitat de posta ca de un fir de pai prin care respir sub apd, gata
sd md inec. M trezesc seara cd sunt bucuros la gandul ca méine,
poate maine vine posta visatd” (p. 536/1I).

Cand vrea sa se linisteascd, sa se relaxeze, evadeazd la Koln,
cale de jumadtate de ceas, orasul sau predilect, insemnarea ,,flanat
prin Koln” fiind una recurenta, unde se delecteaza prin librarii,
prin muzee sau expozitii ori contempla spectacolul strazii pe care
il resuscita apoi in pagina cu pregnanta prozatorului refulat:

»In piata primiriei vechi, o formatie de jazz atrage publicul cel
mai divers. Tineri cu blugi rupti, unii cu ranitd in spate, bocanci
prafuiti, «<wandereri», profita de aceste zile libere de Pfingasten
multi batrani in costume de duminica, iesiti s flaneze, singuratici,
cu céte un cdine de lesd, animalul ascultand impreund cu stapanul
si cu aceeasi concentrare, muzica. Un esantion demografic, cici
scena e impestritatd cu negri, turcoaice in véluri, furigindu-se pe la
margini, arabi hirsuti si focosi, nordici spelbi si visdtori” (p. 164/1).

O gura de oxigen, o oaza reconfortanta gaseste de-a lungul
Rinului, in plimbari solitare, a caror pondere in climatul sau
sufletesc a fost remarcata de d-na Doina Curticapeanu intr-un
splendid eseu, intitulat cu o sintagma folositd chiar de Profesorul
insingurat, — ,Rinul, iarasi” (,,Steaua”, 11-12/2021).

Intr-un cuvant, viata la Bonn e mai variati, mai putin tra-
casanta, nu lipsita de stiri depresive nici aici, dar, oricum, mai
suportabila decat in ,,Funaria” De aici, cu destule dificultati fi-
nanciare poate sa si schimbe peisajul si ambianta, invitat la di-
verse colocvii, simpozioane, conferinte, suferind totodata pa-
tetic ori de cate ori e omis. Traieste cu nostalgia sudului, mai ales
a Italiei, a Romei, dar se bucura si de invitatii la Paris, Bruxelles,
Miinchen, Heidelberg... Insemndrile sale din aceste célatorii ar
merita un comentariu aparte, el fiind afin aceluiasi tip interesant
de calator ca si Virgil Nemoianu: rdmas el insusi, oriunde s-ar
afla, ignorand ,,obiective turistice” si ,trenduri” snoabe, interesat
in primul rand de oameni, de tipologii, de tipul relatiilor, cind
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reflectia sa e concisa si lipsitd de echivoc, indiferent dacd se ex-
prima aprobativ sau dezavuant. Acesta e de altfel, punctul vul-
nerabil al intregului sdu jurnal: franchetea, sinceritatea spon-
tand, cu toate riscurile asumate. Mi s-a insinuat la un moment
dat o oarecare asociere cu jurnalul lui Petre Pandrea, ,scandalos”
acela prin aplombul caracterizdrilor. Dar analogia nu se sustine.
Expresia ,,mandarinului valah” e de o vulgaritate grea, sordida
si strivitoare, de sub care cel vizat nu se mai ridicd. A lui Mircea
Zaciu e de o concizie rece, taioasa, fara a depasi limita sarcasmului
aseptic si are o alura definitivd, indiferent cd e ,,de bine” sau ,,de
rau”. Scriitor fiind, oamenii pe care ii intalneste devin personaje
si sunt tratate ca atare, ceea ce le starneste celor vizati, dar si
unor cititori, reactii resentimentare, spre deosebire, bunaoara de
Ion Pop, care a inteles perfect perspectiva literara a prozatorului.
Uneori, portretizarea oamenilor deveniti personaje se extinde
la céteva pagini, dobandind alura unor mici eseuri, asemenea
comentariului personajelor din lecturi, filme, concerte, — autori,
regizori, actori, muzicieni. Asa se intampla, bunaoara, cu irezis-
tibila tentatie discursivd in cazul relatarii intalnirilor cu Petru
Dumitriu, in unele din cele mai frumoase pagini — elegante,
comprehensive si discret empatice, — care nu mai pot fi de acum
ignorate de cineva cu adevdrat interesat de aceastd personalitate.
Sau, de asemenea, in cazul lui Mircea Dinescu, urmarit si el ca
personaj, cu o condescendentd, cand nervoasa, cand amuzata si
uneori chiar cu o boare de tandrete, ca in fata unui ,,copil teribil”,

péana la concluzia greu contestabild, in pur ,,stil Zaciu™:
,Céci D. e din familia sudicilor, cronicari si rai de gura, caragialisti
si fanarioti. Pigmentul e muntenesc si oricat ar face el caz (ca de
o nevoie de «noblete») de originea lui ardeleand (bunicul din
Marginimea Sibiului, bunica de pe la Bobélna!), cum o repeta si
aseara, el ramane un fiu al Sloboziei si al mahalalei bucurestene.
Ciudat ce inrudit e, acum, in proza, cu Stancu, venind tot dinspre
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poezie, fard nici o stiintd de compozitie epicd (romanesca), aglu-

tindnd amintiri, idei de autodidact si idiosincrazii, si reusind, pa-

radoxal, o meditatie istorica si etnicd frapantd” (p. 527/1I).
Referirile sunt aici la o proza cu care personajul se prezentase cu
o seara inainte intr-o lectura publica.

Mircea Zaciu a fost un profesor inubliabil, exigent si temut
de mediocritati, dar deschis comunicarii i capabil sa-si atraga
discipoli dintre alumnii diligenti si inteligenti. Adicd din acea
studentime careia, dupd pensionare, ii simte lipsa, iar golul acesta
il insingureaza. Din fluvialul sau jurnal se devoaleazd intimitatea
unui orgolios dintre cei constienti de propria valoare, dar nescutit
de indoieli, o fire dificild, susceptibil si suspicios, cu un sacaitor
sentiment al frustrarii de multe ori justificat, cautand prieteni
de-o seamd, cu care sa poatd ,povesti’, aflandu-si refugiul in
vastitatea culturii, dar si cu un subtil simt al peisajului si naturii
si, se pare, fara sau, poate, cu o foarte intimd, tainuitd perceptie
a transcendentei. Intr-un emotionant articol de intimpinare,
aparut inaintea lansdrii acestor doud volume, poetul Adrian
Popescu distinge cu sagacitate trei caracteristici esentiale ale pro-

fesorului si scriitorului Mircea Zaciu:
»Cultura ca mod de a tridi, neconcesivitatea observatiei, plicerea
scrisului elegant si vibrant. Amestecul lor, bine proportionat,
da stilul Zaciu, fraza decisd, armatd de idee, naturaletea unor
exprimari directe, dar civilizate intotdeauna, tonul autentic al unui
scriitor de vocatie, nu de ambitie” (,,Ramuri”, 10/2020).

Cultura ca mod de a trdi e evidentd mai ales cand o cauta ca
refugiu cand n-o poate trdi, deturnat in derizoriul unui cotidian
abraziv si sordid. Neconcesivitatea observatiei e calcaiul sau
vulnerabil, a carui protejare insd nu-l preocupa. Iar plicerea
scrisului elegant i vibrant e marca celui nascut scriitor. La toate
astea mi-ag mai ingadui sa adaug doar funciarul spirit transilvan
care-i impregneaza lucrarea de o viatd, Ardealul, de pe platoul
caruia privesgte lumea condescendent si, uneori, concesiv...
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Vasile Dan

hiperisme*

IMIC mai placut decit sa comentezi o

carte cum este aceasta: Seminte de betel,
a lui Grigore Chiper. Sint poezii, cum s-ar
zice, la vedere, indubitabile: nimic pretios,
abscons in ele, nu tu idei cu schepsis, abil
camulflate, prestidigitatii eufonice, aluzii, so-
pirle dosite acolo ori alte artificii cu care isi
impodobesc, pind la saturatie, nu putini au-
tori, spre a fi inconfundabili, creatiile. Nu,
nimic din toate astea. Grigore Chiper scrie
minimalist dintr-un motiv dezarmant: fiind-
cad asa e el, pur si simplu, temperamental, in
expresie si, mai ales, in simtire. Fiecare text
liric al lui, fiecare, cu adevarat, poem in-
corporeazd o sensibilitate lirica vibranta a
unui autor natural retractil, un magister ludi
al realitatii nemijlocite, aparent insipide, a-
noste, chiar din rutina, mecanica scurgerii
vietii cotidiene. Titlul cértii insusi, derutant
la inceput, s-a luminat instant, ca dintr-o

* Grigore Chiper, Seminte de betel, Editura ROCART,
2020, 80 p
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Chiperisme

onica litera

pagind DEX deschisa corect la cuvintul
rar, provocator rar: betelul este tot un
tel de piper, adica, ce mai, cum se spune
acasd in grai, chiper. ,,Semintele de be-
tel” sint, carevasizica, ,,chiperisme”.
Intre autor si fiecare poveste lirica a
lui - citeste, fiecare poem - seinstituieun
pact de fidelitate, intru totul respectat.
Autorul spune aparent linistit si distant,
la rece, o povestioard de regula minora
in ordinea noastra existentiala, banald
care, insd, poc! exhiba, nici nu-ti dai
seama cind §i cum, o esentd de viata
adevaratd. Grigore Chiper are acest
har: decupeaza din realitatea imediata,

Grigore Chiper

nemijlocitd, felii de viatd curentd pe care le scalda,
nu stiu cum, intr-o baie a emotiei simple prin clara si

simpla lor formulare:

Keep calm

Pe strada Universititii unde alerg nu e nicio

universitate

O pietonald ingustd cu trepte coboara spre o alta

strada din vale
Pe treapta de sus
Stau doi tineri imbratisati
si privesc in directia pietonalei

impasibili chiar si la curiozitatea unor alergatori

singulari
cum sunt eu

De dupi un colt apare o persoand
pe care 0 cunosc

dar nu ne recunoagtem

lasand sa continue acalmia serii
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Tu ai zis cd nu vei pleca
sau poate eu am rdmas

Azi am facut jogging imbrécat pentru prima data
in tricoul tau

pe care e scris

keep calm and love moldova

Strada Timis unde ajung mai departe nu da spre rau
cum ti-ai putea inchipui intr-o lume a tuturor inchipuirilor (p. 49)

Aerul detasat al notatiilor lirice pare unul diaristic, smuls
dintr-un jurnal sec, cotidian, fiara vreo miza sau tinta ascunsa.
Alteori parcd ascunde, protejind-o, o stare abulici, o ceata sub-
tire in care se scalda poetul. Trezirea din ea, inapoi cu picioarele
pe pamint, degaja cheie intelegerii si rostul insiruirilor altfel
intentionat fird noima. E o citire inversd, de fapt, a tuturor
textelor care nici nu beneficiaza de punctul ortografic final,
mintuitor:

Balaurul

Am intrat in camera

Toate erau la locul lor

Capcana era fixatd

Dulapurile cu carti aveau usile semideschise pentru ventilatie

Doar canapeaua mea fusese mutati

din cauza invaziei de soareci

care ieseau de sub pardoseala aproape prabusita la margine
sub povara dulapurilor

Nimic nu méd mai leaga de camera mea

dintr-o copilédrie imemoriald

In adari de doui lucruri

Memoria tatilui

tinut aici trei zile inainte de a fi inmormantat

si aceste dulapuri masive

in care am cautat azi Concert din muzica de Bach
dar am gésit Balaurul
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cu o fotografie a scriitoarei dintr-un antic an 1913
De cand lecturile mi se schimbaserd
am uitat ca il am

Mama intrd pe nepermis de veste in camera
sa-mi arate o fotografie cu tata in mijlocul unui grup
din care nu a mai ramas nimeni (p.11)

Oricare poem isi are parca o singura ratiune de a fi: degajarea
unei stari de spirit, unul domestic, dezabuzat, de o impdcare
invinsa:

Je te vois
E mult linigte aici in universul nostru

Unde esti tu

sunt sanii tai calzi
coapsele tale legdnate
si buzele care tac

Pomenesc mai des de tine cind nu egti
Esti dupa usi strdzi cartiere intregi

Dincolo de rutina

nu e nimic special pentru a crea
o himera

un mister

0 masind a viitorului

sau o mutra mai satisfacutd

Te chem cu numele la care nu rispunzi
te implor cu vorbele care nu schimba mare lucru
te ingén cu erorile de ieri de azi de méine si din totdeauna

Ma voi invéta sd privesc prin intuneric
si sa vad cat se vede prin el (p. 13)

Pina si lumea asta reala, corosiva, rapace ce te inghite si pe
tine sau care ti-a infestat cindva memoria afectivd este supusa
unei domesticiri verbale prin maruntirea, tocarea ei narativa:
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Lectia de comunism
Nu-mi venea sa cred cé voi prinde ziua
cand comunismul se va retrage in cotlonul sau

Imi apare in memorie doar ziua de sapte noiembrie
cand mérsaluiam cot la cot

intr-o coloana infinita aranjatéd diabolic

din care am scdpat atat de putini (p. 14)

Viata, in poezia lui Grigore Chiper, este redusa la detalii
blande, chiar binevoitoare, asta in pofida intelegerii noastre, cel
mai adesea nuantate sau vadit diferite, despre ea. Rar intilnesti
cite un poem epurat epic, distilat in expresie, lucrat, constrins
astfel la sugestii oximoronice sau cu aluzii politice:

Perpetuum mobile
Am facut o moara eoliand
si s-a oprit vantul

Am construit una pe apa
si au secat raurile

Am pus baterii solare
si soarele s-a ascuns dupé nori

Doar coloana a cincea poate merge inainte
inca vreo cincizeci de ani
fard alimentare (p.32)

In acest registru sepia sau alb-negru totul se preseazi la rece, e
strecurat intr-un decantor in care se limpezesc numai esentele:

Poem kung fu

Sunt in oragul meu
intr-o incapere

Nu e sala de concert
nici sald de forta

e altceva
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Ascult
cu cagtile in urechi

Un chinez

agezat langd mine

citeste programul TV
intr-un ziar cu hieroglife
Apoi se ridica pe scend
si recita

in ritmuri belicoase

si sunete kung fu

Dar nu e decat o aparenta asiaticd
Traducatoarea spune

cé versurile sunt despre lotusul

care isi desface cu delicatete petalele (p. 36)

Poetul pare, nu o data, captiv intr-o stare dulce si tihnita de
levitatie ori somnolenta, cu spatele la tot ce se intimpla in jurul
lui, oricit ar fi acesta de important, de vital:

Plecare

M-am agezat la geam ca in tren
dar ma aflam in avion

Era un soare orbitor

Mi-am imaginat avionul

cdptusit cu panouri solare

aga cum unii isi drapeazd maginile
cu cristale Swarovski

Zburam pentru prima data
intr-o directie necunoscuta

Nu mi-am luat nicio carte cu mine
cum nu iti iei nicio amintire
De ce as trisa
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Dupa ce am decolat

tara mea

fiind foarte mica

a si disparut de sub picioare (p.53)

Poet fin, interiorizat, saturat evident cultural, o stare de care
nu face, de altfel, caz niciodatd, Grigore Chiper scrie, mai ales,
ca un poet pur-singe ce se afla, camuflat in stil epic, adica cu
perfect compus , persoana intii, sugerind o falsd dezangajare
existentiala, semn al unei conditii scriitoricesti asezate, sigure:

Urechea lui Van Gogh
Ce pot sa zic despre noi

E reactia mea

sau indoiala ta

sau viceversa

sau tdcerea interpusa ca un scut

Nu exista rdspunsuri

la intrebéri neformulate
Nu exista continuitate
unor fraze nerostite

Am impresia ca sentimentele sunt un gaz
care se evapora

In oglinda sunt tot eu

cu urechea lui Van Gogh bandajata
iar pe malul celélalt

al tau

numai lame

numai cutite (p.59)
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Dialog

1 )oar prin inima stim ca se
schimba ceva”

[,,S6 através do coracao
sabemos que algo muda”]

Interviu realizat de Rodrigo Menezes cu
Simona Constantinovici
despre Dictionarul de termeni cioranieni’

R.M.: Stimata doamna profesoara Simona
Constantinovici, in primul rand vreau sa
va multumesc pentru acordarea acestui in-
terviu. Sunteti coordonatorul unei lucriri
lexicografice, recent publicate, a termenilor
cioranieni, un volum care il plaseaza pe
autorul roman in galeria filosofilor care au
propriul dictionar (precum Kant, Hegel,
Heidegger, Sartre si atatia altii). Cum s-a
nascut proiectul si cum a fost procesul de
scriere?

! Simona Constantinovici (coord.), Dictionar de ter-
meni cioranieni, vol. I (A-M), vol. I (N-Z), Timi-
soara, Editura Universitatii de Vest & Milano, Cri-
terion Editrice, 2020
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Simona Constantinovici

(n. 1968) este scriitoare.
Traieste in Timigoara. Preda
lexicologie, lexicografie
poetica, stilistica, semanticd
interpretativd si scriere
creativi la Universitatea

de Vest din Timisoara,
Facultatea de Litere, Istorie si
Teologie. A publicat 15 cirti.
Poemele i cateva povestiri
i-au aparut in numeroase
antologii si publicatii

literare din Roménia si din
strdindtate. Este cagtigatoare a
mai multor premii.
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Rodrigo Inécio R. Sa
Menezes a absolvit de
Facultatea de Comunicare
Sociald la Fundagdo Armando
Alvares Penteado / FAAP
(1998-2003) si la Facultatea
de Filosofie la Pontificia
Universidade Catoélica de
Sao Paulo / PUC-SP (2003-
2009). Detine o diploma de
master in Stiinte ale Religiei
(2004-2007) si un doctorat
in filosofie (2012-2016)

la PUC-SP. Studiile sale
despre Cioran se invart in
jurul unor teme precum
pesimismul, nihilismul

si gnosticismul, intr-o
perspectiva antropologica

si existentiala-filosofica, pe
de o parte, scrierea creativa
si fragmentara, discursul
autobiografic, estetica, stilul
de scriere §i romantismul, pe
de alta parte. A tradus eseuri
si aforisme de Cioran pana
acum inedite in portugheza
(din Caderea in timp si
Demiurgul cel rau), din
franceza si romana (selectie
de aforisme din Razne).
Editor al Portalului E.M.
Cioran Brasil, infiintat in
2010, din 2019 pe YouTube
(cu o varietate de materiale
video despre Cioran).
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S.C.: Scanteia acestui proiect lexicografic
a prins viata cu totul intamplator, intr-o
dupéd-amiazd de primévard, la Timisoara,
in casa unui bun prieten. Invocandu-1 pe
Stéphane Mallarmé, cu celebrul poem
din 1897, as spune cd ,un coup de dés
jamais nabolira le hasard”. Cu cétiva ani in
urma, publicasem un Dictionar de termeni
arghezieni®. Prietenul meu, Ciprian Vilcan,
a considerat ca nu ar fi lipsit de interes sd i-1
ofer domnului Giovanni Rotiroti. Dumnealui
se afla, in acel moment, la Timisoara, unde
isi lansa o carte despre Cioran’.

Ati spus ca filosofi-etalon, precum Kant,
Hegel, Heidegger sau Sartre, au dictionarele
lor conceptuale. Asa cum prozatori si poeti,
nume de referinta din cultura universala, au
astfel de dictionare, de la Stendhal la Marcel
Proust, de la Giacomo Leopardi la Eugenio
Montale si aga mai departe. Solomon Marcus,
un matematician, printre ultimii enciclope-
disti de la noi, credea in aceste instrumente,
le considera a fi indispensabile intr-o cultura
care se respecta.

Intorcandu-ma la sensul intrebirii, la noi
lexicografia filosofica e incd firava. As cita

2Un dictionar centrat pe lexicul poeziilor lui Tudor
Arghezi.

*Este vorba despre o culegere de eseuri, Dezvrdjirea
lui Cioran, publicata la Editura Napoca Star si
lansatd, in 2016, la libraria timisoreana Carturesti.
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cateva aparitii, foarte putine, cu mentiunea céd acestea nu pot
suplini absenta altor dictionare, la fel de importante. Doar asa
s-ar crea un tablou relevant al filosofiei roménesti si s-ar putea
opera comparatii intre feluritele conceptii, sisteme de gandire
sau terminologii. Avem un dictionar al Martei Petreu’, rezultat
al unui proiect de cercetare axat pe filosofia lui D. D. Rosca.
Un altul, al Amaliei Lumei®, centrat pe nucleul conceptual al
discursului la Mircea Eliade, rezultat dintr-o teza de doctorat. A
aparut si un dictionar despre termenii filosofiei lui Lucian Blaga,
conceput de Florica Diaconu si de Mircea Diaconu®. Poate ca
exista si altele, despre care insi nu am auzit. In general, lucrarile
care se incadreaza in acest perimetru, al lexicografiei literare sau
filosofice, au un statut aparte. Neavand distributie foarte mare,
aceste dictionare risca sd se stingd tot atat de repede precum
apar.

R.M.: Ce ne puteti spune despre metoda adoptata? Care au
fost criteriile de sortare a termenilor semnificativi de inclus
in dictionar? Presupun ca criteriul cantitativ al frecventei nu
este singurul.

S.C.: Metoda folosita, care i-a crispat, la inceput, pe unii
dintre cei invitati sa participe la proiect, a fost cea lexicografica.
Prin urmare, criteriile deriva din aceasta abordare. Criteriul
cantitativ nu este singurul, el a venit cumva firesc, ca rezultat
al organizarii materialului lingvistic in articole, in asa-zisele

4Marta Petreu (coord.), Dictionarul termenilor filosofiei lui D. D. Rosca,
roman/ francez/ englez, Cluj, Casa Cartii de Stiinta, 2008.

> Amalia Lumei, Mircea Eliade: mic dictionar filosofic (1926-1928), Cluj-
Napoca, Editura Avalon, 2015.

¢ Florica Diaconu, Marin Diaconu, Dicfionar de termeni filosofici ai lui
Lucian Blaga, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 2000.
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decupaje de dictionar. E rezultat al observarii unui dinamism
lexical. Criteriul prim a fost al identificdrii conceptelor domi-
nante cu care opereaza filosofia cioraniand. Cei 12 autori au
creat articolele de dictionar, urmand o fisa-model. Pe parcurs, in
functie de materialul selectat, au aparut si unele note particulare.
Articolul de dictionar nu e o bucaté de stofd pe care sd o tiiem
si s o coasem la fel. Fiecare dintre autori a citit altfel textul
cioranian. Din acest act prim se nagste apoi procesul de selectie
a termenilor si a contextelor in care acestia apar. In linii mari,
sigur, s-a pastrat acea omogenitate fard de care o astfel de lucrare
nu s-ar justifica.

R.M.: Exista note de subsol, texte explicative? Frecventa
fiecarui termen este indicata numeric?

S.C.: Nu am optat pentru sistemul notelor de subsol. Am
gasit de cuviinta sa prefatez aceasta lucrare, sa arat incotro s-a
indreptat litera si, prin extensie, spiritul ei. Cum am trecut de
la structura conceptuald/ terminologica, la cea de continut, ce
revelatii au apdrut pe parcurs, ca un reflex al acestei cautari/
sondari in campul vast al cuvintelor.

Frecventa unui termen este importantd, e un indice al se-
manticii unui discurs, filosofic sau de altd natura. Nu e acelasi
lucru sa spunem cd un autor foloseste cu asupra de masura
un termen, obsesiv, sau sa observam ca nu-l include niciodata
in textele sale. Lexicul unui autor dd seama despre profilul
discursului, despre semantica sa. Nu putem ignora un astfel de
criteriu. E unul relevant, care scoate la iveald, adesea, dimensiuni
noi ale textelor, la care e posibil sd nu ne fi gandit la inceput.
Dictionarele au si aceastd menire, de a fora adanc, de a scoate
la suprafaté lexeme, sensuri. Munca lexicografului se aseaména,
din acest punct de vedere, cu a arheologului. O data extrase din
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text, le amuginam, le privim insistent, ca pe niste obiecte, inainte
de a le plasa intr-un articol de dictionar. Cuvintele se cantaresc,

mai ales atunci cand avem discurs filosofic. Unul foarte poetic,
de altfel.

R.M.: In articolul pe care l-ati scris despre Dictionar,
evidentiati doud intrari speciale: ,eternitate” si ,esenta”
Cioran a impartasit cu Sfanta Tereza si cu alti mistici obsesia
pentru ,epoca lui Dumnezeu”, ca sa spunem asa. Si in Tratat
de descompunere, unul dintre texte (unul important, as
spune) este intitulat ,,Obsesia esentialului”, un text care reia
(in franceza, intr-un alt cadru lingvistic) o problema care
fusese postulata in Cartea amagirilor, intr-o sectiune (,Gustul
amagirilor”) in care se opune (si apoi amestecd) esente, pe
de o parte, si amdgire pe de alta parte. Nu este surprinzitor
faptul ca Cioran propune o apologetica a importantei vitale
a amagirilor (daca trebuie sa recunoastem ca acestea nu sunt
la fel ca adevarul suprem despre fiinte si fiinta ca atare)? Cat
de importanti sunt acesti doi termeni in discursul si profilul
semantic al lui Cioran?

S.C.: Termeni abstracti, eminamente filosofici, esentd si eter-
nitate apar ca doua vehicule conceptuale, la fel ca viatd, moarte,
Dumpnezeu, fiintd, absolut, termeni cu care se afla, de altfel, intr-o
relatie de concatenare, de intima relationare. Acesti termeni
intrd intr-un asa-zis nucleu semantic, un spatiu conceptual in
jurul céruia se cladesc toate viziunile ori conceptiile filosofice.
Spre pilda, eternitate apare in 258 de contexte, conturand o
adevdrata constelatie sintagmatica: eternitate luminoasd, arome
de eternitate, eternitatea vietii, sferturi de eternitate, eternitatea
fadd a istoriei, eternitate echivocd, eternitate senind, betie a eter-
nitdtii, intrarea in eternitate, tendinta spre regiunile eternitdtii,
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extazul unei eternitdti, experienta eternitdtii/ experienta integrald
a eternitdtii, negatia eternitdtii, eternitdti de gheatd, aripile eter-
nitdtii, atmosfera invdluitoare a unei eternitdti, saltul in eternitate,
umbrele eternitdtii, icoana temporald a eternitdtii, eroare exilatd
in eternitate, reporteri ai eternitdtii, indiscretii de eternitate ale
cdrnii, primdvard funebrd a eternitdtii, dimensiunea eternitdtii,
eternitate fixd si imobild, eternitatea formalului, eternitate in
timp, eternitate dincolo de timp, sentimentul eternitdtii vieti,
eternitate de noapte, serpuire intr-o eternitate de noapte, eternitate
negativd, eternitate rea, iruptia de eternitate, congstiinta reflectatd
a eternitdtii, experientd integrald a eternitdtii etc.

Spune Cioran, in Pe culmile disperdrii: ,,Eternitatea nu poate fi
iubitd cu pasiunea cu care iubesti o femeie, sau cu care-ti iubesti
destinul tau, sau disperarea ta proprie. Este insd in tendinta spre
regiunile eternitdtii o atractie ce seamdna cu un zbor inspre un
cer senin de vara sau cu avantarea inspre discretia unei lumini
stelare. Azurul si lumina de stele sunt simboluri pentru aceasta
eternitate, in care nu mai doresti i nu mai regreti nimic.” (I, 89).
Intreg discursul cioranian e ancorat intr-o substanti semantica
abstractd, profund baroca in retorica ei. Prin urmare, acesti doi
termeni devin importanti in ansamblul textelor sale, de neocolit,
pentru cd ei leaga axele temporalitatii, trecutul de prezent si,
intr-o oarecare masurd, daca vrem sa transgresam firescul,
prezentul de viitor.

Constantin Noica, in Cuvdnt impreund despre rostirea roma-
neascd, incearcd sa arate cd exista cuvinte care au aceasta capacitate
(dor, intru, fire, sinele/sinea, rost/rostire etc.) de a-si proiecta
continutul in viitor, de a genera, pe langa sensurile cunoscute,
activate, o suitd de sensuri adiacente, care stau in asteptare. Si
care fac din acel cuvant un vehicul semantic extraordinar. Cartea
lui Noica nu e una de filosofie, stricto sensu, ci, mai degraba,
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un manual de lingvisticd filosofica sau de filosofie a limbajului,
desi nu-i aminteste pe maestrii acestei ramuri a filosofiei, pe,
spre pildd, Gottlob Frege, Bertrand Russell, John R. Searle, W.O.
Quine, Ludwig Wittgenstein etc.

M-am lasat cuceritda de intrebarile pe care Noica si le pune
constant: ,,Este oare o limba un simplu fenomen pozitiv? Trebuie
ea sd fie inregistrata numai aga cum s-a manifestat? Nu incape o
investigatie si in aria posibilului ei? Ni se pare cd o limba, vie si
desfasurata, cuprinde in ea si ce nu se mai poate exprima si ce
nu s-a exprimat inca. (...) Este o intrebare insa dacd nu ar reveni
tocmai specialistului sa exploreze capacitatea unei limbi si sa
vorbeascd despre sensuri virtuale, la fel cum vorbeste despre
cele actuale.”

Continuand in regim perifrastic, as spune cé termenii utilizati
de Cioran, multi dintre acestia, nu ar trebui intelesi in acest mod,
punctual, restrictiv, prin raportare doar la contextul din care au
fost extrasi, ci mai degraba ca purtétori ai unor sensuri virtuale,
recuperabile prin efort interpretativ. In acest resort consti
frumusetea unui astfel de proiect lexicografic. Dictionarul de
termeni cioranieni se doreste a fi si o invitatie la a-1 citi altfel pe
filosof, de a-l pune intr-o lumina care-si extrage fasciculele din
substanta cuvintelor, din povestea lor neintreruptd, cu impact
intr-un viitor care sta, ca un animal de prada, la panda.

R.M.: As dori sa citez din articolul dumneavoastra despre

>

dictionar’, publicat in revista ,Iransilvania”, anul trecut:
»Prin modul in care Cioran asociaza termenii, intelegem ca

7Simona Constantinovici, ,, Exaltation of a shipwrecked”. Annotations to a
dictionary of Cioranian terms (,, Exaltarea unui naufragiat”. Marginalii
la un dictionar de termeni cioranieni, in , Transilvania”, nr. 7, 2020, pp.
40-44.
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filosofia sa se incarca exponential din ceea ce am putea numi,
cu un termen preluat din limbajul fizicii, polaritate. Intr-o
stilistica a contrastelor, a paradoxului, a ambivalentelor, se
construieste, etapizat, o retea de concepte perfect sudate.”

Tema polaritdtii ma intereseaza foarte mult. Cred ca este
chiar in centrul operelor, gandirii si expresiei lui Cioran. Este
legata de dualitatea inerenta a lui Cioran, care este atit de
romantica, intr-un anumit sens: o diviziune interna tragica,
poeticd si ciudat misticd; o conditie fertili din punct de
vedere filosofic si poetic. Potrivit bilantului lexical intocmit
in dictionar, care sunt principalele polaritati semantice care
construiesc discursul lui Cioran?

S.C.: Asa consider si eu. Am vézut, cu ochiul lingvistului, al
lexicologului, cd discursul cioranian e un perpetuu balans intre
poli semantici, o rotire-n spatiul dual al cuvintelor cu sens opus.
Aceasta neistovitd cdutare, aparentd instabilitate, amprenteaza
discursul dela un capétlaaltul. E o poeticitate indusa permanent,
un suflu care traverseaza intreg textul. Mai cred, si nu-s singura
care a constatat acest lucru, ca Cioran, in anii tineretii, cel putin,
s-a lasat purtat de acest val liric, probabil ca ii furniza acea
combustie, acele tonalitati de energie fertila, atat de necesard
scrisului. In textele publicate mai apoi in francezi se produce
o domolire, o astamparare a esentei poetice a scrisului sdu.
Limba francezd nu-i mai permite sd se miste-n volute ce tin de
sensibilitate. Frazarea e taiatd altfel, e incorsetata, lucida. Sigur
ca stilul sau nu are decét de céastigat din aceasta rasturnare de
situatie la nivel discursiv.

Principalul camp de polaritate semanticd este cuprins in du-
bletul ontologic viatd-moarte. Il vid ca pe un motor al polaritatii
intregului discurs cioranian. Din ea, din aceastd indestructibild
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pereche, deriva altele, cum ar fi: fericire — nefericire. Am scris,
de altfel, un articol in care incerc sa arit ca relatia clasica de
antonimie este bruiatd in cazul acestui dublet, prin permanenta

situare a discursului cioranian intr-o retoricd a contrastelor care
ajung sa se apropie pana la intervertirea, intr-un circuit semantic
cu care ne-am obisnuit, a ordinii lor.

Apropo de termenii filosofici, Constantin Noica scria, in cu-
vantul-inainte la volumul Cuvdnt impreund despre rostirea ro-
mdneascd: ,Cugetarea filosofica nu pare a fi avut si a avea nevoie
de limbaj simbolic sau cod; cu alte cuvinte, foloseste nu limbajul,
ci limba. Filosofia se intemeiazd cel mai bine cu termeni ce au
o tensiune in ei, in timp ce limbajele si codurile se desfasoara
in siguranta si destinderea sensurilor univoce. Iar cugetarea
filosofica se bucurd, cum spunea Hegel, cand intélneste in limbi
cuvinte nu numai cu semnificatii deosebite, dar si opuse.”.

R.M. Exista cuvinte romanesti semnificative in Dictionar
care ar putea fi greu traduse in alte limbi - fie acestea fran-
ceza, engleza sau portugheza? Ma gandesc, de exemplu, la
dor in limba romana, care este un ,,prieten fals” flagrant in
portugheza, deoarece ,,dor” pentru noi este durere in limba
romana. Dar portugheza are un corespondent pentru dorul
romdnesc, cel putin Cioran spune: ,,saudade™. Este dor una
dintre intrarile in Dictionar?

8 ,De cite ori, In peregrinarile noastre in afara intelectului, nu ne-am odih-
nit tulburdrile la umbra acestor Sehnsucht, yearning, saudade, a acelor
fructe sonore crescute pentru inimi prea coapte! Sa ridicam vilul de
pe aceste cuvinte: ascund ele unul si acelasi continut? E cu putintd ca
aceeasi semnificatie sa trdiasca §i sa moarad in ramificatiile verbale ale
unei radacini nedefinite? Putem concepe ca popoare atit de diverse simt
nostalgia in acelasi fel?” (E.M. CIORAN, Apoteoza vagului, in Tratat de
descompunere. Trad. Dan Dutescu. Bucuresti, Humanitas, 1992, p. 50.
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S.C.: Intr-adevir, dor este un termen intraductibil. Stocheazd
in el atata continut fecund, incat ar fi greu sa-l reducem la o
simpla varianta de traducere. De aceea se i spune ca exista poeti
romani, precum Mihai Eminescu, care riman intraductibili. De
obicei, scriitorii din secolul al XIX-lea, in al céror scris e prins,
e stocat misterul din specificitatea limbii si culturii, zona aceea
greu descriptibild, de ,vag nerost”.

Uite, ca sd iti faci o idee, acest termen, dor, atat de roménesc,
apare de 98 de ori in textele de tinerete cioraniene. Interesanta
mi se pare ordonarea lui in proximitati discursive, in asocieri
lexematice, de felul: dorul de fiintd, dor divin, dor de moarte/
dorul de a muri, dorul muririi, dorul de sfdrsit, dor intens dupd
spatiul infinit, dor amdgitor, dorul nostru, infinitul din acest dor,
revdrsarea monotond a acestui dor, infinitul negativ al dorului,
dor de pribegie, singurul dor, dorul dupd alte inmdrmuriri, dor
ascuns, dorul imens de dezolare, dorul vegetal, dorul dupd abso-
lut, dorul dupd un alt eu, dor mortal de femeie, dorul arzitor
de a nu supravietui emotiei, dorul de scufundare in nemdrginit,
dorul suferintelor prelungi, dor imanent firii, dorul de El, dor
de lesin astral, doruri pline de dulci instrdindri si de meleaguri
norocoase, dorul de ducd, puntea intre dor si fire etc. Poate cd
acestea dovedesc mai bine profilul semantic al vocabulei dor.
Instaurarea substantei sale discursive. De aceea am incercat
sd insotesc discursul lexicografic cu sectiunea ultima, a acelui
Indice sintagmatic. In opinia mea, dictionarul poate fi citit si
invers, pornind de la frunzdrirea acelor intrdri sintagmatice,
in ritmul unor asocieri de vocabule de la care orice cautare ori
interpretare devine posibila.

Dar l-ag aminti aici §i pe dori, cu 140 de ocurente, un verb
intim legat de dor, prin chiar structura lui formald. E un
derivat din substantivul neutru dor. Duce tot inspre rddacina
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latineasca dol-, din dolus. Sa ludm doar ultima alaturare din seria
sintagmatica de mai sus, puntea intre dor si fire. Vom simti cat
de firava e acea ,,punte’, cat de iluzorie, subtire. Se creeaza parca,
intre dor si fire, o relatie de cvasi sinonimie. Dor i fire devin, pe
moment, fulgurant, termeni superpozabili.

In cateva articole consacrate lexemului dor, latinistul G. L.
Tohédneanu dadea ca sinonime partiale alean, amar, jale, jind,
nesat etc., iar ca ,termeni de import’, pe melancolie si nostalgie.
»Desi termenul are un sens difuz - aproape imposibil de prins
intr-o definitie riguroasa —, putem spune, metaforic vorbind, ca
»ecuatia’ dorului este rezultatul sumei dintre durere si dorintd.
In constiinta lingvistici a poporului nostru - oglinditi in stra-
fundurile semantice ale substantivului dor - suferinta din veac
s-a alinat, totdeauna, la vatra nadejdii, asezatd sub fereastra
viitorului.™.

Monosilabicul dor are puterea unui torent de sensuri. In el
rezidd misterul semantic, volbura de continut. Celebrul lexi-
cograf francez Alain Rey conchidea, intr-un interviu: «il se
cache toujours quelque chose derriere les mots, quelque chose
de précis et d’infini a la fois».

Nu stiu, poate ca ma insel, dar cred ca si substantivul zd-
ddrnicie, un derivat, ar fi un termen greu de tradus. Tine-n frau
un imprumut din slavd, zadar. Amadgire, amdrdciune, pot fi si
ei invocati, in acest punct al discutiei. Acesta a fost unul dintre
criteriile dupd care mi-am propus sa alcdtuiesc lista initiala a
termenilor cioranieni: apartenenta la un fond mai vechi al limbii
roméne. Am constatat insd ca discursul cioranian urmeaza
traseul lingvistic al vocabulelor neologice. La unii termeni, nu

° G. I. Tohaneanu, Teodor Bulza, O seama de cuvinte romdnesti, Timisoara,
Editura Facla, 1976, p. 52.
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am gasit contexte suficient de relevante sau m-am confruntat cu
cvasi absenta lor. Probabil cd, daca acest dictionar ar fi tradus
in alte limbi neolatine, s-ar vedea mai bine acest tablou dual, al
cuvintelor vechi, mai greu de tradus, pe de o parte, si al celor
noi, transferabile usor in matrita lexicald a altor limbi, prin
traducere, pe de alta parte.

Noica nota metaforic, in lucrarea citatd: ,,Un cuvant e un
arbore. Cd s-a nascut pe pimantul tdu ori a cazut ca o samanta din
lumea altora, un cuvant este, pana la urma, o faptura specifica.
A prins radécini in huma térii tale, s-a hranit din ploile ei, a
crescut si s-a resfirat sub un soare ce nu e nicaieri acelasi, iar asa
cum este nu poate fi lesne mutat din loc, transplantat, tradus.”
De fapt, Noica stravede in unele cuvinte istoria propriei téri,
fenomenul transhumantei, pastoralul incriptat in fibra cuvintelor
vechi. Ne sugereaza ca a incerca sd le traduci echivaleazd cu a le
dezradacina, a le anihila capacitatea ancestrald de a motiva o
limb4, un fel de a fi al unui popor, de a simti adanc. Cuvintele au
destinul fiintelor, o biografie, se nasc, traiesc i mor.

R.M.: in mod opus, as dori sa intreb daca exista vreun
termen folosit de Cioran in scrierile sale franceze care ar
putea fi greu de tradus in limba romana. Ma gandesc, de
exemplu, la ,,ennui”, care este adesea tradus in portugheza
(chiar si in cartile lui Cioran) ca ,tédio” (taedium) sau
»fastio” in portugheza, ,,aburrimiento” sau ,hastio” in spa-
niold, ,,boredom” in engleza, ,,noia” in italiana. Ennui este
plictiseald in limba roméana? Este plictiseala una dintre in-
trarile din Dictionar?

S.C.: Plictiseald e intr-adevar corespondentul lui ennui, din
franceza. Se afld in dictionar, nu putea lipsi, face parte, si el,
din recuzita conceptelor dominante, atunci cand ne referim la
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discursul cioranian. Apare in 186 de contexte. In Lacrimi si sfinti,
intalnim sudate, intr-o retea de semnificatii, adevarate definitii
poetice ale plictiselii: ”Plictiseala este forma cea mai elementara
de suspendare a timpului, precum extazul este ultima si cea
mai complicata. De cate ori ne plictisim, se opreste timpul in
tesuturi; uneori ii auzim oprirea si-i savuram cu chin tacerea.
Organismul este atunci un ceas care std si care stie ci std. In
orice plictiseald existd constiinta stagnarii temporale, cu atat mai
mult cu cat, din ce ne plictisim mai mult, din aceea suntem mai
putin incongtienti.” (I, 732).

E interesant cum incearca sa vadd in plictiseald, intr-un
fragment legat de cel mai sus citat, un posibil criteriu de clasi-
ficare a oamenilor: ,Melancolia, tristetea, disperarea, groaza si
extazul se ramifica din trunchiul masiv al plictiselii; de aici ne-
diferentierea si originarul acesteia. Exista flori ale melancoliei
si tristetii; imi place sa md gandesc la radécini, cand e vorba de
plictiseald. (...) Astfel, orice plictiseald adanca sfarseste prin a
deveni stare in sine si, scotindu-ne din lupta cu obiectele, ne
plaseaza in fata ei, incat oamenii se mai impart dupa modul in
care se plictisesc si incearca sa se salveze din plictiseald.” (I, 733).
De altfel, la Cioran exista o intreaga tipologie a umanului. Omul
lui e multiplu: abstract, activ, antic, atenuat, bolnav de vesnicie,
al Cetatii, comun, concret, contemporan, crestin, disperat, en-
tuziast, erudit, independent, indic, inteligent, liber, organic,
masurat, mediocru, melancolic, modern, moral, naiv, nefericit,
nemuritor, normal, obiectiv, pasionat, (iremediabil) pierdut,
politic, pornit, post-om, privat, (profund) religios, al Renasterii,
superficial, supra-om, subom, uscat, vizual etc. O gamd impre-
sionantd, prinsa-n 2617 de ocurente. Cati oameni, atatea lumi
intretesute caleidoscopic. Multe dintre definitiile pe care le da
fiintei umane sunt memorabile, impregnate cu substanta unei
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poeticitati caustice: ,Omul e cersetor de existenta. Un salahor
ridicol in irealitate, un carpaci al firii” (II, 108).

Cum am aritat in cuvantul insotitor, termenul viatd are 2816
ocurente. E vortexul semantic al discursului cioranian. De el se
prind celelalte lexeme, magnetic. Unul dintre acestea, dominant,
este om. ,Pand si-n moarte caut viata si rostul meu nu este
decat a o descoperi in tot ce nu e ea” (I, 862) spune Cioran
in Amurgul gandurilor. Tot acolo, cu referire la modalitatea
de raportare la cuvinte, atingdnd diapazonul cel mai de sus, al
inimii: ,,Spune unui suflet delicat: despartire si ai trezit poetul
din el. Acelasi cuvant, unui om de rand nu-i inspird nimic. $i nu
numai despartire, ci orice. Diferenta intre oameni se masoara
dupd rezonanta afectiva a cuvintelor. Unii se imbolnavesc de o
sfargeald extatica ascultand o expresie banala, altii raman recila o
proba de zadarnicie. Pentru aceia nu este cuvant in dictionar care
sa nu ascunda o suferintd, iar acestia, nici n-o au in vocabular.
Prea putini sunt cei ce-si pot intoarce cugetul — oricand - spre
intristare.” (I, 826).

R.M.: Pentruceicarear puteaaveaindoieliin ceeace priveste
relevanta realizarii unui Dictionar de termeni cioranieni (nu
este si cazul meu), de parca nu ar fi altceva decat o indexare
a vocabularului sau fundamental (pentru a-1 parafraza pe
Richard Rorty), ce argumente am putea sa oferim? De fapt,
este o intrebare retorica, agsa cum astept un raspuns afirmativ
la intrebarea: ofera cititorului mai mult decat o multime de
cuvinte folosite de Cioran in limba romana? Cu sprijinul
acestui Dictionar, este posibil sa ai ,,insights”, sa intelegi ideile
si scrierile lui Cioran mai clar si mai profund, chiar si atunci
cand vine vorba de scrierile sale franceze?

S.C.: Da, cred ca un dictionar are si aceastd menire, de a
face pe cineva sa inteleagda scrierile unui anumit autor. Nu

ARCA 1, 2021




Rodrigo Menezes vs Simona Constantinovici m_

functioneazd ca un manual, dar puterea lui de a sugera o linie de
interpretare e mare. Nu se adreseazd doar filosofilor. Si putem
lua ca exemplu orice tip de dictionar construit pe lexicul unui
autor, pentru a vedea ca asa stau lucrurile. El are, mai presus de
toate, capacitatea de a aduce pe masa discutiei un anumit tip de
lexic, adicd de a atata acea materie semantica, aptd de a da seama
despre capacitatea unui scriitor de a stapani si folosi novator o
limba. Cred ca acest dictionar ni-l aratd mai bine pe Cioran cel
roménesc, un Emil Cioran impregnat de ecourile vii ale culturii
in care s-a format. Un astfel de dictionar aratd schimbarea care
s-a produs in stilul filosofului, prin comparatie cu perioada
urmatoare.

Lexicograful francez Alain Rey, mort in decembrie 2020,
definea astfel dictionarul: ,Cest une voliere ou évoluent des
papillons qui sont toujours plus beaux vivants que morts et
épinglés.”. Iar despre cuvinte spunea: ,Les mots sont des oiseaux
migrateurs”. Mi-a placut mult aceasta libertate a cuvintelor pe
care niciun dictionar nu-si propune sa o ingradeasca, aceasta
dinamica a cuvéntului astdmpdrata-n articolul de dictionar, dar
niciodata negata.

R.M.: Daca este corect si descriem prepozitia romana
intru nu ca ,between” in engleza, ,entre” in portugheza,
spaniola si franceza, ci mai degraba in sensul dublu de a fi/a
sta intr-o anumita pozitie, loc, situatie si, in acelasi timp, cel
al deplasdrii intr-o alta pozitie, loc, situatie, am putea spune
ca polaritatea din discursul lui Cioran este cumva legata de
virtutile polivalente ale acestei prepozitii?

De exemplu, si presupunem ca Cioran pune ,caderea”
si nextazul” sau ,apoteoza” impreuna, sau una dupa alta,
nu implica neaparat o contradictie pura si infertila, ci mai
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degraba paradoxul identificarii cu ambii termeni (antitetici)
impreuna, paradoxul de a fi intr-o stare decazuta si, totusi,
de a experimenta viata si existenta intr-o maniera pasionata,
entuziasta, extatica - si, in acelasi timp, deplasindu-se din
Cadere intr-un fel de fericire extatica (deseori disperata), si
invers?

S.C.: In acest punct, I-as aduce iarisi in discutie pe maestrul
Constantin Noica, pentru care aceastd prepozitie, intru, care
acum e o prepozitie ca oricare alta, un simplu jonctiv, un surub
al discursului, al frazirii, insemna mult mai mult odinioari. Il
aduc in discutie pe Noica, pentru cd se raporteazd permanent
la materialul din dictionarele limbii romane, reface fiinta
filosoficd a vocabulelor limbii romane, spiritul acestora, uzdnd
de sensurile multiple, camuflate in expresiile si locutiunile care
apar in acele lucrari lexicografice. Fin observator si interpret al
cuvintelor limbii roméne, Noica intelege, de fapt, ca un discurs
filosofic se hraneste inevitabil din forta sau din labilitatea/
caducitatea vocabulelor. Sigur ci vor fi carcotasi care ar putea
oricdnd ataca modalitatea de raportare la un text filosofic. Dar
tot atat de adevirat e ca nu vor putea sa treacd peste forta de
torent semantic a acestor cuvinte care opun rezistenta. In prefata
la Cuvant impreund despre rostirea romdneascd, filosoful roméan
puncteazd: ,bucuria de-a vedea in prepozitia ,,intru” unul din
cele mai sugestive cuvinte-cheie pentru intemeierea filosoficd”.
Mai la vale, in capitolul alocat acestei preporzitii, spune ca
intru ,,(...) isi pastreaza — e drept mai mult in locutiuni decat
izolat - virtutea sa dialecticd de a face sd tind laolaltd sensuri
contradictorii.”

Si acum as intra putin in vartejul creat de intrebarea ta.
Ajungem tot la contradictii, tot la paradoxuri, tot la irealitatea din
spatele cuvintelor care se ciocnesc si suna strident, ca alimurile

ARCA 1, 2021




Rodrigo Menezes vs Simona Constantinovici m_

intr-o orchestra. Sigur ca o intr-o prepozitie nu std puterea unui
discurs, dar acest indice poate orienta mecanismul semantic
al frazarii, poate sa conduca altfel intreg materialul lingvistic,
mecanismul sintactic, noima unui text. E ca o busold frastica.
Mai ales intru, din lat. intro, foarte apropiat in roména de un
alt jonctiv, intre, acesta din urmd cu dubletul etimologic inter-.
Daca luam in considerare faptul ca intru pastreaza in tesitura
lui intima sensul arhaic, din latina, atunci ceea ce spui ar sta
in picioare, s-ar justifica. Intru are si un iz arhaic, folosirea lui
aducand acea patind a vremii in frazare.

Daca intre pozitioneaza la mijloc, a mi chemin, intru fortifica,
creeaza aliaje de sens. Dintre, printre sunt prepozitii formate tot
de la intre, prin compunere cu alte prepozitii. Reteaua aceasta
indiciald, existenta in limba roména, e importantd, concura la
intelegerea unor straturi adiacente de semnificatie: ,De la sensul
sau sensurile locale — cele fundamentale, in cadrul cérora e vorba
de a fiin, dar si de a lucra in, a se desfasura in, trecindu-se apoi
la: a patrunde in, a se aseza in, a se aseza pe, a tinde catre, a
izvori din, a se limita la -, s-a ajuns la sensuri instrumentale,
temporale, cauzale, finale, relative, modale, ba chiar la sensuri
de echivalenta, masura si raportare analogica.

Aproape intreg universul circumstantelor se lasa prefigurat
aici, in asa fel incat tot ce spui cu ,intru” are statornic un rest.
Dacd logica matematicd, teoria multimilor sau o axiomatica
gen Hilbert s-ar aventura sd formalizeze pe ,,intru’, ar esua, sau
atunci ar strivi o faptura atat de vie ca particula aceasta”.

Intru este printre vocabulele care dau seama despre com-
plexitatea si supletea unei limbi romanice, romana. Aceasta pre-
pozitie polisemantica devoaleaza arhaizantul profil al cuvintelor
noastre, trecutul prins in spitele sensurilor/ semnificatiilor.
As inchide-n cerc raspunsul la intrebarea ta, apeland tot la
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Noica: ,,Asadar: in continut ,,intru” poarta cu el contradictiile
fundamentale ce se ivesc in sanul fiintei; in miscarea lui, are
ceva din demersul fundamental al gandirii si al campurilor
ei deschizdtoare de orizont logic. Iar formal, intru reprezintd
cercul, orientarea, orizontul migcator, limitatia ce nu limiteaza.
Daca n-ar fi decat o prepozitie, s-ar putea spune ca intru este
un sistem de filosofie” Cred ca nu ar mai fi nimic de adaugat.
Finalul ne taie rdsuflarea.

R.M.: Ce sfaturi le-ati da celor care incep sa-l citeasca
pe Cioran si doresc sa efectueze cercetari academice despre
lucrarile si ideile sale? Sunteti de acord ci este esential sa-1
cunoasca in mod corespunzator pe Emil Cioran inainte de
EM Cioran, nu numai prin cdrtile sale romanesti, precum
Pe culmile disperdrii, Cartea amdgirilor, Lacrimi §i sfinti,
Schimbarea la fatd a Romdniei si Amurgul gandurilor, dar si
printr-o abordare biografica cuprinziatoare?

S.C.: Orice scriitor ar trebui sa fie cunoscut astfel, nu frag-
mentar, ci, daca ar fi posibil, integral. Sau, altfel spus, fragmen-
tul sa fie pus tot timpul in comparatie cu celelalte parti din
opera sa, pentru a se extrage, in final, reteaua de semnificatie,
substanta activa, genomul, acel ADN identificator. Dar, asa cum
nu putem explora planetele cu telescopul decét fragmentar, in
toatd frumusetea lor, tot asa se intdmpla si cu citirea textelor
unui autor, in cazul nostru Cioran, un filosof. Dacd vom folosi
pe post de telescop acest dictionar, un telescop lingvistic, ne vom
bucura de peisajul marit al stilului sdau. Optica e una reald care
ar putea sd conduca spre intreg. Pars pro toto. Prin apropierea
sau/si indepartarea de sursd se va produce dezlegarea, intrarea
cu adevarat in magma unui fenomen care continua sd starneasca
interesul atator intelectuali, nu doar filosofi. Dictionarul ar putea
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fi si o invitatie de a sta la aceeasi masa, chiar daca vii dintr-o alta
sfera de interes. Dictionarele coaguleazd, nu dezbina. Asa le-as
caracteriza, nicidecum altfel.

R.M.: Care este profunda romdnitate a lui Cioran? Cresti-
nismul ortodox joacd un rol major in aceasti romanitate,
diferit de catolicismul roman?

S.C.: Depinde ce intelegem prin acest termen, romdnitate.
Apartenenta la poporul roman? Mandria de a spune cu voce
tare: ,Sunt roman.”? Modul in care, prin ceea ce faci de-a lungul
vietii, incerci sd nu te dezici de originile tale? Ca orice termen
abstract, si acesta, romdnitate, sufera de o rasfirare semantics,
tinde sa-si camufleze continutul. Exista neindoielnic puncte de
tangentd intre crestinismul ortodox si roménitate. Pot fi aduse
in discutie nume de domnitori sau de prelati romani (preoti
ortodocsi, mitropoliti, teologi ori episcopi greco-catolici), de
martiri ai credintei, care au aparat, de-a lungul istoriei, destinul
ortodoxiei, al credintei, in general, care au ficut ani grei de in-
chisoare, care n-au abdicat de la crezul lor, care au mentinut vie
flacdra religiozitatii, a romanitatii, in ultima instantd. Constantin
Brancoveanu, Andrei Saguna, Dumitru Staniloae, Constantin
Galeriu, Arsenie Papacioc, Iustin Parvu, Gh. Calciu Dumitreasa...
Sute dintre ei au murit in temnitele comuniste...

Ceea ce scria Cioran, in Schimbarea la fatd a Romdniei, e inca
valabil, extrem de actual: ,,Defectele de evolutie ale Roméniei
nu sunt de naturd religioasa. Daca nu ne-am miscat atata timp,
nu este de vina ortodoxia; suntem noi. Ea n-a facut decat sa ne
inchida in noi insine si sa ne vegheze ticerea sau jalea. Destinul
ortodoxiei noastre are toate caracterele destinului Roméniei.
(...) In Romania sunt multi oameni cari cred in Dumnezeu; in
trecutul nostru cred ca n-a fost nimeni sd se indoiasca. Numai
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ca religiozitatea romaneasca este minora, nepasionata si, mai cu
seamd, neagresivd. Cati n-au facut un merit din toleranta noastra
si au transformat o insuficienta in virtute! (...) Nae Ionescu spu-
nea odata ca neamul roménesc se odihneste in ortodoxie.” (pp.
467-469). Timpul pe care-l trdiim acum, al pandemiei, nu face
decat sd acutizeze acest sentiment al neputintei de a intelege
sentimentul religios, de a fi cu adevérat in credinta ortodoxa,
atat de reprimata, negata, umilitd, in trecut.

R.M.: Draga Simona Constantinovici, as dori sa va mul-
tumesc incd o data pentru generozitatea de a ne acorda acest
interviu despre o publicatie importanta legata de Cioran.
Simtiti-va libera sa lasati cateva observatii finale, daca doriti.
Orice doriti, orice ati dori sd impartasiti, sa divulgati, sa
declarati.

S.C.: Multumesc, la randu-mi, din toatd inima pentru invitatia
de a raspunde la acest set de intrebari. Ma bucur enorm ca exista
in Brazilia, atat de departe de tara lui Emil Cioran, intelectuali
care tes legaturi de suflet intre culturi afine, intre cuvinte care
pornesc din acelasi trunchi, al limbii latine. Draga Rodrigo,
portalul pe care l-ati realizat e unic! As incheia cordial, ca de la
inima la o alta inima care bate, cu acest fragment din Lacrimi si
sfinti: ,Numai batdile inimii ne mai aduc aminte ca a fost cindva
un Timp... Rostul lor nu este de ordin fiziologic, ci metafizic:
marcarea timpului. Doar prin inima stim céd se schimba ceva,
caci, fara acest organ al devenirii, am fi incremenit demult
intr-un extaz pustiu.” (I, 738).

Sao Paulo, Brazilia - Timisoara, Roménia
Decembrie 2020, ianuarie 2021
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... linigtea pérea cd se rasfoieste...”
Hermann Broch,
Moartea lui Virgiliu

»— Stii, sord, ar trebui intr-adevér inventat un
mijloc nou de comunicare, in afara limbii...
ceea ce s-a scris si s-a vorbit pAnd acum a de-
venit cu totul surd si mut..”! — constata unul
dintre personajele romanului 1918. Huguenau
sau realismul din trilogia Somnambulii, pri-
ma creatie literard consistentd §i masivd a
scriitorului austriac Hermann Broch. Perso-
najul respectiv nu face decat s expund expli-

Horia Al. Cabuti,
Cit ceea ce plasmultorul Sau va pune in opera prozator, traducitor, eseist,

ios i 5 Orad
la modul grandios in marele sau ,roman” radea

! Hermann Broch, Somnambulii, Univers, 2000, trad.
Mircea Ivdnescu, p. 567.
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Moartea lui Virgiliu. Am pus intre ghilimele cuvantul roman
din mai multe considerente. In primul rand datoritd afirmatiei
filosofului german Hannah Arendt, de la care pleaca mai toate
studiile inchinate scriitorului austriac, potrivit careia ,,Broch este
scriitor impotriva vointei sale”. Cornel Ungureanu, in postfata
sa la Somnambulii, completeaza: ,literatura e mereu prea putin
pentru el”. In al doilea rand, dupa expresia apartinand insusi
romancierului, citatd de Maurice Blanchot, Moartea lui Virgiliu
este ,un quatuor sau, mai exact, o simfonie”, o simfonie clasica
(doar ca format) alcdtuita din patru miscari ce aici iau denumirile
a patru dintre elementele fizicii antice: apa, foc, pimant, eter’. In
locul ultimului, presocraticii considerau aerul drept al patrulea
element al lumii terestre, insa Platon (Timaios) a preluat si eterul,
constituentul cerului, intrucat inchidea perfect corespondenta
biunivoca a acestora cu cele cinci ,,solide” geometrice. Hermann
Broch insa a preferat (logic!) eterul, in fapt o forma subtild si
imponderabila a aerului, ca ambient al calitoriei finale inspre
eternitate a lui Virgiliu. Insa structura simfonica a romanului
Moartea lui Virgiliu nu e o noutate la Broch. Somnambulii este
o trilogie pe care in aceeasi paradigma o putem alatura formei
de concert cu instrument solo si acompaniament orchestral,
structurat indeobste din trei miscéri distincte. Triplul roman
mentionat ar avea chiar un corespondent formal punctual
in Triplul concert in do major pentru vioard, violoncel, pian si
orchestrd de Beethoven. Numai ca solo-urile instrumentale nu
evolueazd simultan in toate miscarile. Romanticul ,violoncel”
din 1888. Pasenow sau romantismul isi intoneazd primul ariile
potolite, mahmure §i previzibile, melodii ale ,desavarsitelor
simetrii” (C. Ungureanu), cedand apoi locul ,pianului’ in

2 Op. cit., p. 624.
* Maurice Blanchot, Spatiul literar, Univers, 1980, p. 220.

ARCA 1, 2021




Orizontul stingerii Contrateme

1903. Esch sau anarhia, intr-o dezlantuita polifonie de scene
psihologice, socio-politice, mondene s§i amoroase. De-abia
intr-a treia parte (1918. Huguenau sau realismul), odata cu in-
trarea in scend a virulentei si infamei ,yviori’, cei trei ,,solisti”
se vor intdlni, intersecta si interactiona intr-o discontinuitate
de proceduri tehnice si expresive complet noi pentru vremea
respectiva, evidentiind, cum zice acelasi Maurice Blanchot, ,,0
lume de fragmente si de ramasite™.

Revenind, simtim nevoia sa nuantam putin asertiunea Hannei
Arendt, reformuland: Broch este scriitor dincolo de vointa sa.
Acesta, in scurta dar oribila perioadd de detentie din 1938, si-a
utilizat involuntara oportunitate pentru a medita asupra mortii,
meditatii ce au atins cote de intensitate la nivel de revelatie, sau
chiar mai mult. Intelectul sdu scolit in disciplinele matematicii si
filosofiei si supus umilintelor recluziuniis-a desteptat tanjind spre
o forma de expresie totald care sa depaseascd estetica metaforelor,
precizia scinteietoare a categoriilor de gandire abstractd sau
astralitatea formulelor algebrice. Sau cel putin sd le reuneasca
intr-o specie de cunoastere (el insusi si-a intitulat opera roman
gnoseologic) unificatoare a universului interior cu cel exterior,
»dincolo de gandire” — dupa expresia lui Georges Poulet utilizata
intr-un context mai general, dar extrem de potrivitd aici. Ce
instrumentar avea la indemand? Tot cuvintele, numai si numai
cuvintele. Dar modul lor de asamblare, dinamica, sinergia lor,
baleind continuu intre discurs de proza si vers, intre meditatie
descriptiva si viziuni onirice cu valente poetice tulburatoare,
intre dialog terestru si racursiuri mitologice de nemaiintélnita
subtilitate, forteaza structura de rezistenta a limbajului pana la
limita cedarii lui, a ruperii armaturilor lexicale, a transformarii
intr-un altfel de expresie, dincolo de expresie, dincolo de cuvinte.

4 Ibid., p. 210.
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Stau madrturie frazele extrem de lungi, desfasurate majoritatea
pe parcursul mai multor pagini, ca un fel de melos continuu
wagnerian, fara demarcatii tematice, fard delimitdri expresive,
fara pauze de respiratie. Logica ideaticd adeseori se dilueaza ori
se volatilizeaza complet de-a lungul nesfarsitelor curgeri, lasand
insd intacta sau mai degraba potentand starea, emotia. Trasaturi
evidentiate si mai bine prin abundenta de interjectii (ah, oh),
prin interogdri sau auto-interogdri cu rol pur retoric ce imping
tensiunea psihologicé a discursului pana la auto-aprindere. Iar
cand modalitatea rostirii si-a epuizat capabilitétile, intra in joc
lexicul, obligatla acrobatiila prima vedere nefiresti, la compunere
de cuvinte din parti incongruente, oximoronice (pre-genezd,
pre-ecou, ante-predestinare, contra-oprire, rds-oglindire, supra-
divin, nespatiu, ne-ochi etc.). Ori la sintagme meta-logice (ca sa
nu folosim prefixul i-), contra naturii: repaosul concomitentei,
gratioasd infricosare, mddularele esentei, fiintd neuitat-uitatd etc.
Insd in contextele frazelor ele ,,sun®’, se scurg fara hurducituri
prin albia generoasd a scriiturii, addugdnd undelor bogitie de
nuante si culori impaciente. (Precizia mergand pana la acribie a
traducerii semnate de Ion Roman ne permite aceste considerente
asupra terminologiei romanesti a romanului.)

Ruperea zdgazurilor cuvantului si-ar avea extensia fireasca,
dincolo de structura generala de tip simfonic, in sferalauntrurilor
complicate ale contrapuncticii armonice. Insa Hermann Broch
nu avea pregatire in domeniu, lipsindu-i uneltele teoretice de
a indlta romanul la cotele unei mega-simfonii. Dar chiar daca
le-ar fi avut, i-ar fi lipsit cu desavérsire instrumentarul necesar
spre a o face audibila. Un ansamblu alcatuit din patru partide de
corzi, cateva instrumente de suflat din lemn, cinci-sase alamuri,
tobe, timpane si clopote era total insuficient pentru efluviul
de idei, afecte, viziuni, convulsii, regrete, halucinatii, sperante,
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nelinisti, resemnari, reverii ce asteptau frenetic intruchiparea
lor intr-o rostire. Orchestra Mortii lui Virgiliu ar fi necesitat cel
putin un instrument care sd redea vuietul valurilor inspumate
izbindu-se de stancile coastei din Brundisium si scancetul
hérsait al lecticilor imperiale pe lespezile portuare. Si inca
unul, in registrul infra-grav, in tonurile trosnetului spinarilor
sclavilor loviti de bice sub povara imenselor lazi descarcate de pe
penterele fastuoase ale lui Augustus. Si mugetul amenintator al
multimii indobitocite de pe ulitele mizeriei scaldate in mirosuri
pestilentiale. Apoi un compartiment intreg de strune acordate
dupd respiratia agonica a Poetului muribund, dupa susurul
indiferent al tenebrelor ultimei sale nopti pimantene, dupa in-
darjirea copilareasca a spectralului Lysanias de a-1 calduzi din-
colo de hotarele lumii. $Si dupd dulceata plaiurilor natale din
Andes ce-i invesmanta cugetul stins ca o mantie a luminii. Si
multe, multe altele, vizind sonoritatile fosnetului diafan al lunii,
al miresmelor inserdrii, al viselor grele, inrobitoare, intrerupte
de treziri sfartecate de spaime sub obsesia dorintei de a arde
Eneida. Ori capabile de a ingana deceptiile insolubile cu privire
la arta sa ce nu a izbutit sd treaca de bariera frumosului inspre
taramurile ferecate ale adevarului celor obiditi. De a trdmbita
in fortissimo cearta nesfarsitda cu imparatul pentru (ne)salvarea
manuscrisului. $i de a adia feeriile din reintalnirea magica a
Plotiei, ca purtdtoare spectrald a iubirii in stare neprihdnita. Mii
si mii de instrumente in stare s povesteasca sfasierile trecerii
de la crisparea luminii la ticerile tdimaduitoare ale Noptii.
Unde putea gasi scriitorul o asemenea neverosimild orchestra?
Incotro si-si indrepte expresia? Caci dincolo de tumultul mu-
zical nu mai rasuna decat solemnitatea numerelor. Nu mai vu-
ieste decat tacerea ecuatiilor. Aici in schimb, Hermann Broch
era pregatit. El ,,nu renunta sa afle o iesire pentru acea chemare
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a absolutului pe care a recunoscut-o mai intai in pasiunea rece
a abstractiei matematice”™ - decide Maurice Blanchot. Moartea
lui Virgiliu, ,ascultata” in liniste desavarsita, te invaluie in vi-
bratiile multi-sinusoidale ale cortegiului funerar al materiei,
in consonantd cu inaudibilele fractii armonice pitagoreice din
intinsurile celeste. Necunoscutele si variabilele dezvoltarilor sale
inalta viguroase punti parabolice dinspre geometria ascutitd a
solidelor platoniciene din carnea pamantului catre spectrul de
frecvente al Cuvéantului primordial. Cuvant fondator rostit de
Zeul ce-si pregatea ivirea, nestiut, de dincolo de mare. Cu un
sensibil popas prin preajma gratiei structurilor matriciale ale
Muzelor. Muze ce vor sopti in urechea nesdtioasa a Scriitorului
cuvintele care se vor asterne in operd. Iatda cum cercul epifaniei
~romanului” se inchide, asa cum Virgiliu in agonie percepea
inchiderile cercurilor fiintei, ale universului interior invaluind si
invéluit de cel exterior, ale timpului.

*

»...nici muzica nu ar fi fost suficienta ca sd retind o asemenea
invizibilitate, cu atat mai putin sa-i dea expresie ca o presimtire
a infinitului de necuprins..., sd dezvaluie i sa comunice ordinea,
impingand inainte spre cunoasterea dincolo de cunoastere, nu,
aceasta revine puterilor suprapamantesti si mijloacelor supra-
pamantesti, unei forte de expresie care lasa departe in urma
orice expresie pamanteascd,... ar fi nevoie intr-adevar de o limba
noua, inca nedescoperitd, suprapamanteasca...” (123-124) - con-
firmd interpretarea noastra insusi personajul romanului ce-si

* Ibid., p. 218

¢ Toate citatele si referintele vor fi din editia: Hermann Broch, Moartea lui
Virgiliu, Univers, 1975, trad. Ion Roman. intre parantezele din text sunt fi-
gurate paginile unde pot fi gasite. Pentru uniformitatea textului, am adaptat
ortografia volumului la cea actuala
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interpreteaza la randul sdu propria-i creatie, Eneida. ,,...ar fi ne-
cesara o viatd nesfarsitd pentru a retine o singura mizera secunda
a amintirii, o viatd nesfarsitd pentru a arunca o singura privire

de o secunda in adancurile abisului limbii!” (123). Vecinatatea
fulguranta fata de Proust este in aceste randuri vizibild, dar ei se
vor indeparta indatd precum corpurile ceresti in miscari an-
tagonice. Pentru ca lui Proust {i este suficient limbajul avut la
dispozitie. Numai timpul actual, acum-ul este neindestulator.
Doar clipa prezenta ca atare, ce se deschide inspre torentul amin-
tirilor, poarta la ambii autori caracteristicile aceleiasi debilitati,
ale aceleiasi incompatibilitati cu incomensurabilul energetic cu
care se vrea incarcatd. Dupa Maurice Blanchot, Proust recurge
in virtutea slabiciunii acesteia la abolirea timpul real, tran-
sformandu-lin spatiu, in locvid” (interpretare explicit relativista
care la Broch, in mod diferit $i mult mai amplu, va atinge ade-
varateculmi), populdnd ,locul”respectivcuimaginiretrospective
ce plasmuie un alt timp, pe un alt nivel: unul ,extatic’ (sau
ecstatic, in formulare heideggeriana, ca expresie a exterioritatii)
- timpul povestirii’. Spatializarea timpului aboleste insa inte-
rioritatea, ,,caci tot ceea ce este launtric se desfdsoara aici in afa-
rd,... i esenta imaginii este de a fi cu totul in afard™. In Moartea
lui Virgiliu insa, interioritatea, asemeni unei gauri negre (simi-
litudinea nu e gratuitd si va fi argumentata ulterior) absoarbe
intreaga zestre de evenimente ale trecutului, absorbind si (si-
multan absorbindu-se in) universul exterior. Forta ei e atat de
nestavilita incit antreneaza si timpul viitor in turbion, zadar-
nicind sensul intregului flux temporal, transformand tezaurul
amintirilor intr-un lest inutil, in desertdciune: ,,...pentru ce viitor

7 Maurice Blanchot, op. cit, pp. 151-152
8 Ibid., p. 153
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sa mai faci nespusa sfortare ca sd tii minte? in ce viitor sd mai
patrundd acum amintirea?” (59). Clipa prezentd, ldsatd in voia ei
(la Proust asta ar fi insemnat sa-si continue trandavia prin sa-
loanele Guermantes-ilor fara a-si declansa energiile condeiului),
capatd aci ecouri de intensitati apocaliptice, impletind ,tot
trecutul si tot viitorul, receptand vuietul tuturor profunzimilor
memoriei, ascunzdnd in urletul sau trecutul cel mai indepartat si
viitorul cel mai indepdrtat!” (83, subl. n.). Ea nu poate fi stdpanita
in salbaticia ei si adusd la cote suportabile decat prin stiintd, prin
cunoastere, fapt ce constituie unica si adevarata indltare umana
(,numai omenescul este divin”)! In corelatie cu abolirea timpului
si inghetarea lui in atemporalitate. E singura modalitate de zdro-
bire a limitarilor creaturale. Citarea argumentativa va fi acum
dintr-o secventd in care proza romanului s-a metamorfozat ine-
vitabil in vers: ,,...pe cand adevdrata crestere,/ cresterea stiintei la
omul care cunoaste,/ se desfdsoara in timp, nelimitata de durata
silibera de repetare,/ desfasurand timpul in atemporalitate, ast-
fel cd/ acesta, care devoreaza orice durata,/ forteaza si trece cu o
crescanda realitate,/ limitd dupa limita, atat pe cele mai dinauntru,
cat si pe cele mai dinafara..” (158-159). Atemporalitatea devine
ipoteza conceptuala, ndzuinta §i halucinatia poetului-personaj
muribund predominante de-a lungul celor 18 ore romanesti in
care constiinta i se retrage treptat si ireversibil de la ancorarea in
realitatea fizica, chiar dacd slaba si in continua slabire, inspre
frisonantele atingeri ale stingerii. Ea se manifesta ca o unica si
nefinitd secundd ce reuneste in ea clipa fiintei cu cea a nefiintei,
fiind ,,una in invariabila lor simultaneitate”, adapostind ,,memoria
lumilor si a raslumilor”, ,,memoria zeului” (115). Ins nu ia nici-
decum din capul locului infatisarea de mantuitoare ordonare a
lor. Atemporalul lui Broch cuprinde in galantarul sdu, dupd un
inventar perfect aristotelian, nu numai totalitatea lucrurilor

ARCA 1, 2021




Orizontul stingerii Contrateme

intamplate, ci §i ,a oricdrei posibilitati de a se intampla”. Iar
vechea vectorialitate a scurgerii unidirectionale a ,,milioanelor
de ani” devine haoticd, dezlanatd, secularizand infinitul si pur-
tand finitul catre vesnicii, compunand un mix amorf intre lu-
crurile create si cele necreate, aratindu-se ,,ca niste manunchiuri
infinite de raze fara nicio directie” (236-237). Sunt coordonatele
non-carteziene ale mortii, cu abscisele degringolate catre dimen-
siuni necunoscute, unde ,.clipele nemortii” se transfigureaza in
»clipele graiului, in care el insusi se scufunda in simultaneitate”
(117). Ossticlire meta-proustiand a operei, nu din regresul rafinat,
tipic frantuzesc, chiar daca dramatic, sub cautaturile funeste ale
bolii, inspre aromele nostalgice ale trecutului. Ci din seismele
inconfundabile ale pasilor tacut-asurzitori ai mortii ce s-a i ivit,
este la vedere, aici si acum.

Dar lovitura finald incd nu a fost aplicatd. Atemporalitatea din
congtiinta poetului deocamdataalterneazd cutimpul fizical lumii,
mai echilibrat sau mai predominant, in functie de intensitatea
viselor si a viziunilor halucinatorii, tot mai dese pe masurd ce
acele 18 ore se scurg. Pe masurd ce puterile vitale pleaca din trupul
sau precum nisipul dintr-o clepsidra. Cand inconstientul orbitor
mai oferd cate un moment de respiro pélpéirilor constiintei,
dinamica universului interior, in tot mai stransa complicitate
cu marele univers, isi modifica datele, creeaza topologii mai
blande, coborand din indistinct inspre miscare, ,,apropiind din
nou secundele si imbogatind fulgerator spatiul gol dintre ele”
(128). Sunt insd scurte momente de sperantd, extrem de relative,
precum einsteinian-relativa este si revenirea timpului la curgere,
mai lentd sau mai rapida, in functie de ritmul respiratiei celui
ce se stinge. lar cand, in viziunile si transele ce revin mereu,
Virgiliu se contopeste cu Plotia, cea mai ,,grea” fantasma care
ii timaduie agoniile, atat de puternica incat curbeaza in jurul
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ei traseele tuturor celorlalte amintiri, rostogolirea clipelor se
istoveste iarasi: ,,Curgerea neostoita a timpurilor este scutita
de orice transformare si, pentru ca tu te preschimbi in mine,
timpul se va opri in nemiscare... tine-md si tii in loc timpul”
(380, subl.n.). O ,ispitire” de tip edenic, sublimat-erotica, insd
mitologic rdsturnatd. Alungarea din Paradisul biblic insemnase
pornirea acelor ceasornicului cosmic inspre truda si suferinta,
inspre devenire si moarte, dupd atemporalitatea tdimpa din
gradina vietii fara de sfarsit. Ispita Plotiei vine insa pe directia
inversd, urménd sa rastoarne cursul cosmic, anihiland timpul,
distrugand sarpele: ,,universalitatea animalicd intrase in noapte,
respiratia animalica a lumii se stinsese, nu mai bétea nicio inima
iar sarpele glacial plesni, sarpele timpului plesni” (514, subl.
n.). Secundele vor intra in inima gaurii negre, in singularitatea
incognoscibila de unde se nagste si piere timpul. Si nu numai el.
Un alt ciclu s-a inchis.

*

In ultima parte (Eter — Intoarcerea acasd) incepe itinerariul
ireversibil inspre nefiintd al lui Virgiliu, traversarea sa trans-te-
restra, céldtorie de tip profund initiatic. Caci interiorul si exteriorul
intrd in extinctie comuna, moartea individului atrage moartea
universului si reciproc. Dar e un altfel de drum initiatic, unul ce
utilizeazd simboluri pozitive, precise, substantiale, logaritmice,
nemajuzitate literar pand atunci (si nici de-atunci la modul
implinit). In care stingerea personald, in mega-rezonantd cu
dilutia cosmica, e vazuta din unghiul a tot ce dobandise stiinta
vremii. Ca vecindtate muzicald i-am putea asocia Cdldtoria lui
Siegfried pe Rin din opera Amurgul zeilor de Wagner. Alunecarea
lenta pe undele mlddiate de partidele de corzi, flaute si oboaie
in fluxuri calme dar presimtind furtuni ce nu intarzie a se ivi,
repezisurile spaimoase si involburarile de spume vinetii iesite
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din pantecele aldmurilor si timpanelor evoca aceeasi indepartare
spre necunoscut precum a bércii lui Virgiliu carmitd taciturn si
apatic de Lysanias prin apele intunecate de dincolo de taramurile
fiintei. Acelasi Rin ce scalda orasele unde se desfasoara actiunile
din Somnambulii... Frumusetea scriiturii depaseste aici orice in-
chipuire. Viziunile poetice trec mult dincolo de edificiul devenit
precar al epitetelor, al metaforelor ori hiperbolei, cu intreaga
lor extensie tensional-afectivd si intrd in spatiul scanteietor al
luciditatii geometrice, al scapardrilor analitice, al cunoasterii
clare, epistemologice, dar fara a-si pierde dulceata catifelatd a
expresiei. Primeaza formal racursiurile culturale si mitologice.
Peisajele strabatute, dispuse pe cateva ,cercuri ale infinitului’,
prezinta evidente similitudini cu cercurile dantesti strangandu-se
concentric inspre Dumnezeu, ,,punctul imobil al eternitatii,...
minimumul absolut, monada ce contine, in simplitatea prin-
cipiului sdu, totalitatea numerelor, §i maximumul absolut al ma-
rimii™ - dupd cum remarca Georges Poulet. Dar vom reveni la
extensiile matematice sugerate de criticul belgian. Deocamdatd e
de precizat ca vecinatatea lui Dante nu se rezuma la structurile
circulare ale lumilor sub/supra-pamantene. Ci exista si o inter-
conectivitate epicd interesantd: Virgiliu (poetul) si-a trimis
personajul Aeneas intr-un triumfal periplu in Tartarul lui
Chaos (Eneida, Cartea a VI-a), dobandind astfel viguros cu-
noasterea intunecimilor adancurilor necesara siesi spre a-1
calduzi imaginativ la randul sau pe Dante in fulminanta sa ca-
latorie literara prin infern si purgatoriu. Insd de-abia Broch ii
va agterne, post factum, experienta ,proprie” a strabaterii. Trei
viziuni literare cu anumite inrudiri, care insa nu fac obiectul
acestui text. Dar in primul rand cu diferente importante, mai

® Georges Poulet, Metamorfozele cercului, Univers, 1987, p. 3
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ales cd perspectiva scriitorului austriac, chiar si numai cea
cultural-mitologicd (lasind-o deocamdatd la o parte pe cea
stiintifica, zdrobitoare), avea un avantaj de multe secole asupra
celorlalti doi. Rastimp in care au inceput sd apara traduceri ale
unor texte orientale fundamentale in Europa. Doar un exemplu,
Cartea tibetand a mortilor, cu bogatia ei inegalabila de fantastic
postum, vazuse lumina tiparului in Anglia lui 1927, tradusa de
dr. Walter Evans-Wentz. An in care Hermann Broch de-abia
isi lichida afecerile textile familiale si inca nici nu se apucase
de Somnambulii; iar pand la Moartea lui Virgiliu aveau sa mai
treaca aproape doud decenii. Poate ca nu a apucat niciodata sa
lectureze efectiv textele respective, insa valva i valul de referinte
pe care traducerile lor le creasera in mediul cultural european s-
a propagat rapid pe toate canalele. Sorgintea orientald a multora
dintre viziunile brochiene e confirmata si de Maurice Blanchot
care-i evidentiaza ca vectori esentiali ai discursului ,,conceptiile
orientale” si,,un efort de a reprezenta simbolic stiinta”*. Influenta
orientald, spune teoreticianul si filosoful francez, strabate insa
inspre Moartea lui Virgiliu si in mod direct, prin mult disecata
Egloga a IV-a din Bucolice unde poetul latin lansase viziunea
tipic asiatica (preluata de Europa pe linia Orfeu-Pitagora-Platon-
neoplatonicieni) a ciclicitdtii lumii §i a reinstaurdrii epocii de
aur a omenirii. Cu utilizarea unor personaje-simbol pe care
multi comentatori le interpreteazd, evident, fortand nota, ca pe
o premonitie a vremilor crestine.

Sa revenim insa la itinerariul stingerii poetului. De data
aceasta cu accent pe latura simbolic-stiintificd semnalatd de
Blanchot si confirmata de autorul insusi care, in citarea din
prefata cartii semnatd de traducdtorul Ion Roman, vizeaza

10 Maurice Blanchot, op. cit., p. 223
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sa ,cazeze  in operd ,stiinta vie” (8). Si o face stupefiant.
Geometria se metamorfozeaza in topologie care ia subtil forma
cantabild a metaforei. Iar categoriile gandirii abstracte, trecute
prin undtdelemnul matematicilor superioare, picura in text prin
dezvoltdri plastice purtdnd parfumurile tari ale misticii. Era
vremea in care prin lumea stiintifica se vehicula tot mai mult
ideea pluridimensionalitatii, adica a ipoteticei existente a unor
coordonate spatiale dincolo de cele trei carteziene. Insi intuitia
acestora pare sa fi fost mult mai veche. Si dacd am pomenit
de Dante, iatd cd matematicianul american Mark Peterson a
dedus din cantul XXX al Paradisului (,,asa trimful cel ce joaca-
n roate/ etern pe langa punctul ce ma-nvinse/ §i pare-nchis el
cel ce-nchide toate” - subl. n.)!! viziunea sferelor 4-dimensionale
care se cuprind reciproc, lucru inconceptibil in spatiul nostru
obignuit. La Hermann Broch aceeasi idee ia de-acum un aspect
acut, mai mult decét intuitiv, categorial, ba chiar chirurgical:
»..era exteriorul ca atare, aducind intreaga putere si intreaga
vastitate a exteriorului, deoarece se aducea pe sine insusi,
imprejmuind lduntrul, pentru a fi imprejmuit de el, receptacolul
atoateprimitor al sferelor;” (259, subl. n.). Volumul ce cuprinde
un volum la randul sdu aflat in cuprinderea celuilalt este o culme
a abstractiunii geometrice. Dar cu céte valente imaginare! Iar
imaginatia poetica in genere, nesatisfacutd delimitérile sufocante
ale spatiului domestic incapabil sd-i adaposteascd elanul, tanjeste
permanent spre ecloziunea lui inspre zari si cotloane ascunse
vederii, citre coordonatele salbaticei nestaviliri, ale libertatii
absolute. Iar printr-o asemenea texturd expandatd a cosmosului,
privirea capata puteri radiografice, in fapt o imagistica acurata
a spiritului, mai ales cand ,obiectul” de studiu este fantasma

" Dante, Divina Comedie, trad. George Cosbuc, Polirom, 2000, p. 705
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nuda a Plotiei: ,,...fard vreo paguba pentru farmecul ei erotic,
el aproape ca n-o mai putea vedea ca femeie, insd desigur cd o
zdrea din interior, o zarea din cel mai lduntric temei de insusire
al ei...” (503, subl. n.). Cum ai iesi din bidimensionalitatea unei
coli de hartie, pe care e desenat un cerc, §i de-abia acum poti
vedea si interiorul cercului. $i mai poti vedea fragilitatea colii
siluite de furtunile si fortele din lumea tridimensionald. Magica
viziune! Dar scriitorul austriac pluseaza: spatiul, dezmembrat in
transparentele sale de dincolo de geometrie, isi pierde azimutul,
isi dizolva reperele. Antrenand in disolutia sa si miscarea: ,,...
starea pe loc i miscarea se schimbau una in alta si, eliberate
de timp, se reuneau intr-un repaos fluid indistingibil” (517).
Prin aceastd incertitudine devenita lege, o lege deasupra oricarei
idei de lege, miscarea luntrii ce-1 purta pe Virgiliu devine tot
mai vertiginoasa, pdnd la transformarea vitezei in spatialitate
(!), modificandu-si dimensiunile, raspunzind docil la ecuatiile
einsteiniene ce calculeazd distorsionarea obiectelor in miscare:
»luntrea se alungise intr-un fel cu totul extraordinar si avea sa
se alungeasca fara indoiala necontenit mai departe... si prelua in
sine o parte din viteza deplasarii, preschimband viteza in crestere,
intr-o crestere ce cuprindea atat de irezistibil totul, incat, daca ar
mai fi durat, trebuia pana la urma sé opreascé pe deplin in loc si
caldtoria[,] si noaptea insasi, ba chiar sd transforme in invariabil
variabilul ce rotea de jur imprejur; cdldtoria devenise infinit de
inceatd...” (494, subl. n.). Spatiul-timp al teoriei relativitatii se
apropie de limita sa, de plonjarea in singularitate'?, acolo unde
spatiul si timpul devin nul-infinite sau, mai degraba, lipsite

12 Singularitate este termenul conferit de oamenii de stiintd punctelor de
dimensiune extrem de mica in care se concentreaza o cantitate imensd
de masd si energie. Miezul gaurilor negre sunt considerate astfel de
singularitati. In punctele respective textura spatiului si a timpului se rupe
iar legile fizicii nu mai opereaza
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de sens. Acolo unde nici matematica, nici stiintele nu mai
opereazd. In noaptea absolutd a gdurii negre al cirei spectru
aparuse ca o surdd amenintare si un pic mai repede, intr-una
dintre viziunile anterioare incd lucide ale poetului: ,,...aburul
ce invaluise mai inainte orasul stiruia in ciuda brizei de seara,
abia fragmentat, ba chiar devenise un fel de transparenta febril,
inchegat intrucétva, datoritd izolarii lumii, intr-un fel de gelatind
intunecatd, care plutea imobild, de nemiscat in aer..” (129, subl.
n.). Acum insi lucrurile se precipitd. Intreaga fauna creaturala
ce populeaza dantesc-biblic-hinduistic peisajele strabétute intra
intr-un proces de regresie genetica, de rasturnare evolutiva, de
»involutionism” darwinian de la complexitate catre neantul lipsit
de biologie. Animale marilaolalta cu animale mici, pesti i pasari
pleacd in hoarde ticute inspre hotarele neantului. In timp ce
cadrul e acaparat de vegetalul devenit imens, supradimensionat,
rasturnat cu raddcinile inspre cupola stelelor, ea insasi ras-
turndndu-se, bulversatd de spatialitatea dematerializatd ce-a
cdpdtat o rotire ametitoare in vartejuri impetuoase si antreneaza
totul inspre ,fundul de fantana al apelor, abisul lor cel mai
profund cu radacini, fantana in fantani” (514). Este pragul final.
Tocmai s-a trecut de ,,orizontul evenimentelor” dincolo de care
totul devine ireversibil. Se alunecd impetuos inspre inima gaurii
negre care absoarbe vorace tot ce-i incalca imparatia, inclusiv
lumina. Este a-spatiul lipsit de timp si de fenomene ,,incadrat de
cea mai profunda innoptare a noptii’, unde nimic ,,nu mai nazuia
sa se intoarcd la nimic’, unde ,respiratia animalicd a lumii se
stinsese”, unde ,,nu mai putea sa dainuie nicio singularizare” caci
insusi punctul respectiv e o singularitate, iar ,bolta fiintei” se

umplu ,,cu un intuneric negru, prin care nu putea strabate nicio
lumina: (...) acea intunecime nepldsmuita care e infinit mai mult
decat o simpld pierdere a luminii, o simpla sdracie de lumind sau
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absentd a luminii, deoarece nu poate fi strapunsa vreodata si nici
iluminata de nicio lumind” (515-517). A-spatiu care absoarbe in
final si scenografia cosmologica: ,,...iar fata cerului pieri..., pierira
astru dupa astru, unul dupa altul, pierird in propria lor imagine
oglinditd adusd pana sus la ele (...) soarele insusi se pravali in
imaginea lui oglindita, urcand in ramurisul de copac cu flacari
stravezii al putului lumilor” (520).

Dacd romanul se incheia aici ar fi fost mult dincolo de co-
plesitor: cu adevarat tectonic, intrucat ,,seismul” produs oricum
in literatura ar fi avut o intensitate maxima pe ,,scara Richter”. Cu
consecinte, bineinteles simbolice, aseméandtoare manuscrisului
medieval din Numele trandafirului al lui Umberto Eco pentru
cei ce-1 rasfoiau. Hermann Broch a simtit insa nevoia sa adauge
o scurtd coda, sa re-ilumineze scena, sa-i indulceasca efectele
»gnoseologice” devastatoare si sa insdileze o parabola in opinia
noastri (ce se va modifica in final!) ciudata, a (Re)Inceputului,
dupa modelul Eglogei a IV-a, a renasterii cosmice retesandu-se
din energia Cuvantului primordial. Totusi, cu o ultima si scurta
revenirelastiinta. Totinacelan, 1927, al ,,convertirii” lui Broch de
la afaceri la literaturd, preotul-fizician belgian George Lemaitre,
jucandu-se inteligent cu ecuatiile einsteiniene ale relativitatii, a
calculat migcarea expansiva a universului dovedit astfel a fi fost
generat dintr-un punct infinitezimal, ulterior denumit big bang -
singularitatea suprema. Il regdsim inconfundabil in aceste ultime
pagini din roman: bezna neantului e brusc strapunsa de o stea,
ca un ,cristal” al unitétii universale ce contine in el ,totalitatea
celor ceresti $i paméntesi”; el isi incepe indata difuzia, retrezind
din amorteala adimensionala spatiile, ,,pre-ecou pentru viitorul
cantec al sferelor” (524). Aici se incheie si vectorul ,,gnoseologic”
al romanului (inainte de a colapsa in paradox...). Dupa care
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parabola plonjeaza total in aria mistic-teologica, amestecand,

e drept, cu nespusa gratie poeticd, simboluri ale Vechiului si
Noului Testament cu altele, ale metempsihozei buddhist-orfic-
platonice. O cautare cu orice pret a inchiderii acestui ultim cerc,
cel al Cosmosului eonic, intr-o cheie de bolta a sperantei. Dar si
pe cel al armoniei de tip muzical a scriiturii. Si iatd ca Maurice
Blanchot ii administreaza un retur naprasnic (si nemeritat in
proportie de 99%) tocmaila ,,serva’ lansatd de personajul Virgiliu
cu privire la valentele axiologice ale Eneidei, in extinsa disputa
Virgiliu-Augustus din sectiunea a treia (Pdmdnt — Asteptarea).
Sa vedem ce strecoara otravitor Blanchot: ,,Dar reusita muzicala
este oare de ajuns? Garanteaza ea oare adevarul? (...) Nu suntem
aici in prezenta acelui limbaj frumos si a acelei false stiinte
metaforice (subl. n.) de care Broch vrea sa elibereze arta si de
care moartea trebuie si ne elibereze?”"?. Insd Blanchot confundi
doud tipuri de adevar esential diferite: adevarul etic-istoric al
Eneidei lui Virgiliu (personajul) revelat in clipa trecerii prin
cartierul mizeriei din Brundisium si adus ca obsesiv argument
pentru arderea poemului; si adevarul epistemologic vizat de
intregul roman brochian. El reproseaza lui Broch incalcarea celui
de al doilea argumentand cu primul! Cele doua nu au in genere
nicio tangenta, decit eventual ca subsumare la un al treilea,
fundamental: adevdrul mortii. Unul de nepétruns, blocat, care
este si va raméne necunoscut fiintei umane. Cici se infitiseaza
ori atat de evident incét nu i se da crezare, ori atat de indepartat
incat depiseste capacitatea de procesare a gandirii umane. In
schimb, adevirul universului, cautat cu nesat de Broch mai ales
prin caldtoria finald initiatica a lui Virgiliu, e ceva mai tangibil,
infiripandu-se incet, timid si opintit, chiar daca incomplet, in

13 Maurice Blanchot, op. cit., p. 223
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cunoasterea omenirii prin stiinte. Or fi ele... false? Doar pentru
cine nu poseda acele stiinte... Céci falsele ,stiinte metaforice”
blanchotiene sunt aci de fapt cu totul altceva: sunt stiinte ade-
vdrate sublimate inegalabil in metafora. ,False” (sau poate ter-
menul e prea dur: utilizam mai degraba, in paradigma tot mu-
zicald, disonante fata de spiritul romanului) pot fi considerate
eventual ultimele 4-5 pagini. Insd romanul are peste 500...

Dar iaté cd lui Maurice Blanchot i-a mai scdpat un aménunt,
care insd e mai-mai sa ne scape tuturor, el apdarand doar ca o
laconicd sugestie lipita de bara finald: ultimele trei rdnduri ale
cartii vorbesc despre accederea constiintei din Universul aflat
in proces de renastere la Cuvantul fondator. Acesta este revelat,
perceput, atins, ,,dar nu-i era ingdduit sd il reting” (527, subl. n.).
Ceea ce ridica in cele din urma tragismul romanului la nivelul
de maxim tectonic pomenit anterior. Amanunt care ne loveste
precum un fulger, lasindu-ne fara respiratie tocmai cand poarta
grea a copertei a patra s-a inchis asurzitor peste uimirea noastra.
Explicitandu-ne fara putinta de tagada: orice demers gnoseologic
sfarseste intr-un mega-paradox godelian: adevdrat, dar neoperabil,
deci indecidabil... (Kurt Godel - vezi ,,Arca” nr. 4/2020 —, mem-
bru al Cercului de la Viena, impreund cu Wittgenstein, isi for-
mulase teorema in chiar orasul lui Broch, cu 4 ani inaintea
scapdrarii ideii ce-a zdmislit Moartea lui Virgiliu!). Exista creatii
gigantice, asa cum e si Moartea lui Virgiliu, nu foarte multe ce-i
drept, a cdror abordare strict de pe blocstarturile teoriei literare
este departe de a fi relevanta.

*

A mai ramas de vazut dacd ideile stiintelor ce strabat de la
cap la coada Moartea lui Virgiliu, in primele parti cu aparenta
de insinudri ce nu ar avea alt rol decat de a conferi energii
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suplimentare expresiei poetice, dar cum am zis, doar aparent,
precum si cele incorporate la modul explicit, asa cum tasnesc
ele suplu si tulburator in ultima sectiune, sunt ,,false”, dupa cum
afirma Blanchot. Sau daca ele reprezinta doar o interpretare a
noastrd avantatd, lipsita de suport real. In 1916, la un an dupa
publicarea Teoriei generale a relativitdtii, fizicianul german
Karl Schwarzschild calculeaza pe baza ecuatiilor lui Einstein
ce revolutionaserd lumea stiintificd si filosofica raza-limitd a
unui corp astronomic greu care curbeaza in asemenea mdsurd
textura spatiului-timp incat dincolo de ea niciun obiect nu mai
poate scapa din imensul camp gravitational. Ecuatia respectiva
ii poarta numele si a deschis indatd traiectul teoriei gaurilor
negre ce au fost in zilele noastre detectate chiar si observational
in univers. Raza respectiva marcheaza asa-numitul orizont al
evenimentelor, limita absoluta a spatiului §i timpului, a carui
depésire de catre orice fel de corp sau undd, inclusiv de raza
de lumina, devine un fapt ireversibil. Era prima matematizare
concretd a gaurii negre (denumirea ca atare urma s fie capatatd
mai tirziu), insd intuitia ei dateaza inca din 1784 cind clericul-
astronom englez John Michell a notat intr-o scrisoare cd pot
exista corpuri cu greutatea cel putin de 500 de ori mai mare
decat a soarelui care, comprimate intr-un volum mic, impiedica
raspandirea in exterior a razelor de lumina. Broch ori parintii sai
e posibil sd il fi cunoscut pe Schwarzschild, acesta lucrand cativa
ani la Observatorul din Viena, cu totii fiind evrei. Insa daci nu,
in mod sigur a luat cunostinta de ecuatiile sale. Dupa opinia
majoritatii comentatorilor §i biografilor sdi, Hermann Broch,
pe langd faptul ca era licentiat in matematici la Universitatea
vienezd, a fost toata viata preocupat de matematica si stiinte.
Or, verbul in cauzd nu implicd doar statul tihnit in fotoliu si
rezolvarea unor integrale destepte, ci faptul de a fi la curent in
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permanenta cu tot ce apare nou in disciplina. Iar
ecuatia razei Schwazschild a fost una dintre cele mai
mediatizate.

Insa legitura certd a scriitorului austriac cu teoria
relativitatii si cu fascinantele ei comportamente din
singularitati s-a facut prin relatia directd cu insusi
parintele acesteia. Albert Einstein, stabilit inca din
1933 la Princeton, un mic dar celebru ordsel uni-
versitar situat la sud-vest de New York, a sprijinit
cu asiduitate o sumedenie de personalitti evree din
Europa, si nu numai dintre cele stiintifice, alungate
din casele $1 slu)bele lor de urgia nazismului. Printre ele
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se afla si Hermann Broch, de-abia
scapat, dupa interventia energicd
a unei serii de scriitori europeni
importanti, din inchisoarea viene-
za unde fusese aruncat in 1938 de
administratia fascistd ce tocmai
pusese gheara pe Austria. Faptul
e consemnat intr-o scrisoare de
multumire pe care romancierul
o adreseaza savantului in acelasi
1938, fiind incd provizoriu ada-
postit in Scotia. Broch ii scrie lui
Einstein cu impresionantd modes-
tie:

»...sunit profund miscat de demersul Dumneavoastra
care este de importantd semnificativd pentru posi-
bilitatea imigrarii mele si probabil §i pentru viata
mea viitoare si aproape cd imi este fricd sd rostesc

cuvantul multumesc, neindestulitor in astfel de
situatii (...) percep aceasta favorizare ca de departe
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nemeritatd, intrucit oameni infinit mai valorosi,
mult mai valorosi decét sunt eu, nu au posibilitatea
sd se opuni vointei de distrugere a furiei oarbe sau
sd scape de aceasta™™.

Dar ajutorul nu s-a limitat la interventiile catre
autoritdtile americane. Einstein i-a pus la dispozitie
lui Broch in perioada 15 august — 15 septembrie
1939, plecat fiind in concediu, chiar locuinta sa
din Princeton, str. Mercer 112, pana ce nou-venitul
urma sa isi rezolve problema locativa. Locuinta
tixitd de studii si manuscrise, de
formule si grafice, in care pana si
peretii respirau stiintd $i inovatie
inspre psihicul inca debusolat al
scriitorului ce incepuse deja lu-
crul la Moartea lui Virgiliu. Drept
pentru care Einstein va fi printre
primii care va primi de la austriac
manuscrisul romanului, in 1942,
confirmindu-i lecturarea lui si
scriindu-i:

LV-am citit manuscrisul cu mare interes si cred cu
adevirat cd metoda dumneavoastra aduce subiectul

mai aproape de intelegere. Sunt multumit dacd voi
izbuti sa va folosesc opera in gandirea mea™*®,

confirmand astfel elementele de inrudire existente
intre roman §i teoriile einsteiniene. Dar nu doar
celebrul descoperitor al relativitatii a identificat astfel

4 Fragment din scrisoarea lui Hermann Broch adresatd lui
Albert Einstein in 4 sept. 1938, document aflat in Arhiva
Institutului Max Planck pentru Istoria Stiintei, Berlin, nr. 34-
037. Traducere: Eugen Cretu.

5> www.lot-art.com
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de elemente. Editia New York Times din 11 dec. 1932 remarca
inca de la aparitia Somnambulilor ,,incapsularea” in discursul
epic a unor germeni de relativitate einsteiniana: ,,Prin aceasta
serie de incapsuldri, Broch a cautat sa creeze un roman «absolut»
care, ca in teoria relativitatii a lui Einstein, isi continea propriul
observator in cimpul de observatie™. Iatd deci ca ,stiinta” ce
strabate intensiv paginile marelui roman brochian nu este nici
pe departe o ,falsa stiintd metaforicd’, ci una dobéandita la un
inalt nivel, direct de la surse, si care a razbatut monumental,
prin metaford, izbutind sa depaseasca limitele sferelor ezoterice
ale cercetatorilor si sa se cuibareascd tulburator in cugetele
cititorilor educati.

»...0 carte de tipul Mortii lui Virgiliu nu se mai poate scrie”
(29) afirmd cu o sintaxd de revelatie Ion Roman in prefata ro-
manului. Probabil ca are dreptate. Dincolo de Moartea lui Virgiliu
nu se mai agterne decat wittgensteiniana tacere infasuratd in
gatuitorul lat godelian. O liniste absolutd care poate fi rasfoita,
dar niciodata patrunsa.

16 Tbid
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Eseu

Florea Lucaci

A(')yog-ul si filosofia

T n textul originar al Sfintei Evanghelii dupa

Ioan, adicd in limba greacd, primul verset
precizeazd fara echivoc caracterul divin al
Logosului, care deriva din relatia de identitate
cu Dumnezeu. Adica:

In original In traducere

Ev dpxr v o Adyog La inceput era Cuvéntul

Kat 0 Adyog v mpog si Cuvantul era la

Tov Bedv Dumnezeu

Kai Beog v 6 Adyog. si Dumnezeu era
Cuvéntul.

Apoi in urmadtoarele versete ale prologului se
descrie functia creatoare de lume a Logosului.
Totodatd, se sugereaza ratiunea de a fial omu-
lui, respectiv de a-si trai viata in lumina cre-
dintei in Dumnezeu. Sunt concentrate aici

A . v o . . o .. Florea Lucaci,
intr-o sinteza exemplara istoria crearii ceru- eseist,
rilor si a pAiméntului. Arad
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Daca avem in vedere originalul grec, nu versiunea tradusa
in limba romand, atunci doua cuvinte atrag in mod deosebit
atentia, respectiv &py# (transliterat, arché, tradus ca inceput) si
Adyog (transliterat, Logos, tradus prin Cuvdnt), intrucat trimit
clar la filosofia greaca, unde au functie de concepte operationale
in plan ontologic. Totodatd, chiar in textele filosofice aceste
cuvinte au o aura de sacralitate prin semnificatiile implicate.

Nu-igreusaobservam cavocabulainceput (unbanalsubstantiv
neutru), pentru care s-a optat in traducerea romaneascd a
conceptului &pyr (arché), are semnificatii prepoderent terestre.
Interesant este cd latinii, cu siguranta mai preocupati de
fidelitatea traducerii Evangheliei, au fost mai inspirati, gasind
pentru termenul grecesc &py# cuvantul principio. Formula lor
este: In principio erat Verbum. Intre sensurile conceptuale in
care poate fi folosit termenul principiu retinem acela de element
primordial sau cauzd primara a originii lumii, ceea ce presupune
un alt orizont problematic decét al cuvantului inceput.

In cazul traducerii conceptului Adyog (Logos) prin termenul
cuvant, chiar dacd acesta desemneaza elementul fundamental al
lexicului limbii romane, s-a pierdut iardsi semnificatia originara
de ratiune divind universala, creatoare de ordine cosmicd ne-
cesard. Pe de alta parte, nu putem ignora ce ne spune naratiunea
biblica, si anume cd Dumnezeu a creat lumea rostind cuvintele
aferente celor sase zile ale creatiei. Dar ce fel de cuvinte?! Ce
subzista nevazut in ceea ce se vede ca lume, efect al rostirii?

Pentru a intelege cat mai bine cu putintd de unde provine forta
cuvintelor arché si Logos, adica de a sugera starea de sacralitate a
inceputului delume, puterea creatoare a lui Dumnezeu manifesta
in si prin Cuvént, consider necesard o sumara investigare a unor
texte filosofice de dinainte de crestinism ca religie bine definita
prin dogmelor sale.
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1. Apxn (Arché)

Arché a apérut in gandirea primilor filosofi ca posibilitatea unui
raspuns la intrebérile omului privind lumea, si anume: Cum s-a
nascut lumea omului? Din ce s-a ivit? Care e ratiunea de a fi a
lumii? Ce anume a facut sa fie asa si nu altfel? Etc., etc. Ca sa
putem raspunde in mod adecvat, considera Aristotel, ar trebui
sa poseddm o ,,stiinta divinad” care ,,ar avea ca obiect divinul’, dar
»~Dumnezeu este oarecum si principiul tuturor cauzelor, $i numai
el poseda o asemenea stiinta”™. Natura acestei stiinte, afirma el,
este oogia (intelepciunea), redenumitd mai tarziu metafizica, sti-
inta lamuritoare pentru cunoasterea primelor cauze.

Dupa aceste precizari, Aristotel se referd la vechii filosofi
care au cercetat natura existentei. Acestea considerau cd exista
ceva indeterminat, adicd un arché, care subzista vesnic si ne-
schimbator ca origine si substrat al lumii. De la Tales la Platon,
acest arché a fost conceput diferit, dar ratiunea de a fi a rdmas
aceeasi, respectiv de principiu al existentei lumii. Practic, fi-
losofii au inlocuit zeul, care ar fi fost autorul cosmogonic, cu
un concept. La inceput acest concept existential parea scos din
natura, adicd apa si aerul la fizicalisti, dar Anaximandros (sec
VII-VI 1.Hr), afirma Simplicius, ,a fost primul care a folosit
acest termen pentru arché (principiu). Aceasta arché, afirma el,
nu este nici apa, nici vreunul din asa-numitele elemente, ci o alta
substanta (¢vo1g), apeiron, din care isi trag obarsia toate cerurile
si lumile cuprinse in ele™.

Arché este substanta suficientd siesi care desi sta la temeiul
generarii existentei este nepieritoare. Toate lucrurile lumii din

! Aristotel, Metafizica, Editura Academiei, Bucuresti, 1965, p. 56 (983a).

2 Anaximandros, in Filosofia greacd pand la Platon, vol. 1, Partea 1, Editura Stiintifica
si Enciclopedica, Bucuresti, 1979, p. 171.
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apeiron se nasc, dar care, totodatd, este si substratul mortii, de-
oarece cand pier acestea se dizolva in acelasi infinit. Am putea
spune ca apeiron-ul ca arché este A si Q, inceputul si sfarsitul,
ceea ce presupune unitatea fiintei. Or, aceste precizari constituie
premisa echivaldrii apeiron-ului cu Unul.

Un remarcabil progres al gindirii filosofice l-a realizat
Anaxagoras, care dorind sa ,lamureasca facerea lumii, recurge
la Inteligenta™, adica Nod¢-ul, care genereaza din sine ,,doua
oranduiri cosmice, una inteligibila si alta sensibila (nascuta)
din aceea” Tot din fragmentul 14 [23] reiese cd Notg-ul ,exista
dintotdeauna” i este Unul, transcendent, dar de care depinde
inceputul procesului creatiei lumii prin ,,separare” de sine®.

Avatarul lui arché ca agent al inceputului, respectiv de origine
a lumii, este un fel de manifestare paradoxala, care lasd o urma
inconfundabila in istoria filosofiei grecesti. Arché se regaseste in
Unul sferic al lui Parmenides, in Numdr la Pythagoras, in Ideea
lui Platon sau Primul Motor al lui Aristotel. Esential este faptul ca
»s-a deschis posibilitatea ca arché s fie un ce mai fundamental
decét ceea ce putea fi perceput cu simturile™. Indiferent de for-
ma conceptuald a ,reincarnarilor’, reiese ca arché s-a impus
ca fiind ceva transcendent, nedemostrabil si intangibil in sine.
Conceptul a devenit ,,important pentru filosofie, cAind Platon a
descris un arché ca fiind un principiu fata de care nimic nu este
anterior (Republica 511b, Phaidros 245c-d)”. Totodata, arché se
impune pe ,,teren metafizic si ca o axioma logica™.

3 Aristotel, Op.cit., p. 64 (985a).

4 Anaxagoras, in Fragmente, Filosofia greacd pénd la Platon, vol. 1, Partea 2, Editura
Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1979, pp. 598-599.

® Francis E. Peters, Termenii filosofiei grecesti, traducere de Dragan Stoianovici,
editia a IlI-a revazuta, Editura Humanitas, Bucuresti, p. 50.

6 *** Encyclopedia of Philosophy, 2nd edition, vol I, Thompson Gale, 2006, p. 249.

ARCA 1, 2021




Adyog ul si filosofia Eseu

Revenind acum la prima propozitie din versetul Evangheliei,
adicd Ev dpxn 1v o Adyog (La inceput era Cuvantul) intelegem
ca in originalul grecesc relationarea dintre arché si Logos pre-
supune configurarea unui topos ontologic distinct de lumea
terestra supusa devenirii. Rezultd cd arché nu determina un
simplu inceput, fiind substratul lucrurilor ce compun lumea.
Prin urmare, in arché subzistd lumina de inceput a lumii, in-
ceputul tuturor zilelor care au fost sau vor veni, inceputul tuturor
primaverilor, inceputul vietii, de la firul de iarbéd pana la nasterea
oricarui copil etc., etc. Tot de arché, ca principiu, depinde mersul
lumii si implinirea omului ca fiintd cugetitoare. Prin analogie,
dacé pentru filosoful grec arché insemna originea lumii i, in
conexiune, gandirea acestei origini, adica reconstructia con-
ceptuala ca teorie (ideal preluat astdzi de stiinta, de ex. teoria
Big Bang), in schimb pentru Evanghelistul Ioan arché insemna
insdsi puterea creatoare a lui Dumnezeu, a Cuvantului ca origine
a universului, care in cele sase zile ale creatiei da forma si viata
lumii, iar in relatie de simetrie presupune originea Evangheliei,
intemeierea credintei crestine §i a noii relatii dintre pamant si
cer, dintre om si Dumnezeu.

2. Adyog (Logos)

Filosofii greci sunt cei care au schimbat conditia logos-ului
dintr-un cuvéant cu o intrebuintare comuna intr-un concept
special, care a dobandit astfel capacitatea de a semnifica o ra-
tiune cosmicd preexistentd lumii create, dar de care depinde
insasi crearea lumii.

Intr-o forma obscuri, logos-ul apare in filosofia lui Heraclit,
respectiv din fragmentele rdmase retinem ca tot ce se petrece in
lume are loc conform acestui principiu. Pentru el lumea este ,,un
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foc vesnic viu, care dupa masura se aprinde §i dupa masura se
stinge” Numai ca ,focul” este ,,sub actiunea logos-ului, divinitate
care le gospoddreste pe toate”, astfel ca toate care se nasc din
foc, respectiv aer, apd si pamdnt par sa aiba forme prestabilite.
In ciclul cosmic nastere — peire, chiar daci pimantul dispare
~conform proportiei logos-ului, isi mentine mésura pe care o
avea mai inainte de a fi devenit pamant™.

Tot de la Heraclit stim cd de logos depinde si cunoasterea,
respectiv exista un logos ,,propriu al sufletului’, care ,,se sporeste
pe sine insusi ®. De aici rezulta posibilitatea omului de a cunoaste
si intelege lumea, implicit §i participarea sa prin gandire si con-
templatie la logos-ul divin.

Platon foloseste termenul logos in multe feluri. Ne rezumdm
la acea forma in care implicatiile cognitive si ontologice sunt o
dovada ca logos-ul intrd intr-o rezonanta cu viziunea religiei.
Dialogul Phaidon este exemplar in acest sens. Aici se dezbate
tema sufletului care anima gandirea filosofului, problema tulbu-
ratoare, din moment ce el isi reaminteste uneori cunostinte care
nu au fost dobandite in decursul vietii. Din multele intrebari puse
de Simmias si, aferente acestora, argumentele lui Socrate, reiese
un raspuns uimitor, adica: ,sufletele noastre existau si inainte
de a se afla in acest chip uman, existau despartite de trup si in-
zestrate cu puterea de a gandi™. Care sa fie natura acestui suflet
ganditor? Pe firul dialogului intretinut de Socrate se ajunge la un
impas, respectiv in locul unui adevar reiesit din concluzia unui
rationament se admite un postulat, respectiv ,,existenta sufletelor

7 Heraclit, Fragmente, in Filosofia greacd pénd la Platon, vol. 1, Partea 2, Editura
Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1979, pp. 354-355 (30 si 31).

8 Ibidem, p. 365 (114).

®Platon, Phaidon, in Opere 1V, Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1983,
p- 79 (76c¢).
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noastre inainte de intrupare este la fel de certa ca si existenta
realitatii ideale careia ii apartine”, adicd fiinfei'’. Cum fiinta este
vesnicd si neschimbatoare, atunci si sufletul este la fel? Pornind
de la teoria contrariilor, demonstratia ajunge la un paradox, si
anume contrariul nu poate fi niciodata propriul sau contrariu.
Astfel, desi sufletul anima viata omului, a carei contrariu este
moartea, sufletul este totusi nemuritor si indestructibil, avand
natura fiintei, deci conditia divinului'’.

Din dialogul Timaios retinem ca Platon il descrie pe Demiurg
ca fiind un ,artist” care opereaza ca logos, respectiv dupa idei-
le-formad el creeaza lumea sensibild si toate lucrurile ce o compun.
Creatia este un proces complex in care ,Demiurgul a zidit
universul punand spiritul in suflet si sufletul in trup™?, consti-
tuindu-se astfel o noud ordine existentiala. Relativ la rezultat,
Platon descrie o reactie eminamente umand a Demiurgului,
adicd ,tatal care l-a zamislit a fost cuprins de incintare i, bu-
curandu-se, s-a gandit cum sa-1 facd si mai aseméanator modelului

lui”*?

Logos-ul da sens gandirii filosofului, conferindu-i astfel ra-
tiunea de a fi. Constiinta acestei conditii o are pe deplin neo-
platonicul Plotin, care are darul de aexpune frumos si convingétor
o viziune ontologicd in care se regaseste in sinteza filosofia grea-
cd, dar si o certd influenta a credintei crestine. Pierre Hadot sur-
prinde excelent dubla conditionare a discursului plotinian. El
precizeaza ca diferentierea de teoria ideilor a lui Platon presupune
asumarea unei viziuni mistico-religioase, adica ,,eul omenesc nu

10 Ibidem, p. 103 (92d).
" Ibidem, pp. 119-125 (103a-106¢).

12 Platon, Timaios, in Opere, volumul VII, traducere de Catalin Partenie, Bucuresti,
Editura Stiintifica, 1993, p. 144 (30b).
B Ibidem, p. 150 (37c-d).
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este iremediabil despartit de modelul etern al eului, care exista
in gandirea divind. Acest eu adevdrat, acest eu-in-Dumnezeu se
afla inauntru nostru”. Totodatd, el crede cd ,,suntem mereu in
Dumnezeu”*. De altfel, Plotin isi descrie propria sa experienta
misticd astfel: ,,Vizdandu-se pe sine atunci cand vede, omul va
vedea ceva la fel/ ca Unul/; ba, mai curand, el se va uni cu/ Unul”
Deci, posibilitatea unei paradoxale unitati ontologice, intrucat
~cum L-ai putea vesti ca pe altceva/ decét esti tu insuti/, daca,
atunci cand te-ai aflat in contemplatie, nu L-ai vdzut pe Acela
ca fiind altceva, ci ca pe o unitate cu tine insuti?”>. O unitate
intermediata de Logos.

Din mixtura de metafore si concepte a limbajului Enneadelor,
Hegel reuseste sa extraga structura ontologica a lumii in care
logos-ul asigurd unitatea descrisa de Plotin intre el si divinitate.
Pe scurt, fiinta purd este conceputa ca Unul activ in sine, dar
care se determind pe sine ca vod¢ (intelectul). Nodg-ul, fiu la
Unului, este ,,gandire purd’, adica ,este insasi activitatea divind”
In acest moment, Dumnezeu este ,,diferentiere, extindere, dar in
acelasi timp si reintoarcere la sine insusi; aceasta dualitate este
chiar in unitate” Dar, in dezvoltarea acestei gandiri a vodg-ului
»rezida pentru Plotin prima si adevarata lume inteligibila, care
se afld apoi in raport cu lumea sensibild”. In lumea inteligibila
se gasesc ,lucrurile contemplate”, dar in aceasta lume a gandirii
absolute ele ,,se afld ca Adyor sau ca fiind concepte’, adicd ,ele
sunt modelele fiintelor senzoriale™¢. Asadar, Adyog-ul ar fi
insdsi ratiunea de a fi a vod¢-lui sau capacitatea sa de a opera
prin concepte si de a creea astfel lumea pamanteana a omului.

! Pierre Hadot, Plotin sau simplitatea privirii, Bditura Polirom, lasi, 1998, pp. 54 -55.
15 Plotin, Opere, vol.l., Editura Humanitas, Bucuresti, 2003, pp.308-309 (9.V1.9.10).

6 G.W.F. Hegel, Prelegeri de istorie a filosofiei, Vol al 1l-lea, traducere de D.D.
Rosca, Editura Academiei, 1964, pp. 172-177.
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Totodata, intr-o relatie de simetrie, prin gandire filosoful spera
sd contemple lumea inteligibild a lui Unu (Fiinta pura) si a fiului
sau Novg-ul (Intelectul divin).

Revenind la versul in cauzd intelegem de ce Cuvantul nu-i
o simpla metaford, ci expresia Adyog-ul, a gandirii pure si cre-
atoare de lume a lui Dumnezeu. De altfel, ideea se regdseste
la Filon Iudeul si la unul dintre primii scriitori crestini, Iustin
Martirul si Filosoful, ambii facind legatura intre textul biblic si
scrierile filosofilor greci. Si Origen ,,afirma ca lisus ca si Cuvant
este imaginea vizibila a Dumnezeului invizibil - aparent inteles
doar de ratiune - care «interpreteaza secretele intelepciunii, §i
misterele cunoasterii, ficindu-le cunoscute creatieirationale.»”"’.
Intrucat in om silisluieste suflare de viati divind (Geneza 2,
7), atunci intelegem de ce Sf. Grigorie de Nazianz este inspirat
in gandirea sa analogica atunci cand spune: ,,Cred apoi ca este
numit Cuvant, fiindca intr-un asemenea raport sta El fatd de
Tatdl, cum std un cuvant fatd de minte”. Or, se stie, cuvintele
sunt trupul material al gandurilor, respectiv propozitiile sunt
expresia lor. Analogia dintre Cuvant si gandirea umana isi are
baza in principiul ratiunii suficiente, iar acest aspect este reluat
si precizat clar: ,Cred ca este numit Intelepciune, ca stiinta a
lucrurilor dumnezeiesti si omenesti™®.

17%%% Encyclopedia of Philosophy, 2nd edition, vol V, Thompson Gale, 2006, p.
569.

18 Sfantul Grigorie de Nazianz, Cele cinci Cuvdntari despre Dumnezeu, in Taina M-a
uns, Editura Herald, Bucuresti, 2004, p.118.
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Cosmin Victor Lotreanu

legerile Frantei:
De la Valéry Giscard d’Estaing la
Francois Mitterrand

,Schimbarea in continuitate”
versus alternativa
socialismului ,,a la francaise”

(1974-1981)

Partea a II-a

»Cunoagte te pe tine insuti, cunoaste si ad-
versarul §i o sutd de batalii nu te vor pune
in pericol. Dacd nu-ti cunosti adversarul
si te cunosti doar pe tine insuti, fiecare
victorie va fi insotitd de un esec. Daca nu-ti
cunosti adversarul si nu te cunosti nici pe
tine insuti, vei fi invins in fiecare lupta”
Sun Tzu

ARTEA A DOUA a studiului se concen-
treazd asupra alegerilor prezidentiale din
Franta anului 1981, an al unui tablou politic
extrem de complex. Demisia lui Jacques Chirac
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din functia de prim-ministru (august 1976), act eminamente

unilateral, a fost finalul dar paradoxal si debutul unui clivaj tot
mai pronuntat intre formatiunile politice de dreapta, RPR
(»Adunarea pentru Republicd’, partid neo gaullist creat in de-
cembrie 1976, presedinte acelasi Jacques Chirac) si CNRI
(,Centrul National al Republicanilor Independenti”, partid pre-
zidential, non-gaullist, devenit in februarie 1978 UDF/,,Uniunea
pentru Democratie Francezd”). Un element foarte important a
fost reforma initiata de Valéry Giscard d’Estaing (presedintele
Frantei 1974-1981) privind statutul Parisului. Pentru prima data
dupa anul 1871 (an in care omul politic Adolphe Thiers devenea
primar al capitalei Frantei) urmau sa se organizeze alegeri
municipale pentru desemnarea edilului orasului. Scrutinul din
1977 avea sa consfinteascd insa victoria electorald a candidatului
RPR Jacques Chirac, in fata lui Michel d'Ornano (ministru al
industriei si primar in functie al orasului Deauville), sprijinit de
presedinte si de partidul sau (CNRI). A fost evident la acel
moment céd dreapta franceza a devenit una bicefald §i ca omul
politic Jacques Chirac, primar al Parisului, a indeplinit doar
unul din obiectivele de etapa ale carierei sale politice.

In paralel, dupa infrangerea la limitd in fata lui Valéry Giscard
d’Estaing la alegerile prezidentiale din 1974 (50,66% Giscard, 49,33%
Mitterrand), liderul Partidului Socialist (Frangois Mitterrand), om
politic cu indelungata experientd, a continuat cu perseverenta
materializarea propriului sau obiectiv politic si anume alegerea
sain functia de sefal statului. Scopul in politica inseamna deseori
multa rdbdare si capacitatea de reinventare, de mentinere si in-
tarire a formatiunii politice ce te sustine. Acesta a fost cazul
partidului Socialist si al liderului sdu. Un aspect ce vine sa
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sublinieze dimensiunea umand a omului politic, vazut deseori
in mod poate eronat drept un personaj cu mai putine trairi si
sentimente $i cumva dominat de trasaturile pe care Niccolo
Machiavelli le sublinia odinioara, este cel descris de Franz
Olivier-Giesbert. ,,Intr-o ticuta reverie”, Francois Mitterrand i-a
relatat acestuia: ,,Am fost ales in 1981...prea tarziu. In 1974 ar fi
trebuit sd fiu ales, nu in 1981 La momentul investirii in functia
de sef al statului (1981), Frangois Mitterrand avea deja 65 de ani.
Probabil, in interiorul sau, Frangois Mitterrand a resimtit mult
timp ,rana unui destin furat’, cea a deznodamantului cursei
electorale din 1974. Poate insd omul politic si in egala méasura
omul de culturd Francois Mitterrand a meditat la cuvintele lui
Winston Churchill: ,,Nu exista decat un raspuns la infrangere si
acesta este victoria”

Primul tur al alegerilor prezidentiale din 1981 a insemnat un
triumvirat al candidaturilor, prin prezentarea in fata electoratului
a trei lideri: Valéry Giscard d’Estaing, Frangois Mitterrand si
Jacques Chirac. Rezultatele (28,3% Giscard d’Estaing, 25,9%
Frangois Mitterrand, 18% Jacques Chirac) s-au tradus prin re-
editarea finalei electorale din 1974 cu prezenta acelorasi pro-
tagonisti (Frangois Mitterrand si Valéry Giscard d’Estaing). Au
retinut atentia insa doua aspecte: Pe de o parte, scorul destul
de preocupant al lui Georges Marchais (seful PCF/Partidul
Comunist Francez, 15,4%) si mai ales prestatia de campanie a
lui Jacques Chirac (cifra absolut onorabila pentru prima sa can-
didatura la presedintie) si mai cu seama mesajele sale. Una din
cheile celui de al doilea tur de scrutin a fost specularea prompta
de citre candidatul socialist a adversitatii Chirac/Giscard. In
dezbaterea televizata ce face obiectul acestui articol, liderul
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PS va cita in mod repetat afirmatiile lui Jacques Chirac: ,lata
ca domnul Chirac va raspunde la 22 martie 1981, la Clubul de
Presa Europe 1: Francul este intr-o situatie extrem de dificila.
Sunt sigur cd daca drumul pe care-l urmdm in cazul in care
presedintele Giscard va fi reales ar fi acelasi, acesta va conduce
si mai repede la dezordini grave”; ,,tot domnul Chirac spune ca
nu schimbam politica prin aceiagi oameni”. Fran¢ois Mitterrand

va incheia cele afirmate prin cuvintele aceluiasi Chirac: ,,Da,
port o judecatd negativa septenatului’, menite a ilustra faptul
ca presedintele in exercitiu nu beneficiaza de majoritate par-
lamentara pentru a guverna tara: , Aratati o aparentd liniste
asupra viitorului majoritatii i iata declaratiile care arata ca, daca
veti fi reales, nu aveti majoritate!”. Replica lui Valéry Giscard
d’Estaing a fost una destul de palida, acesta cautand sa justifice
derapajele verbale ale contracandidatului sau prin ,vehementa”
tipica unei campanii electorale, respectiv prin regasirea unitatii
dreptei politice odata cu votul la turul al doilea de scrutin. Acest
moment reusit, al destabilizdrii adversarului, ne indeamna sa
reflectam asupra cuvintelor scriitorului Romain Gary: ,,Este mai
putin grav sd pierzi decat sa te pierzi’..

Dezbaterea televizatd Giscard/Mitterrand, desfisurata la
5 mai 1981, a fost una foarte interesanta si moderatd de jur-
nalistii Michele Cotta si Jean Boissonat. In prealabil insa con-
sider important de reliefat aparitia unui personaj extrem de
interesant, Jacques Séguela, poate un veritabil pionier in ceea
ce inseamna astdzi imagine, comunicare politicd, media. Acesta
a trimis concomitent o scrisoare celor 3 principali candidati,
primind un feedback doar din partea lui Mitterrand, receptiv
la ideile sale: ,Comunicarea politicd va avea din ce in ce mai
multa importanta”. Ideea de ,,reclama politica” a trezit interesul
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candidatului socialist, acesta concluzionand, intr-un dialog cu
Jacques Séguela, urmatoarele: ,Dumneavoastra imi veti vorbi
de publicitate, eu de politicd” Relatia dintre cei doi a fost una
total atipica pentru anul 1981 insa este nu mai putin adevarat ca
Francois Mitterrand a inteles necesitatea insusirii acestei arme
redutabile §i inovatoare (comunicarea/ imaginea). Sugestiile lui
Jacques Séguela au fost adoptate fara rezerve, chiar daca poate
au fost destul de sensibile. Imi permit si exemplific cele afirmate
prin urmatoarele enunturi: ,Nu mai stati cu mainile blocate ci
utilizati-le pentru a intari mesajul’; , pregatiti-va mental pentru
emisiunile TV, inainte de acestea va anulati toate intalnirile,
nu méncati mult, nu invatati nimic pe dinafard pentru ca spon-
taneitatea va ajuta ce-idrept o singura datd, insa decisiv;” ,,purtati
tinute vestimentare de stdnga’; ,,rezolvati-va problemele dentare
pentru ca nu puteti avea un suras telegenic”; ,,impuneti-va o
postura dreaptd, prezidentiabild, personalizati-va relatia cu ce-
tateanul prin forta linistii/calmului” Desi poate la prima vedere
sunt de naturd a provoca zdmbete, observatiile si-au dovedit
justetea. Inclusiv sloganul electoral al lui Fran¢ois Mitterrand
din 1981 (,,la force tranquille”/, forta calmului”) este opus celui
atat de rece, poate impersonal al lui Valéry Giscard d’Estaing
(11 faut un président a la France”/,.E nevoie de un presedinte
pentru Franta/Frantei {i trebuie un presedinte”). Cumva, in mod
subliminal, Giscard d’Estaing a fost candidatul si Mitterrand,
prin alurd, prestanta si atitudine, a fost presedintele. Este poate
si aici o dovada a puterii imaginii, una inca nepalpabila, in anul
1981, la parametrii sai reali.

Inainte de a trece la prezentarea propriu-zisi a dezbaterii
televizate din 5 mai 1981, trebuie precizat un element important
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si anume necesitatea inevitabila a schimbarii. Chiar dacd aceasta

este un motiv electoral extrem de atragator pentru alegdtori si
nu intotdeauna indeplinit de guvernarea ulterioara ce a cucerit
in prealabil puterea si prin conceptul de schimbare, totusi Franta
se afla la capatul a 23 de ani de guvernare neintrerupta ,de
dreapta” (1958-1981). Mai devreme sau mai tarziu alternanta la
putere/guvernare este inevitabild si poate chiar de dorit. Fiecare
formatiune politica la finalul unui ciclu electoral are nevoie de un
respiro, de o recladire a propriei sale identitati, de o improspatare
la nivelul ,,leadership”-ului, de o necesara regandire a doctrinei,
masurilor de intreprins, aparatului organizational la nivel local
etc. Pedealtd parte, este pe deplin adevarat ce sublinia Jean Daniel
in ,,Le Nouvel Observateur” si anume cé ,toatd puterea tinde sa
se perpetueze in fiinta sa’; ,,deposedarea de putere este vazuta
ca o uzurpare.” Presedintele Valéry Giscard d’Estaing se afla la
capatul unui mandat prezidential de sapte ani, iar uzura politica
in acest caz a fost una fireascd, nicidecum condamnabila. In plus,
a contat foarte mult i capacitatea fizic-mentald a competitorului
de a gestiona presiunea unei candidaturi din postura de pre-
sedinte in functie, fiind evident c4, cel putin in primul tur de
scrutin, va fi receptorul tuturor criticilor si neimplinirilor unui
mandat politic. Viitorul prim-ministru Jean-Pierre Raffarin, in
1981 secretar general al miscarii ,Iinerilor Giscardieni’, isi va
aminti ulterior: ,Aveam atata incredere in campionul nostru
incat eram siguri cd intrand in campanie va bulversa tot” La
iesirea dintr-o emisiune televizata, seful statului, la remarca ,ati
fost formidabil!”, a rdspuns dezarmant: ,Stiu ca am fost bun
dar compatriotii nu ma mai asculta.” Si propria incredere in ase-
menea situatii conteaza foarte mult....
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Jurnalista Michele Cotta, unul din moderatorii dezbaterii
televizate Giscard/Mitterrand, a ldsat o marturie interesanta asu-
pradesfasurarii acesteia: ,,Giscard s-a gandit ca va domina terenul
economic in mod facil. Dar la un anumit moment a comis o
eroare fatald, intrebandu-1 pe Mitterrand asupra cursului marcii
germane, pe care acesta il cunostea. Dar inainte sa-i raspunda,
Mitterrand i-a spus cd nu-i plac manierele adversarului: Nu
sunt elevul dumneavoastrd.... Sentimentul de superioritate al lui
Giscard s-a clitinat!... Adevarul este ca Giscard m-a privit la un
moment dat ridicdnd ochii spre cer cu aerul de a spune: Vorbeste
aiurea! In acel moment, mi-am spus, a pierdut dezbaterea...
Giscard insusi s-a géndit cd este in pierdere de viteza... La in-
ceputul dezbaterii aveai impresia, din partea lui Giscard, ca dupa
7 ani de conducere la Elysée, era sigur de victorie. Dar, in final,
Mitterrand 1-a destabilizat”

Schimbul de replici la care face referire Michele Cotta este
urmatorul:

- »Puteti sd imi oferiti o cifra? (Valéry Giscard d’Estaing)

- Cunosc bine problema devalorizérii francului in raport cu
marca germand in 1974 si...(Frangois Mitterrand)

- Nu, nu, dar astazi? (Valéry Giscard d’Estaing)

- Cifrele zilei spuneti, ale acestei seri? (Frangois Mitterrand)

- Da, ca procent de crestere (Valéry Giscard d’Estaing)

— ... In primul rand, imi displace aceastd maniera. Nu sunt
elevul dumneavoastra si nu sunteti presedintele Republicii aici.
Sunteti pur si simplu adversarul meu §i ma astept... (Frangois
Mitterrand)

- Da, am inteles asta insd v-am adresat o intrebare. (Valéry
Giscard d’Estaing)
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- Nu in aceastd maniera. Nu accept aceastd maniera de a

vorbi. (Frangois Mitterrand)

— Faptul de a va fi intrebat care este cursul marcii germane?
(Valéry Giscard d’Estaing)

- Nu, nu in aceasta maniera. Ceea ce doresc pur si simplu
s spun este cd atunci cand trecem de la 1,87 FF/1DM la 2,35
FF/1DM in aproape 7 ani, aceasta nu constituie o reusita pentru
moneda noastrd” (Fran¢ois Mitterrand).

Cuvintele scriitorului Jules Renard, ca un arc peste timp, sunt
edificatoare: ,,Succesul este un profesor slab. Indeamna oamenii
inteligenti sd se creada infailibili...”

Un alt moment-cheie al dezbaterii Giscard/Mitterrand a fost,
de fapt, o revanga verbala a acestuia din urma. In anul 1974, scena
primului duel televizat Giscard/Mitterrand a prilejuit un schimb
de replici ramas antologic. Valéry Giscard d’Estaing, la acea
data ministru al economiei si finantelor, considerat competent
insd calculat, distant, profesoral, avea sa castige un important
capital de simpatie prin urmatoarele cuvinte: ,,Suntem convinsi
ca ceea ce ar trebui realizat nu este ceea ce dumneavoastra
propuneti. De fiecare data gasesc socant si ofensator faptul de
a va aroga un monopol asupra inimii, a sufletului. Nu aveti
un monopol asupra inimilor, domnule Mitterrand. Si eu
am o inimd precum dumneavoastra, care bate in cadenta sa
si care imi apartine.... Va rog sa nu va adresati francezilor de
aceasta maniera atit de ofensatoare..” Acum, in 1981, Francois
Mitterrand isi va lua revansa, facdnd apel la un joc de cuvinte
sugestiv, intre ,’homme du passé” si ,’homme du passif”. La
acuzatia presedintelui in functie (,sunteti omul trecutului”),
Mitterrand avea sa raspunda devastator: , Aveti tendinta sa

ARCA 1,2021 79




Eseu Cosmin Victor Lotreanu

80

reluati refrenul de acum sapte ani: Omul trecutului. Este totusi
plictisitor ca, in acest interval de timp, dumneavoastra ati devenit
omul pasivului.” Dupd cum inspirat a scris Jean Marie Duprez:
»intr-un moment de acest tip amenintarea este mai puternica
decét executia” A fost realmente o afirmatie si totodata o afir-
mare arevangei, ,,un teatru in direct, cel care construiegte istoria.”
Schimburile de replici sus-mentionate au reprezentat, dupa cum
a precizat Jacques Weber, prin retorica, pregatire si oratorie, ,,0
piesa de teatru, timpul unui alt timp”

Cuvintele celor doi candidati au fost in egald masurd unele
definitorii pentru atragerea sau non-atragerea simpatiei tele-
spectatorului. Presedintele in functie a fost mai tehnic pe tot
parcursul dezbaterii, ripostdnd cu luciditate dar lipsit poate
de empatie la propunerile generoase ale candidatului socialist
(timp de lucru 35 h/saptamana, reducerea somajului). Ideile lui
Giscard au fost urmatoarele: ,Nu trebuie s ii facem sd creada
pe concetdtenii nostri astfel de lucruri, anume cé dificultatea
credrii de locuri de munca se va rezolva in céteva luni” Chiar
dacd, in mod realist, remarca lui Valéry Giscard d’Estaing nu
este incorectd totusi nu trebuie neglijat climatul de campanie,
generozitatea promisiunilor electorale, impactul emotional al
frazelor si mesajelor bine tintite. In sensul celor mentionate ma
refer si la acuzatia presedintelui in exercitiu (acesta citandu-1
pe Rivarol: ,,Este un mare avantaj sa nu fi ficut nimic”) privind
activitatea exclusiva, una de opozitie politica a Partidului So-
cialist respectiv a liderului acestuia (,domnule Mitterrand, ati
condus Ministerul vorbelor™), prilejuind insd o scurtd intruziune
ironica a acestuia din urma (,,am fost in opozitie, aceasta este
democratia”). De altfel, intreaga dezbatere a doi concurenti
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»impetuosi si imperiali” a fost, din perspectiva electoratului,
cel putin emotional castigatd de Frangois Mitterrand. André
Lorens, in ,,Le Monde”, a remarcat ca Valéry Giscard d’Estaing
»$-a comportat ca un challenger, in timp ce reprezentantul
opozitiei a explicat ce va face la Elysée” Dezbaterea a prilejuit
reliefarea unui Francois Mitterrand prezidentiabil, mult mai
sigur pe el insusi inclusiv din perspectiva economicd, dupd cum
am exemplificat mai sus.

Foarte interesantd este analiza lui Dominique Labbé (,,Moi et
LAutre”), din care spicuiesc cateva idei si elemente statistice re-
levantein ceea cepriveste duelul celor doi competitori. Dezbaterea
a cuprins din punct de vedere procentual tratarea urmétoarelor
subiecte: ,,Politicd interna 26%, probleme economice si sociale
43%, politica externd 21%, concluzii 10%.” Poate in mod firesc
presedintele in exercitiu a vorbit mai mult la capitolele ,,politica
externd” si ,concluzii’, iar contracandidatul sau la capitolul ,,po-
litica interna.” Cuvantul ,,Eu”, ce indicd un dialog personalizat
punctat si de o doza de vanitate, a fost folosit mai mult de Valéry
Giscard d’Estaing. De asemenea cuvantul ,,dumneavoastrd”, ros-
tit patrunzator, ce induce dorinta de infruntare, de politete rece,
cu o nuantd de asprime, a fost utilizat de presedintele in exercitiu
de doua ori mai mult decat de contracandidatul sau. S-a ajuns
astfel la un paradox, cel in care seful statului a atacat mai mult
adversarul in detrimentul pleddrii propriei cauze. Pentru a
evita o individualizare a duelului, o transformare intr-un dialog
strict bilateral, susceptibil de a deveni revendicativ, Francois
Mitterrand nu s-a adresat in acelasi registru direct adversarului,
ci mai mult auditoriului.

In concluzie, cred ci Valéry Giscard d’Estaing a fost, in pofida
incontestabilei sale competente, mai putin inspirat in campania
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electorala a anului 1981. Au contat foarte multi factori: scindarea
la nivelul partidelor politice ,,de dreapta’, postura de presedinte
in functie, atitudinea inflexibild si didactic-profesorala in fata
promisiunilor electorale generoase (,,nu putem conduce un po-
por cu ochii in ceata” versus ,ignorati formidabila dorinta de
schimbare” sau ,,nu imi doresc sa existe francezi ingelati” versus
~dumneavoastra nu intelegeti nimic din ce se intampla in aceasta
tard?”). In mod subliminal, presedintele in exercitiu a recunoscut
»gustul schimbdrii propriu francezilor”, insa i-a avertizat pe
acestia ca ,,pot crede cd ceea ce va fi nou va fi mereu mai bun”
dar ca in realitate ,,drumul ales va fi dificil si dezamigitor.” In
contrapartida, mesajele lansate de Francois Mitterrand au fost
altele: renuntarea la metehnele politice ale trecutului, schim-
bare, afirmarea destinului civilizational al Frantei etc. S-au cir-
cumscris astfel doud imagini, una a presedintelui din prezent,
ce a subliniat pericolul unei alternative economice si sociale si o
alta a competitorului sau, orientat spre viitor, cu un mesaj mai
generos si incarcat de o componentd sociala. Seful statului anilor
1974-1981 (Valéry Giscard d’Estaing) a avut presentimentul
eseculuisauelectoral,afirmand cujustetecd,,niciunregeal Frantei
nu ar fi fost reales dupa 7 ani” Giscard d’Estaing a constientizat
greutatea puterii, singuratatea, capcanele si pericolele ei. Dupa
cum el insusi a afirmat, toata aceastd ,,extraordinara neintelegere
ce indeparteaza pe guvernanti de guvernati, faicandu-i sa creada
ca apartin unor tipologii umane diferite.” Totodata, la cateva zile
de la rezultatul celui de al doilea tur al alegerilor prezidentiale
din 1981 (51,76% Frangois Mitterrand, 48,24% Valéry Giscard
d’Estaing), acesta din urma a recunoscut ca ,,Franta a basculat la
stanga fard sa ne dim seama. Nu am realizat amploarea valului
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Partidului Socialist” Francois Mitterrand a fost primul presedinte

de stdnga ales prin sufragiu universal. Desi evenimentul a fost
unul istoric (a fost ales ca sef al statului la data de 10 mai 1981),
prin proverbialul sau simt politic, Francois Mitterrand a avut,
la momentul anuntarii rezultatelor, un scurt discurs sobru,
caracterizat imediat drept ,,cel mai gaullist rostit de conducatorii
de stanga” Fara indoiala, noul presedinte a cautat inca de la
inceput sd calmeze, sa pondereze asteptarile unei mari mase de
alegatori, trecind in mod logic, chiar dacd poate cinic, la rea-
litatea unei vieti politice post-campanie.

Imi ingddui sa inchei prezentarea acestei dezbateri televizate
de anvergurd, ce a contat foarte mult in ecuatia alegerii noului
presedinte al Frantei anului 1981, prin citarea opiniilor fieciruia
dintre cei doi adversari politici fata de contracandidatul sdu.
Valéry Giscard d’Estaing a considerat ca Frangois Mitterrand
este de apreciat pentru ,rezistenta (anduranta) sa’, fiind ales
presedinte al Frantei abia la a treia candidatura, dupa episoadele
din 1965 si 1974. De asemenea, principalul sau defect ar fi
»incapitanarea’, considera Giscard. In acelasi timp, Frangois
Mitterrand a apreciat perspicacitatea si ,calitatea discursiva” a
competitorului sdu, insd principala sa vulnerabilitate ar fi con-
stituitd de ,,distanta astronomica intre discurs si faptd”

Destinul celor doi protagonisti si-a urmat calea sa. Francois
Mitterrand va fi presedintele Republicii Franceze pentru urma-
torii 14 ani (1981-1995), iar Valéry Giscard d’Estaing, dupa o
necesara perioada de reflectie, a revenit in politicd, in calitate
de presedinte de consiliu regional (Auvergne), parlamentar
si, poate cel mai important, membru al Academiei Franceze
(2003). In final, ins3, poate doar viata, cu a sa componenta de
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imprevizibilitate, poate raspunde la ideile scriitorului si jur-
nalistului Ronald Lavallée: ,, Infrangerile ne readuc la aspectele
esentiale in timp ce victoriile nu fac decét sd ne indeparteze de
acestea...”
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Ovidiu Pecican

Suzana Fantanariu si
sertarele vietii

Sertare... Perimetre semimobile, ascunse
privirii sau numai discret distribuite sub
alte suprafete, direct perceptibile, acestea...
Adéposturi de vreme rea pentru manuscrise
si relicve pretioase, broderii destramate ori
biletele cu scrisul cvasievaporat, imposibil
de expus fara riscuri la vedere ori in sfera
de actiune a altei inteligente, a altui suflet...
Arhive sentimentale, intime, locuri rdu fa-
mate unde s-au inghesuit temeri §i riscuri
mai vechi si mai noi, dar mereu actualizabile
(caci istoriile se reinnoiesc sub alte culori si
flamuri la infinit)...

Sertarele refac ceva din misterul virtuali-
tatii pure, cu geometrii variabile. Ce contea-
za in cazul unui sertar? Lungimea, latimea,
indltimea? Unstickdememoriecomputerizata
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azvarlit neglijent, in graba, candva, pe fundul sertarului masinii
de cusut Singer a bunicii si regasit dupa cautari zadarnice reluate
obsesiv, poate tezauriza muzee imaginare si biblioteci din
Alexandria...

Expozitia Suzanei Fantanariu de la Galeria timisoreand
»Calpe” (din 29 septembrie pana in 16 octombrie 2020) aduce in
raza vizuald densitatea de promisiuni si de certitudini, refulate
sau nu, a mitologiei spatiilor complementare, imbucate unele
intr-altele, depozitare de comori nerevelate sau gata de a reinvia
in lumina de odinioara. Pariul unei artiste de exceptie cu fiecare
privitor in parte... Un dar magic, un transport instantaneu pe
taramuri ale gratiei si mdiestriei creativitatii... ,Esti i tu in acest
sertar, nu-ti mai raméane decéat sa ma descoperi pe mine... Dar
si dacd te vei regasi numai pe tine, vei iesi din acest labirint in
linie dreapta altul decat ai intrat. Médcar cu certitudinea ca o sala
de expozitii e un sertar care ne contine pe amandoi, artist si
vizitator, Oedip in fata Sphynx-ului..”

Pand la urma, ce sunt sertarele in viata cuiva, a oricui sau
a fiecdruia dintre noi? Supape ale inconstientului ori tezaure
de sentimente, reminiscente $i, mai cu seama, zdri. Atractia lor
difuza si misterioasa acompaniaza viata in cele mai diverse im-
prejurari. Destui oameni isi organizeaza judicios sertarele, le
golesc ritmic si le reumplu cu alte continuturi, le ,,uitd” strategic
sile redescopera cu incantarea cobordrii prin subteranele fiintei.
Dar cati insi indraznesc sa le expuna, organizandu-le intr-un
traseu coerent, ritmic §i oarecum organic, asa cum face Suzana
Fantanariu.

Invitatia artistei este neechivoca. Prilejul de a regandi trapele
sinelui i de a reveni printre cavitatile opacizate prin frecventare
intrerupta sau sporadica ale fiintei noastre este, in felul sau unic.
Cine face asta in mod curent si, mai ales, cine nu se teme sa
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descinda in propria interioritate, dincolo de straturile ei con-
fortabile?

Nu trebuie sd cddem insd in eroare, Sertarele Suzanei
Fantanariu sunt, nu incape indoiala, o confesiune de mare acu-
ratete si inventivitate plastica, o relatare simbolicd de sine, in
primul rand. Ca un Vergiliu dantesc, ea isi calduzeste oaspetele
printre insulele de emotivitate condensata, de ndzuinta ex-
primata (dar si infranatd), de acumulare decantatd, ocoling
bolgiile cotidianului din care, totusi, sunt extrase elementele
compozitionale. Ready-made-uri si fetisuri, obiecte inca atra-
gatoare, parte din scenarii criptice, si totusi universale, asocieri
rafinate intre puritatea infantila si nelinistile maturitatii trezite
la severa realitate, cele douazeci si sapte de sertare oferite privirii
publicului sunt, cel mai adeseori, contextualizari onirice, o
proxemica validatda existential printr-un sir de experiente de
devin evociri arhetipale uneori, alte ori convocari fantaste si
avertismente, mereu insa ,,piedici in calea uitdrii’.

Cate lucruri, raporturi §i fragmente de viatd incap intr-un
sertarl... E o lume in sine, cu monumente §i cu prezente, cu
suveniruri si obsesii si cu posibilitati de dezvoltare proprii... El
ajunge cu usurinta sa isi dezvéluie identitatea obscurizata: de
configuratie momentand, dar nu neaparat si efemera, a propriului
mod de a fi, un jurnal subiectiv, intens infuzat cu afectivitate, cu
circulatie sangvind si cu limfd, dincolo de vizibilul imediat...

Fascinanta incursiune a artistei Suzana Fantanariu in inter-
valul de respiratie dintre obiecte revelate §i ascunse, uitate si
redescoperite, in libertatea §i constriangerile pe care aceste vie-
tuiri le genereaza, permitdnd metamorfoza in simbol si arhetip
revelat, ingaduie si incurajeaza interpretdri cu participarea
emotionala pe care testele psihologice proiective nu le-ar putea
vreodatd prilejui.
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Peste tot si toate domind o viziune a intregului, o privire
parabolicd, incarcatd, totodata, de poezie, asupra sensului vietii
si al semnificatiei universului, o meditatie asupra haosului si
ordinii, in constelatia cdrora omul isi cautd si, uneori, pare ca
isi si gaseste locul. Poate exista o indltare a conditiei umane
dacd pretul ei este distrugere mediului natural mostenit de la
antecesori si primit in dar de la zei? Intrebare grava, ca atitea
altele, cu raspunsul plutind printre si pe deasupra sertarelor,
care isi parasesc conditia monadica pentru a se inlantui intr-un
sirag al fiintdrii, intr-un mod de a exista, cu privire la rosturile
si la semnificatiile caruia autoarea nu pare sd aiba raspunsuri
definitive, chiar dacd nu evitd nici angajarea personald, nici
includerea participativa de sine. Si este firesc sa se petreaca
astfel, cata vreme opera de artd pastrata departe de publicul
careia i este dedicatd ramane, intr-un anume sens, virtuala, ne-
implinitd. Raspunsurile revin fiecdruia dintre cei care adasta cu
privirea scormonitoare, intrigatd sau numai curioasd, asupra
ansamblurilor si detaliilor, lasandu-se ales sau aleasa de ceea ce
ochiul, mintea §i inima proprie selecteaza, retine si combina.

Sensul expozitiei de la Galeria ,Calpe” este acela de a con-
templa sertarele secrete scoase la lumina. ,,Imi trebuiesc multe
sertare si un nou proiect pentru a memora vizual intreaga mea
familie..” declara, intr-un rand, autoarea. Se prea poate ca acel
proiect sd includa toate camadrile disponibile, iar numele lui
adevirat sa fie Suflet.
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Néscuta la 15 septembrie 1947, in Baia, judetul
Suceava. Absolventd a Institutului de Arte Plastice
»loan Andreescu” Cluj-Napoca. Profesor univ. dr.
si coordonator de doctorate la Facultatea de Arte si
Design a Universitatii de Vest din Timisoara; 2013
- Doctor Honoris Causa a Universitatii de Arte
»George Enescu” din ITagi; 1985 - Bursa de studii,
Academia di Romania, Roma (Italia); 2005 — Bursa
»Constantin Brancusi’, Cité Internationale des Arts,
Paris (Franta).

Expozitii personale:

Craiova, Teatrul National, 1975; Iasi, Galeria
»Cupola’, 1976; Craiova, Muzeul de Arta, 1979;
Bucuresti, Galeria ,Galateea”, 1980; Bucuresti, Centrul
Cultural Francez, 2005; Filticeni, Biblioteca ,,Eugen
Lovinescu”, 2005; Timisoara, Prefectura - Palatul
Administrativ, 2005; Paris, Franta, Institutul Cultural
Romén, 2006; Bucuresti, ,Eforie”, 1983; Roma
(Italia), Academia di Romania, 1985; Neapole (Italia),
Academia internationale di propaganda culturale,
1986; Craiova, Galeria ,, Arta’, 1985; Timisoara, Galeria
»Helios”, 1987, 1990, 1993, 2003, 2004, 2007; Lugoj,
Galeria ,,Pro Arte’, 1989, 1994; Modling (Austria),
~Gewebesaal’, 1990; Arad, Galeria ,Arta, 1991;
Wassenaar (Olanda), City Hall Gallery, 1995; Utrecht
(Olanda), Catch Gallery, 1995; Timisoara, Centrul
Cultural Francez, 1996, 2005, 2007; Ramnicu-Valcea,
Galeria ,Artex”, 1996; Timisoara, Galeria First,
1997; Timisoara, Muzeul de Artd, 1998, 2001, 2008;
Sharajah (Emiratele Arabe Unite), Muzeul de Arts,
1998; Bucuresti, Institutul Francez, 1996; Csongrad
(Ungaria), ,Varosi” Gallery, 1999; Timisoara, Galeria
»Carolas’, 2002; Dej, Galeria ,,Frezia’, 2003; Tg. Mures,
Palatul Culturii, 2003; Bistrita Nasdud, Muzeul de
Artd, 2003; Budapesta (Ungaria), ,Galeria IX”, 2003;
Bucuresti, Galeria ,,ArTei’, 2005; Timisoara, Centrul
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Art Club, 2006; Timisoara, Centrul Cultural Francez, 2007; Timisoara,
Centrul Cultural German, 2007; Timisoara, Librdria Carturesti, 2007; Londra
(Anglia), Institutul Cultural Roman, 2007; Budapesta (Ungaria), Institutul
Cultural Romén, 2007; Timisoara, Muzeul de Artd - Palatul Baroc, 2008;
Klagenfurt (Austria), Galeria 3,2008; Sopron (Ungaria), ,Kormendi” Galeria,
2010; Bucuresti, Institutul Cultural Roman, 2011; Muzeul de artd Moderna,
Saitama (Japonia), 2011; Baia (jud. Suceava), Primaria, 2012; Timisoara,
Club DArc, 2013; Tasi, Galeria Universitatii de Arte ,,George Enescu”, 2013;
Timisoara, Muzeul de Arta, Sala Visconti, 2013; Treibach (Austria), ,,Kunst
im Werk” Treibacher Industrie AG - Verwaltungsgebéude, 2014; Timisoara,
Muzeul ,Memorialului Revolutiei”, Galeria ,’89” 2014; Bucuresti, Targul
de Arta, ,Art Saffari’, 2014; Oyama City, Japonia, Kurumaya Museum,
Tochigi Pref, 2014; Timisoara, Calpe Gallery, 2015; Muzeul ,,Memorialului
Revolutiei”, ,Galeria 897 2017; Deva, Galeria ,,Forma’, 2018; Timisoara
»Calpe Gallery”, 2020.

Bienale i trienale internationale (selectie):

Banska- Bistrica (Cehoslovacia), 1980, 1982, 1984, 1986, 1988, 1990, 1992,
1995, 1998, 2000; Frieburg (Germania), 1984; Winthertur (Elvetia), 1985, 1990;
Cracovia (Polonia), 1986, 1991, 2000; Bharat-Bhavan (India), 1987; Majdanek
(Polonia), 1991, 1994; Chamalieres (Franta), 1991, 1994, 2000; Wroclaw
(Polonia), 1992; Paris (Franta), 1992, 2000; Varna (Bulgaria), 1993, 1997, 2005,
2011; Torino (Italia), 1993; Maastricht (Olanda), 1993; Belgrad (Iugoslavia),
1994, 1996, 1998; Katowice (Polonia), 1994, 2000; Saint-Quentin (Franta), 1994;
Yokohama (Japonia), 1995, 1997; Ljublijana (Slovenia), 1995; Kochi (Japonia),
1996; Ibiza (Spania), 1993, 1995; Seul (Koreea), 1996; Caixa-Ourense (Spania),
1996, 1998; Sharajah (Emiratele Arabe Unite), 1997, 1999; Miskolc (Ungaria),
1998; Beijing (China), 1998; Ljublijana (Slovenia), 1998; Tokyo (Japonia),
1998, 2005; Kuala-Lumpur (Malaysia), 1998; Trois-Rivieres, Quebec (Canada),
2000; Jelenia Gora (Polonia), 2000; Paris (Franta), 2000; Cairo (Egipt), 2000,
2003; Qingdao (China), 2000; Torun (Polonia), 2001, 2003; Graz (Austria),
2001; Czestochowa (Polonia), 2001; Katowice (Polonia), 2001; Budapesta
(Ungaria), 2002; Gornji Milanovac (Serbia), 2003; Beijing (China), 2003; Gyor
(Ungaria), 2003; Saint-Maur (Franta), 2003; Gabrovo (Bulgaria), 2000, 2005;
Sava Uzice (Iugoslavia), 2003; Ostrow, Wielkoposki (Polonia), 2003; Bitola
(Macedonia), 1996, 2003, 2005; Falu (Suedia), 2004; Brugge (Belgia); EMAAR,
Workshop, Dubai (Emiratele Arabe Unite), 2004; Beijing (China), 2005; Arad,
Pecs (Ungaria), Osijek (Croatia), Pilsen (Cehia), Pohland (Austria), 2007;
Guanlan (China), 2007, 2009, 2011; Cacak (Serbia), 2006; Sarajevo (Bosnia-
Hertegovina), 2007; Brugge (Belgia), 2007; Paris (Franta), Bucuresti, 2008,
2011; Skopje (Macedonia); 2010; Douro (Portugalia), 2010; Bucuresti, 2008,
2011; Istanbul (Turcia), 2011.

e-mail: fantanariu@yahoo.com web: http:// geocentral.net/suzana
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1. Suzana Fantanariu, Nunta,
obiect, ready-made, lemn, textil, foto dim 50 x 43 x20 cm., 2008



2. Suzana Fantanariu, Sertarul rezidual,
obiect, ready- made, conglomerat, dim.53 x 36 x 12 cm 2019



3. Suzana Fanténariu, Cdldtoria din vis,
obiect , ready-made, lemn-metal, interventie, dim. 80 x 70 x 14cm., 2019



4. Suzana Fantanariu, Marele sertar al noptii,
obiect ready-made, colaj mixt , dim.102 x 63 x 17 cm., 2020



5. Suzana Fantanariu, Iala,
obiect, ready-made, conglomerat, interventie, 35 x 25 x 5 cm, 2017



6. Suzana Fanténariu, Dictionarul spiritului uman,
fild din sertar, carte-obiect , ready made-interventie, dim. 88 x 57 x 13 cm., 2019



7. Suzana Fantanariu, Memoria ingenud (L.P),
obiect, ready-made, conglomerat, interventie acryl , dim. 43 x40 x 14 cm. , 2018
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8. Suzana Fanténariu, Casa de bani,
ready-made, interventie , dim. 50 x 45 x 17 cm., 2020



9. Suzana Fanténariu, Arheologie incasetatd,
obiect, ready-made, colaj foto., ghips, interventie, dim.68 x 48 x 6 cm., 2020



10. Suzana Fantanariu, Culturd si civilizatie la sertar,
obiect, ready-made, interventie, dim. 50 x 41 x 14 cm., 2020



11. Suzana Fantanariu, Casa cdrtii,
obiect, tehnicd mixta, dim.100 x 70 x 14 c¢m., 2019



12. Suzana Fantéanariu, Ceasul din sertar,
obiect, ready-made, interventie, lemn-foto, dim. 52 x 41 x12 cm., 2004



Pro musica

Calin Chendea

,/\m gisit frumusetea in
furtuna”

ARJA TURUNEN, sau Tarja, pe numele

ei complet Tarja Soile Susanna Turunen-
Cabuli, este o soprand liricd, pianista si com-
pozitoare finladeza. Este o cantareata profe-
sionista de lied clasic, dar si de metal gothic-
simfonic, avand o voce cu un ambitus’ de trei
octave’.

Tarja Turunen s-a ndscut la 17 august
1977 in micul sat Puhos, aflat in vecinatatea Cilin Chendea,
orasului Kitee, din estul Finlandei, aproape redactor al revistei ‘ch:d
de granita cu Rusia. Are doi frati, unul mai

! Intervalul dintre cea mai grava si cea mai acutd sec-
ventd muzicald pe care o poate interpreta.

% Interval intr-o gama diatonici, cuprinzand opt note con-
secutive. In arpegiul «do-mi-sol-do», intervalul dintre pri-
mul «do» si ultimul «do» alcdtuieste o octavd. (cf. DEX
online)
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mare si unul mai mic. Tatal ei este tAmplar, iar mama sa a lucrat
in administratia oragului. Talentul ei pentru muzicé a fost re-
marcat incé de cand avea doar trei ani, cand a céntat in biserica
din Kitee cantecul Enkeli taivaan (versiunea finlandezd a
colindului de Craciun From Heaven Above to Earth I Come, scris
de Martin Luther in 1534). E o intamplare pe care Tarja nu si-o
mai aminteste, dar i-a fost deseori povestitd de mama ei. Cétiva
ani mai tarziu, tot mama ei o duce la corul parohiei, unde ia
lectii de canto in grupul copiilor, iar de la varsta de sase ani
incepe sd studieze pianul.

Profesorul ei de muzicd de la clasele primare, Plamen Dimov,
isi amintea ulterior: ,Daca ii dadeam Tarjei o singura nota, ea o
interpreta imediat. Cu celelalte trebuia sa exersez de trei, patru,
cinci ori...”

In 1993 a inceput cursurile Scolii de Arti si Muzici din
Savonlinna. In aceasti perioada adolescentini a fost impresionat
mai intai de muzica soul gratie interpretelor americane Whitney
Houston si Aretha Franklin. Intr-un interviu acordat in 2003
revistei ,Metal Heart”, Tarja Turunen isi amintea: ,,Primul meu
idol a fost Whitney Houston. Intotdeauna mi-am dorit sa fiu
exact ca ea si de multe ori am incercat sd o imit. Profesorului
meu vocal de atunci i-a plicut asta. Imi spunea mereu ci voi
fi urmatoarea Whitney Houston. Dar intr-o zi am inceput sa
studiez cantoul clasic, iar profesorul nu mi-a mai spus niciodata
niciun cuvant despre asta. Presupun ca a fost foarte dezamagit
de decizia mea si cd ar fi vrut s continuu s cant muzica soul”

La 15 ani, Tarja a avut prima aparitie live importantd, bene-
ficiind de un public de peste 1000 de persoane, in cadrul unui
concert de Créciun, desfasurat intr-o biserica, unde mai mult de
o ora a impresionat ca solista si despre care s-a vorbit, in acea
regiune, chiar si la citeva luni de zile dupa aceea.
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Acest succes de care s-a bucurat Tarja incd din timpul scolii,
precum si calitatile sale vocale exceptionale, i-a adus insd, din
nefericire, si multe suferinte. A starnit invidia colegelor ei de
clasd, care au marginalizat-o si i-au produs fel de fel de daune
emotionale. Tot in dialogul cu jurnalista Sandra Eichner de la
»Metal Heart”, Tarja mirturisea: ,,In fiecare zi, fetele se gindeau
la noi mizerii cu care sa ma maltrateze psihic. M-au tachinat, au
recurs la trucuri murdare, m-au epuizat. Nu am inteles niciodata
de ce ficeau asta, pentru ca nu le-am facut nimic rdu. Dar am
simtit cat de mult m-au urét. Si asta m-a ranit profund”. Toate
astea le incadram azi in ceea ce numim fenomenul de bullying
(care din 2019 este combatut si prevenit prin lege in spatiile
destinate invataméntului din Romania).

»Uneori cu greu puteam dormi. De asemenea, am devenit
mult mai nelinistitd §i mai timidd. Sa ma apar nu mi-a trecut
prin cap nici mécar in vis. Nici n-as fi stiut deloc cum sé o fac’,
a continuat artista finlandezd in acelasi interviu. Asadar, inca
din adolescenta Tarja a aflat ca succesul poate aduce cu sine
singuratatea si suferinta.

In 1995, la varsta de 18 ani, s-a mutat la Kuopio pentru a
studia la Academia Sibelius, una dintre cele mai mari academii
de muzicd din lume.

Important de precizat e si faptul ca pe tandra soprand de
atunci a impresionat-o foarte mult muzica celebrei soprane bri-
tanice Sarah Brightman, mai cu seama piesa The Phantom of the
Opera, ceea ce a determinat-o sd se orienteze mai mult spre acest
gen.

Cum ar fi imposibil s vorbim despre cariera solo a lui Sting
fara sa facem referire la trioul The Police, sau despre cariera
solo a lui Peter Gabriel fard sa pomenim despre primele albume
realizate cu Genesis, cu sigurantd nu putem povesti despre ca-
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riera solo a Tarjei Turunen fard sa staruim si asupra perioadei in
care a activat in trupa Nightwish.

Despre aceasta perioada am scris ceva mai pe larg si in nr. 2 / 2020
al revistei Arca, in articolul dedicat trupei Nightwish.

In iulie 1996, impreuna cu chitaristul Emppu Vuorinen, Tarja
Turunen a raspuns pozitiv invitatiei claviaturistului si compozi-
torului Tuomas Holopainen de a pune bazele unui grup de rock.
Se spune ca printre primele demo-uri pe care le-au inregistrat
a fost si un cantec intitulat Nightwish, de unde si numele tru-
pei. Dupa céteva incercdri de a se lansa cu muzica acustica,
Holopainen a realizat ca vocea Tarjei era mult prea puternica
pentru un astfel de proiect. Astfel s-a ndscut ideea abordérii unui
stil muzical mai complex, un prim pas fiind inlocuirea chitarei
clasice cu cea electrica. Apoi, in luna septembrie a aceluiasi an,
au inregistrat inca o serie de demo-uri pe care le-au trimis unei
case de discuri finlandeze. Aceasta a fost de acord sd publice
albumul de debut Nightwish, intitulat Angels Fall First. Discul
a reusit sd patrunda in topul 40 din Finlanda, iar reprezentatii
casei de discuri au propus si un turneu de promovare local. Fiind
tot mai mult angajatd in activitatile trupei, Tarja a fost nevoita
sa-si intrerupa studiile academice.

Tot in 1996, Tarja Turunen a participat pentru prima datd la
Festivalul de Opera de la Savonlinna, unde a interpretat compo-
zitii de Wagner si Verdi.

In primévara lui 1999, a apirut cel de-al doilea album de
studio Nightwish, Ocean Born, care continea si bine cunoscutele
balade Sleeping Sun - dedicatd eclipsei totale de soare din
1999 -, Walking on the Air - un cover dupa Howard Blake - si
Swanheart.

A urmat albumul Wishmaster (2000) — a cdrui piesd eponima
a fost inspiratd din romanul de fictiune fantastica Stapdanul ine-
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lelor de Tolkien - si Century Child (2002), cu o variantd foarte
apreciatd a compozitiei lui Andrew Lloyd Webber, The Phantom
of the Opera, din musical-ul cu acelasi titlu, mai vechea preferinta
a Tarjei.

Tot in anul 2000, artista s-a inscris la Universitatea de Muzica
din Karlsruhe, Germania, pentru a studia muzica clasica. Nu a
ales o Universitate din Finlanda din cauza profesorilor care nu
credeau ca o solistd vocala a unei formatii de muzica rock se poate
perfectiona in tehnicile de interpretare din muzica clasica.

In 2002, soprana finlandez4 a intreprins un turneu in America
de Sud, canténd in concertul clasic de lieduri Noche Escandinava
(Noaptea Scandinavd), spectacole desfasurate cu casele de bilete
inchise.

In perioada imediat urmatoare, Tarja l-a cunoscut pe omul
de afaceri argentinian Marcelo Cabuli cu care s-a casatorit in
2003.

Anul 2004 aduce trupei cel de-al cincilea album de studio,
Once. Realizat impreuna cu London Philharmonic Orchestra,
discul, care contine si hiturile Nemo si Wish I Had an Angel, a
fost foarte bine vandut in Finlanda si Germania, unde a devenit
disc de platina. Cum formatia era pe val, ideea organizarii unui
turneu mondial de promovare, Once World Tour, a venit de la
sine.

In decembrie 2004, Tarja i-a informat pe ceilalti membri ai
grupului ca intentioneaza sa se dedice unei cariere solo, dar
le-a propus sd mai lanseze impreuna incd un album de studio
Nightwish, care sa aiba si un turneu mondial de promovare.

Turneul mondial Once World Tour s-a incheiat cu un concert
la Helsinki, in 21 octombrie 2005, care a fost si inregistrat pe
albumul intitulat End of an Era. Imediat dupé concert, ceilalti
patru componenti ai trupei au hotarat sa continue fara Tarja.
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Si-au argumentat decizia intr-o scrisoare publicatd pe site-ul
band-ului in care se ardta ca anumite interese comerciale ale
Tarjei au schimbat atitudinea acesteia fatd de trupd, odata cu
aparitia sotului acesteia.

Tarja Turunen s-a aratat consternata de decizia colegilor ei de
formatie. In cele doui conferinte de presa pe care le-a organizat
in Finlanda si Germania si-a manifestat nemultumirea pentru
tratarea problemei in mod public, cu atait mai mult cu cat
atacurile personale asupra sotului ei au fost nejustificate.

Véazandu-se dintr-odatd concediatd din trupa, Tarja si-a in-
ceput cariera solo cu o serie de concerte de muzica clasica des-
fasurate spre finalul anului 2005 in Finlanda, Germania, Spania
si Romania.

In noiembrie 2006, artista finlandeza si-a lansat primul ei
album de studio, un album cu muzicé clasica de Créciun, in-
titulat Henkdys Ikuisuudesta (Breath from Heaven). L.P.-ul a avut
un mare succes comercial in Finlanda, unde a primit discul de
platina.

In august 2006, Tarja Turunen intri in studiouri pentru a in-
cepe lucrul la urmatorul ei album solo, My Winter Storm. A fost
pentru prima data cind solista vocald a scris piese. A facut-o
in colaborare cu mai multi compozitori profesionisti, iar corul
si aranjamentele orchestrale au fost scrise de unul dintre cei
mai prolifici compozitori de muzica de film din Statele Unite, si
anume Jim Dooley. Discul contine 18 compozitii, stilurile abor-
date fiind metalul simfonic, fireste, dar si pop-rock-ul si muzica
clasica. My Winter Storm a ajuns number one in topul finlandez
si a primit discul de platind in Finlanda, dubla platina in Rusia
si aur in Germania.

In decembrie 2009, la invitatia trupei Scorpions a inregistrat
un duet cu cunoscutul solist vocal al acesteia, Klaus Meine, si
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anume piesa The Good Die Young, aparutd pe albumul Sting in
the Tail.

La fel de bine primite au fost si urmatoarele doua albume de
metal simfonic ale Tarjei Turunen, What Lies Beneath (2010) si
Colours in the Dark (2013).

In septembrie 2013, Tarja Turunen a fost invitati si faci un
duet cu Sharon den Adel, pe piesa principala si pe videoclipul
Extended play-ului Paradise (What About Us?) a grupului olan-
dez de metal/ gothic simfonic Within Temptation.

In 2015, soprana lirici finlandezi lanseaza albumul de muzica
clasica Ave Maria - En Plein Air (2015). Sunt 12 cintece purtand
acelasi titlu, Ave Maria, dat de una dintre cele mai importante
rugdciuni catolice, prezenta si in biserica ortodoxa, intr-o forma
foarte asemdndtoare.

Inregistririle au fost realizate in sala bisericii luterane Lakeuden
Ristidin Seindjoki. Vocea clara silinistitoare a Tarjei searmonizeaza
perfect cu grandioasa orga a bisericii, iar violoncelul si harpa se
contopesc intr-un univers sonor atit de melodic.

Discul contine melodii din creatia compozitorului italian Paolo
Tosti, a violoncelistului si compozitorului ceh David Popper, a
compozitorului inovator argentinian Astor Piazzolla, a compo-
zitorului francez Camille Saint-Saens, al magnificului compozitor
german din perioada barocd Johann Sebastian Bach, actul final
fiind o minunata compozitie a Tarjei Turunen.

In 2016 artista revine cu albumul de metal simfonic The
Shadow Self, care contine si piesa Supremacy, un cover dupa
trupa britanicd Muse, pentru ca in 2017 sa lanseze un nou album
de muzica clasica i de Craciun, From Spirits and Ghosts (Score
for a Dark Christmas). Acesta contine variante ale unor bine cu-
noscute cantece din preajma marii sarbatori, beneficiind de o
impozantd orchestra simfonicd, dublatd, pe alocuri, de usoare
influente ghotice, ceva mai intunecate.
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In 30 august 2019 a apirut In the
Raw, cel de-al optulea album de studio
din cariera solo a Tarjei Turunen.

Dead Promises, compozitia Tarjiei
si a chitaristului german Alex Scholpp
(membru al band-ului german de hea-
vy metal Farmer Boys), deschide in
forta discul cu un riff aprig de chitara,
care ne duce bine cu gandul la Iron
Maiden. Treptat, apar mai intéi tobele,
apoi chitarele ritmice. Totul se constituie intr-o textura metalica
tocmai potrivita pentru ca Tarja sa-si dezvaluie abilitétile vocale
trecand si prin tipicele melise imprumutate de la opera. Piesa se
bucurd si de o voce secundard, cea a lui Bjorn Strid de la grupul
suedez de melodic death metal Soilwork, iar versurile aduc in
atentia ascultdtorului pericolul caderii intr-o depresie cauzata de
invazia gandurilor negre, de angoase, de mistificarea realitatii...

,Why have you wasted the time? Drown in hideous nights
Oh, why have you woken the thoughts of a paranoid mind?

Dead promises

Games you play will kill your dreams
I'm still here where you belong

Stop running from the truth”

»De ce ai irosit timpul? Cufundat in nopti hidoase
Oh, de ce ai starnit gandurile unei minti paranoice?

Promisiuni moarte

Jocurile la care participi iti vor ucide visele
Eu sunt inca aici unde ti-e locul

Nu mai fugi de adevar”
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Playlist-ul continua cu track-ul Goodbye Stranger, in acelasi
registru instrumental, doar cu chitare si percutie. Tarja martu-
risea intr-un interviu pentru revista britanica online ,RAMzine”
(»Rockand Metal zine”) cd aceste compozitii, in care nu apeleaza,
ca de obicei, la orchestra si claviaturi, ii confera un fundal ce
vine ca o lovitura puternica, careia ii face fata gratie unui foarte
bun antrenament vocal. Iar tobele si chitarele cu sound metalic
dau mai multa fortd cantecului, ii inconjoara si ii sustin vocea mai
bine decat instrumentele moi, care o fac sa se simta izolata. Tarja
interpreteaza piesa in duet cu solista italiana Cristina Scabbia de
la grupul de ghotic metal Lacuna Coil. Remarcabile sunt corurile
in crescendo si chitarele care deseneazd un peisaj sonor ghotic.
Versurile fac trimitere la o despartire definitiva care ne frange
inima, ne aduce cele mai intunecate ganduri, dar ne poate deschide
si noi orizonturi daca avem tdria sd-i spunem adio persoanei
iubite, devenita, oricum, intre timp, strdind pentru noi.

»1 poured the gold into your soul
I found the beauty in the storm

[Chorus]

Going where the sun don't shine at all

Diving through the darkest thoughts unknown
Free fall your heart, lose everything

Old things depart, skies opening

Goodbye stranger”

»Am turnat aurul in sufletul tdu
Am gasit frumusetea in furtuni

[Cor]

Mergand acolo unde nu stréluceste deloc soarele
Scufundindu-te in cele mai intunecate ginduri necunoscute
Inima ta cade liber, pierzi totul

Lucrurile vechi pleacd, cerul se deschide

Adio, straine”
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Ceva mai muzicald e cea de-a treia piesd, Tears in Rain, in
care timbrul vocal delicat al Tarjei este bine dublat de claviaturile
lui Johnny Andrews, si contrabalansat din ciand in cind de riff-
urile dure ale chitarelor bas (Julian Barrett si Alex Scholpp).
Versurile Tarjei, dupa propriile-i spuse, sunt inspirate dintr-o
celebra replica din filmul lui Ridley Scott, Blade Runner, ,,All
those moments will be lost in time, like tears in rain” (,,Toate
acele momente se vor pierde in timp, ca lacrimile in ploaie”).

“We are gone
Nothing of us remains
Like tears in rain
Who we are

All of it washed away
Like tears in rain”

»Am plecat

Nimic din noi nu ramane
Calacrimile in ploaie
Cine suntem noi

Toate s-au spalat

Ca lacrimile in ploaie”

Sa ne amintim mereu cat suntem de trecétori pe aceastd lume,
asemeni unor lacrimi in ploaie. Ceea ce ne duce bine cu gandul
la Dust in the Wind, piesa celor de la Kansas, care ne spune ca
toti suntem, de fapt, praf in vant, si, de asemenea, ne trimite
si la textul Ecclesiastului din Vechiul Testament: ,,$i totul este
desertaciune si goand dupa vant!..”

Spirits of the Sea este un moment muzical dedicat memoriei
celor 44 de marinari ai submarinului argentinian ARA San Juan
a carui epava a fost descoperita la un an de la disparitia navei,
petrecutd la aproximativ 430 de kilometri de coasta argentiniana,
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la 15 noiembrie 2017. Design-ul muzical ambiental, orchestratia
si aranjamentul coral ii apartin claviaturistului, bateristului si
aranjorului Bart K. Hendrickson. Muzicianul e implicat atat in
muzicarock, cat siin muzica de film, fiind aranjator la studiourile
»Hans Zimmer” din Los Angeles.

O ambianta sinistra este creata inca de la primele acorduri
printr-o percutie care e asemeni unor bucati de fier vechi lasate
in bataia vantului, iar instrumentele cu clape sugereaza prezenta
unor spirite. Tristetea este amplificata de sunetul rece al chitarelor
si de pasajele vocale interpretate de Tarja intr-un registru plin de
melancolie.

Textul e scris de Tarja intr-o singura zi. Inspiratia i-a venit
la scurt timp dupa ce a ascultat un demo primit de la Bart, care
continea o linie melodica tristd. Si pentru faptul cd ea a locuit
in trecut cétiva ani in Argentina, si-a amintit de emotiile care
au coplesit-o la aflarea disparitiei acelui submarin. ,,Acum as-
cultatorii mei pot face impreund cu mine scufundari la mare
adancime pentru a imbrétisa spiritele marii’, a conchis Tarja
Turunen pe contul ei de facebook, in 26 iulie 2019.

»Never let them go where the stars can't reach, living infinite
They’ll always know kept in secrecy

44 and me, spirits of the sea

Never break their freedom in supreme tranquility

Seeking for truth, my brothers of the blue”

»Nu-i ldsati niciodata sa plece acolo unde stelele nu pot ajunge,
traind la infinit

Vor sti intotdeauna sa isi péastreze secretele

44 si eu, spirite ale marii

Nu le frangeti niciodati libertatea din linistea suprema

Céuténd adevarul, fratii mei din ceruri”
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Sursa foto: https://www.facebook.com/tarjaofficial/photos
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Calin Chendea

it

»For youand I

Balada You and I inviluie lin au-
ditoriul prin tuseele de facturd ro-
manticd ale pianului Tarjei. Pentru
cd si-a inceput studiile muzicale cu
acest instrument, iar melodiile le
scrie cu ajutorul acestuia, Tarja si-a
dorit si o melodie pentru pian pe
acest disc (cf. tarja-intheraw.com),
dar a apelat sila o sectiune sustinuta
de o orchestrda de coarde, care,
prin maiestuozitatea sa realizeaza
o punte de legitura intre vocea ei
delicata, plina de emotie, si zona
senzoriald a ascultdtorilor iubitori
de muzica.

We fall apart to find the truth is our love survives
When every missing part of you makes me wanna cry

For you and I”

»Pentru ca eu si cu tine

Ne separdm ca sa gasim adevérul pentru care dragostea noastra

supravietuieste

Cand fiecare parte din tine care lipseste ma aduce in pragul

plansului

Pentru tine §i pentru mine”

Unele povesti de dragoste reusesc sa supravietuiasca in timp,
poate pentru cd existd si acele momente cdnd problemele de zi cu
zi 1i separd temporar pe cei doi iubiti, intristindu-i pe moment.
The Golden Chamber este scrisa de Tarja impreuna cu mai
vechiul ei colaborator, Jim Dooley. Este o piesa pentru orchestra
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simfonica si cor, care ii da Tarjei libertatea de a excela cu melise
madiestre de soprand cu registre superioare. Sunt si cateva versuri
in limba finlandeza cu un titlu cu mesaj tipic scandinav, Loputon
Y0, adica O noapte fara sfarsit.

Tot Dooley a realizat §i aranjamentul pentru cor si orchestra
al ultimului act al albumului, Shadow Play. Este lucrarea care se
apropie cel mai mult de perioada in care Tarja Turunen stralucea
alaturi de ceilalti membri Nightwish. Asta datorita complexitatii
muzicale date de alternanta riff-urilor dure de chitare de heavy
metal cu sunetul clasic al orchestrei simfonice, cu pianului Tarjei,
dar si cu grandoarea corurilor i, desigur, cu interventiile vocale
ale Tarjei, tipice pentru o soprana de opera clasica.

Despre versuri, Tarja marturisea ca iubeste foarte mult teatrul,
de unde a rezultat povestea unei marionete.

»Looking at the mirror, asking questions with old, weary eyes
Once a girl who had no name dressed as an angel in disguise
From the corner of her bedroom, light illuminates

Crawling shadows, cut out silhouettes

With the darkness, a dancing marionette”

»Privind in oglinda, pundnd intrebari cu ochii imbatréniti si obositi
Odati o fata fard nume, imbrécata ca un inger deghizat

Din coltul dormitorului ei, lumina scépara

Umbre taratoare, desena siluete

Din intuneric, o marioneta dansanti”

In the Raw, un album dezviluit in circa 57 de minute de mu-
zica trdita cu entuziasm §i emotivitate maxima. Este un LP pas-
telat sonor cu multiple si foarte bine echilibrate alternante de
stiluri, perfect complementare vocii dramatice de soprana lirica
a Tarjei Turunen.
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Ramona Balutescu

De suprafata

Tu ma cauti pe mine fiindca vrei sd te caut,
Spunindu-te, neascultindu-ma,
Repezit in toate,
Varsindu-ti substanta in orice cofa noud, ca
un alint,
Rugindu-ma sd te confirm
Printr-o secetd de care nu ai nevoie,
Ramona Balutescu, Virstatd, in ce ti s-ar cuveni,
~poetd, Ca o ldcusta a dorului
Dm0 Tnainte de salt.
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Arhanghel

Tu, de fapt, ai fi vrut sd inviti la masa
Pe una din sectiunile mele trecute,
Ca,-n lemnul fagului,

O fanta mai putin lata,

O fanta dintr-un an de lumina, apus.

Eu n-o sd mai gasesc destule pene strélucitoare.

Poate doar haine ceva mai largi,
Sa-mi ascund nedumerirea soldului,
Care pornise sa infloreasca

Altfel

Decit in legendele despre
Clitemnestra cea agila si supdrata.
Timpul se rasuceste

Ca o voluta de flacara.

Tin in palme o alta scinteie.

O sa te dezamdgesc,

Indiferent ce as spune

Despre cum s-au orinduit lucrurile.

Stratificarea conteaza doar cit sa rezume frumos toata tina,
Ca o fata de zeu, cioplitd in agat, in falduri de adincime,

De zeu tacut - privind, mai degraba -
De zeu mut.
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Ramona Bilutescu

Prefacere preventiva

Eu nu sint aici.

Eu am ramas undeva in spate,
Si voi imi priviti inaintele -
Doar inaintele.

Asa pare ca se cuvine,

Asa ni se raspunde,

Cind intrebam despre cum va fi,
Si totusi,

Eu mi-am trimis doar coaja

Sa vd cuminece,

Dupa regula cetatii,

Pérind acolo,

Cuminte.

Si totusi,

Toata substanta mea adevarata,
Si deznddadjduita,

Si improbabila,

Daca ne luam dupa legea locului,
S-a asezat, cu un soim pe umar,
In spate,

Si isi asteapta noaptea,

Si necuvintele,

Sa va vorbeasca

Pentru mai tirziu.
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Competitie

Am sia m-asez, asezindu-te-n mine,
Privindu-ti privirea care ma stie.
Ceva s-a fost schimbat deja,
Acum uneltesc doar corpurile,
Ajungind din urma felul in care
S-au intilnit, in zabava,
Buzduganele,

Ritmul aurifer al respiratiei,
Dorinta, ura,

Lipsa de cumpatare in a te vrea,
Pe motive din alte carti,
Completind

Ce se lumise deja,

Curgerea apei, turnura.

De drum

Te binecuvint,

Lumina de om al diminetii.
Urmeaza taceri de crivat,
Sau intinari de cuvint,

Cu visla, in marea de ceturi,
Cu visla rupta.

ARCA 1, 2021 119




Poezie

120

Ramona Bilutescu

Numeste-ma!

Categorisim.

Nici n-am stiut ca lumea

Ma poate numi, in taina,

A unui timp.

Trag basca pe ochi.

O sa pipai scoarta copacilor, cu gura,
Sa nu i stiu.

Ma stringe marginea

Ce mi-o vei da,

Si totusi,

Din felul meu de a numi luna,
Partasa,

La fine de regn,

Poate se numara exact sa imi fiu aici,
Desfrunzita,

De cel mai ales cuvint,

In matca mea,

Atingind, cu degetul,

Caldura,

Ura.
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Rozariu cu pietre albastre

As vrea sa iti scriu un poem de-a dreptul
Si de-a inceputul

Vechi,

Care sa fi existat deja, in miresme elaborare,
Nucifere,

Ce sa demonstreze,

Ca-ntr-un experiment de laborator,

Ca te stiam, intru formula,

De atita vreme,

Ca, tot ce a luat, a fost

Stregerea unui geam, de abur,

O boare pe crusta de gheata,

O cernere,

Clipa.

Nu este cuvenire incetosata,

E doar ca luna sclipeste altfel, acum.
Te-am mai vazut, printre ierburi inalte,
Si adineaori,

Doar n-am intins mina.

Acum, cu mina intinsd,

Tgi spun despre cum statusem mereu asa,
Casi cum

Stiam ca o sa te tisneasca, suvoi,
Cumintenia mea,

Téacindu-mi voluta, ademenitor,
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Ca intr-o plasa de peste,

Acreditatd spre - nedumerita — prindere:
Rozariul cu pietre albastre,

Sdrat,

Stingher.
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Virginia Olaru

Imaginile se derulau singure

Inchis intr-o cutie de sticla

cautdnd mereu cu mainile un punct slab
pe suprafata transparentd,

necunoscutul isi agita bratele

privind in sus

ca si cum vorbele s-ar desprinde din tavan
sau din cerul inchis pentru renovare

// Dumnezeu nu vinde la toata lumea
isi mai ia si el cate o pauza

sa rada de prostii Pimantului

care se cred dumnezei //

Cand furia ajunsa la apogeu

i-a strambat expresia fetei

ecranul si-a schimbat culorile

insistdnd pe rochia verde a jurnalistei
care scotea in evidenta tineretea

si unghiurile aproape salbatice

din care se poate privi o femeie. L S
Virginia Olaru,
Ce bine cd existd butoane, m-am gandit poeti,
Bucuresti

ce bine ca Realitatea poate fi privitd pe mute.
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Virginia Olaru

Scena

Trecea un om drumul cu o vaca in brate
din cénd in cand ii aduna picioarele

si le arunca peste umeri

bombanind o injurdturd

la adresa gropilor din asfalt

care se tineau dupa el

ca 0 nascocire supranaturala.

Stdpan pe vointa sa

omul se indarjea sa cuprinda animalul
invelindu-1 cu pieptul lui,

lasandu-se uneori pe vine

ca sd-i aranjeze coada si capul

care atdrnau ca niste maini in plus,

ca niste ancore in neant.

Nu se poate sti

dacd animalul era baut

nici dacd omul

era in toate mintile.
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Am devenit un obiect inutil

Casa mea a devenit dintr-o data stramta

si constat ca nu mai am loc

printre obiectele utile

pe care nu ma indur sa le arunc.

Intotdeauna ne trebuie o masi in plus, un scaun, un pat, o cratita,
caci ,dacd vin musafirii?”

Si ce-ar zice lumea

dacd n-ar gdsi covoare, perdele, tablouri sau dulapuri
in care stau ascunse detaliile casnice?

Mi-a crescut o cocoasd in plus

langa cea cu obligatiile zilnice.

Mi-au crescut maini ca sd desir timpul

- sa-mi fac loc pentru o ceasca de cafea.

M-am ingrasat

pentru cd mananc prost si pe apucate.

Oglinda nu md mai vrea,

caci nu recunoaste femeia eleganta care-i facea cu ochiul.
Imi intoarce reflexii eronate

si rade de mine.

Ma asez ostenitd pe canapea,

dar pisica viseaza si ma impinge cu labele.

Pe fotoliu sté cainele,

langa masa- pestii.

E timpul sd scot scaunul pentru musafiri

cdci am venit acasa.
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Virginia Olaru

Dezbracat de imagine

Ti-e rusine cu tine, cel simplu,

dar esti incapabil sa iti scoti la taraba imaginea
in haine taiate dupa cel mai nou model

ca sa fii in trend cu ipocrizia

ridicatd la rang de arta.

Ai invatat lectia umilintei de la profesorii tdi,
fugi de ea, ca de notele proaste

care te situau pe ultimul loc

in ierarhia unei clase obisnuite

in care toti colegii tdi faiceau meditatii

in timp ce tu iti prelungeai copildria

prin parcuri, batand mingea

sau alergand bicicleta

viata e mereu o optiune

cu drumuri largi, pe care le poti strabate cu gandul
dar tu esti mereu in afara ei.

Oglinda din coltul camerei

iti citeste frustrarea

si neputinta de a fi in randul lumii

— parintii iti tin prelegeri despre cum ar trebui sa fii
profesorii iti reproseaza lipsa de atentie
pentru lectiile invétate cAndva pe dinafara

si predate mecanic,

fetele pe care le-ai strange in brate

iti reproseaza ca nu esti cool
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si ca nu fumezi iarba,

prietenii din copildrie te-au parasit

pentru ca esti un ciudat

care canta la orga si picteazd prin parcuri.

Tu stii ca locul tau e in afara lumii

si ti-e din ce in ce mai greu

sa te prefaci ca esti altfel.

Ti-e rusine cu tine, cel simplu

dar tu te simti bine in singuratatea ta,

in camera ta cu vise agdtate de pereti,

cu gandurile tale incifrate in rostirea clapelor de pian
pe care le atingi cu emotie

pentru a prelungi vibratia inalta

prin care tu comunici cu Universul

care te-a creat diferit.

Schilodit de neputinta de a comunica banalitdti curente
sau de a rade de altii,

te inchizi in tine si suferi,

devii parte din lacrima Planetei care striga dupa ajutor
si alegi sa fii tu

imbracat in hainele strdmte ale conditiei umane.
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Virginia Olaru

Odata cu intunericul

s-a facut nevazut si machiajul acelor stereotipuri
care mimau viata traita frumos

de la inaltimea arogantei impersonale

strazile au devenit mai pustii decat golul

care paralizeazd vietile

cel mai mare cogsmar e moartea

(in unele cartiere vine la pachet cu invierea
sentimentului patriotic insurubat mecanic in creier)
“Desteaptd-te roméane/din somnul cel de moarte”
fa curat in camera, sterge praful,

pregateste-te ca sfarsitul e aproape

(dacd ai noroc, scapi tura asta

-urmatoarea incepe in toamna)

impaca-te cu vecinii, trimite imbratisari prietenilor,
fa-ti testamentul,

ia-ti in brate copiii,apoi trimite-i la culcare
desteptarea asta e doar pentru adulti,

si nici mdcar pentru toti

viata acum e “ca i cum nu’,

ni se cere sa fim rabdatori

sa asteptam

un cuvant salvator.
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Cosasul

La 78 de ani

Marin al lui Nae isi plimba zilele

prin gradinile altora,

culca iarba pe-o litra de tuica

face politica

pune tara la cale

injura guvernantii si pe mamele care i-au facut
secerandu-i dintr-o singurd lovitura.

Stapén pe coasa lui,

toatd vara aduna si pune de-o parte
bani pentru zile negre

iernile sunt lungi

si abia dacd le mai poate duce
pand-n primavara

lemnele s-au scumpit

magazinul e din ce in ce mai departe

nu are copii

asa cum nici nevasta n-a avut,

i-au placut tiitoarele,

nevestele altora,

care-i umpleau camera cu dulceturi
care mai de care mai parfumate
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de cateva ierni

camara e goald

n-au mai venit sa-i impartd
nici pentru morti,

l-au ingropat pesemne si ele dupa ce si-au spovedit pacatele
si au devenit babe cuminti,
dar el nu le-a uitat

le are pitite in gradina

si in fiecare primavara

dd iarba la o parte

sa le citeasca numele

scrise de el pe cate-o piatra.
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Betivul si paharul

Un om alb

sta la masa

c-un pahar ganditor

care facea spume la gurd

de cate ori betivul

povestea despre Safta
clatinandu-1, mangaindu-1,
sorbindu-1 din ochi.
C-0ziin urma

o auzise pe Safta

cum ii spunea veterinarului
ca prostul n-are leac

nici cand castiga la pacanele
/Ice vede, nu crede

ce aude, nu intelege

ce face, nu desface.//
Privindu-l in ochi

paharul se codeste sd-i spuna
c-asa-i lumea trecéitoare
unul naste altul moare
lume, soro lume...

Safta la sticla

umbld din mand-n mana prin sat
ca o fata de maritat.

De-aia cand s-a inserat
paharul beat

s-a rasturnat

si a crapat.
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Stefan Damian,

poet, prozator, traducator,

Clyj

132

Stefan Damian

Utrma altoiului

1.

M-am intrebat iar, nu mai stiu pentru a
cata oard: ,,Tu ce crezi cd-i dincolo?” ,Care
dincolo? Fiindcd, daci este un dincolo, ai
putea sa-l1 auzi. Dar nu-l auzi. Adicd ceva,
totusi, auzi, daca iti ascuti bine urechea.
Cum s-o0 ascuti? Sd pui méana palnie la ea si
sa iti tii respiratia. Sa nu faci risipa de aer!”
»Atunci iti auzi sangele. Sau pulsatia venelor.
Ori véntul si izbitura valurilor in malurile
subrezite. Dacd e liniste, un fognet subtire si
un clipocit care se sparge spre mijlocul apei.
Si, daca ai noroc, cate un peste nabadaios
sare chiar aproape de tine. Te intorci i inima
incepe sa trepideze. Ridici din sprancene.
Crezi ca ochii vad. Dar ochii nu vad. Sunt
plini de noapte. Ridici mana, sa o inlaturi, ca
pe o carpa. Ii simti umezeala si ti-o retragi.
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Nu poti sd spui ca este o repulsie transmisa mintii de cétre
degete. Dar ai senzatia cd ti-e scarba, ci-i lipicioasa, se infasoara
pe toate cinci. Si pe palme, ca vata de zahar. O prezenta fizica.
Da, iti soptesti, noaptea pulseazd ca o fiintd. Ce ne-am face fira

asemenea nopti? Ar fi pe aici un continuo du-te-vino incat nu
ar mai fi loc nici sa te intinzi sau sd lasi pleoapele sd cada una
peste alta, asa, ca valvele scoicilor de care te miri cand le gasesti
pe prundul care, ai vazut doar cu cateva ore mai inainte, se tot
intinde, de la an la an, si impinge apele tot mai mult citre malul
raului, subrezit la raddcina, pe care este si casa in care a locuiesti
iar, dupa o lunga bucatd de vreme. Sau ca orasul crescut peste
masura odatd cu soselele ce au inlocuit drumurile de pamant
in care primavara §i toamna, cind ploile nu conteneau sa bata
campul, casele, oamenii, rotile carelor se afundau pana la butuc
si cartierul dinspre Apus, cel mai hraparet, s-a tot intins pand a
ajuns la o departare de doar vreo patru km si jumatate de sat.
Este cartierul, stii bine, care isi trimitea si isi mai trimite ne-
voiasii sa fure lemne din padurea de stejari si de frasini si produse
de pe camp, manunchiuri de gréu, stiuleti de porumb sau fructe
orilegume, vandtorii sa braconeze iepuri, fazani si caprioare si sa
arunce acolo toate mizeriile de parca locul ar fi devenit o groapa
de gunoi stabilitd de cine stie ce organ administrativ. Ca elev de
liceu, ai locuit acolo, in cartierul ce parea mai degraba un sat
lipit de oras, cu o viata independenta de Centru, i-ai cunoscut
pe multi, cel putin din vedere, i-ai salutat pe toti, cunoscuti sau
nu, ca la tard, fiindcé in satul devenit cartier asa era obiceiul.
Dacd nu ai fi facut-o, cei ne-salutati s-ar fi adresat gazdei tale
care ti-ar fi atras atentia, fiindcd la asa ceva femeile vaduve se
pricep de minune! Poate nici nu ti-ar mai fi inchiriat camera
mica, din partea din spate a casei, la incheierea contractului. Pe
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ulitele cartierului, nepietruite, treceau cei din Bodrog cu carutele

incdrcate cu saci sau cu animale, cu lemne si pésdri. $i pe unde
se deplaseaza acum tropaind istoria in drumul ei de intoarcere
zvarcolita de la Résarit catre Apus si lasd in urma ei semne, ca si
cum si-ar insemna locurile, sd stie pe unde sa se intoarca, treceau
odinioara i stramosi de-ai lui, mai inainte de a parasi satul.

Dar, pe tine, noaptea si ceata si umezeala si drumurile nu
te-au lasat sd pleci de-acolo cu totul, chiar daca acum oamenii nu
mai sunt cei de altadata. Nici tu. Esti printre ei, le treci amintirile
si umbrele dintr-un loc intr-altul cdnd se nimereste sd fii la
barca. {i revezi pe fiecare in parte, ai prieteni sau neprieteni (nu
dusmani, iti vine sd spui acum, aici nu ai avut niciodatd dusmani
adevarati, sd te urascd intr-atata incét sa iti doreasca moartea) ci
persoane cu care te-ai inteles mai putin, fie din cauza lor, fie a ta,
ori a intdmplarilor, a vietii, aga cum se intampla intotdeauna, nu
numai aici, in acest colt de tara stramtorat de granite (ai invatat
ca apa este oriunde o granita), ci peste tot, chiar si intr-o curte
sau in vreunul din magazinele care au umplut periferia orasului
invadator si atrag cu marfurile lor proaste, fara gust, grupuri
de femei si barbati, asa cum le atrag si satrele cu dulciuri si tot
felul de nimicuri pe drumul cu nuci tineri ce duce de la barcd la
Manastire, cu ocazia hramului).

Si in tineretea ta vanzatorii erau hrapareti, ca si orasele, ca
amintirile, ca Manastirea. Ca Méanastirea? Nu, nu-i o idee a ta. A
spus-o unul pe care l-ai trecut raul cu barca, intr-o seara, cind
satul inca nu era invadat de refugiati, ca acum, in acest inceput
de septembrie, din care speri si pleci cat mai curand. Iti vine
sa te intrebi de ce te-ai intors, dacd tot vrei sd pleci? Da, iti zici,
te-ai intors ca si ei, nu mai simteai nevoia sa stai in oras. Aici
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poti sa vorbesti cu umbrele. Cu un mic efort le faci sa se miste,

sa se comporte aga cum stiau sa facd atunci cand nu erau numai
niste forme ale inchipuirii. Sau niste ,,forme umplute cu vant’,
cum le definise odata parintele Luca. Vorbesti cu inchipuirile.
Au consistentd, ca si ndlucirile, cum a spus Jiva, cdnd n-a putut
sd-si apere Viile si Prundul de atacurile celor care s-au ndpustit
asupra fructelor, altadata renumite pana spre mlastinile in care
se inecaserad caii cu turci cu tot, in batalia despre care povesteste
Gebgea tragand din lulea si care nu stii cat adevar contine. Sau,
dacd existd un dram de adevir §i nu sunt toate scorneli peste
care s-au adunat altele, mereu altele, tot inchipuiri vandute ca
intdmpléri petrecute aievea, aga incit acum este greu de scos la
iveala adevarul si e mai usor sa renunti decat sd te afunzi in ele.
Ai sentimentul ci te pot strivi. Ins3 nu incetezi si cauti, asa cum
ai facut incd de cand te stii. Chiar daca adevirul, tot vorba lui
Gebgea, la care iti face placere sa te referi, ,adevarul, fatul meu,
este mai greu decat apa, se duce repede la fund si se intareste
acolo ca noroiul pe albia raului. Daca il smulgi, se imprastie
in apa si ramai cu pumnii goi. Nu poti dovedi nimanui cd 1-ai
avut!”

De cate ori il auzeai, tu ai fi vrut sa adaugi ca adevirul e un
fel de zdpada, mare cat cea din padurea Popinului, calcata intr-o
iarna cu calul (saniile nu puteau trece, ninsese prea mult si nu
erau urme), care se topeste la prima suflare de vant de la miazazi;
si lasd in urma baltiri, dar si ele se usuca si la urma nu mai
ramane aproape nimic. Dar nu o faceai: la varsta aceea credeai
ca adevarul apartine numai celor care au o anumita varsta, nu
si generatiilor tinere, lipsite de experientd luata direct din viata.
Chiar iti inchipuiai viata ca pe un fel de put din care s-ar fi putut
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scoate cu galeata oricata experientd ar fi vrut cineva, numai sa
aibd chef sd lase funia si s-o traga deasupra ghizdurilor. Ar fi fost
destuld pentru toti, s-ar fi putut imparti ca apa sfintitd si toata
lumea ar fi fost multumita fiindca ar fi detinut o parte, mai mare

sau micd, din adevar si la urma fiecare s-ar fi multumi cu cat a
putut sau i s-a permis sd adune.

2.

De cateva generatii suntem ai apei. $i apa este a noastra. Adica a
celor asezati aici, pe malul care atunci despartea cele doud lumi.
Aici era ghecetul, adica vadul. Pe aici se trecea, asa povesteau
bétranii si aga au ajuns vorbele in urechile altor batrani carora
li se zicea tot Gebgea. Cand dispérea unul, alt Gebgea ii prelua
apelativul, fiindca, spuneau ei, il mostenisera de la inaintasii lor
si era un lucru de cinste sd il poatd purta.

Si mai spuneau ca atunci cand au ajuns aici cei dintai din
neamul lor (si al lui, fiindca se considerau incd inruditi, chiar
dacd nu se mai stia cu precizie care erau legaturile si cat de stranse
mai erau acestea) si au fost instdpéniti apoi peste cele cateva zeci
de lanturi de pdmant, li s-ar fi zis de citre comandantul militar la
care ei, fosti supusi ai turcilor, se uitau cu atita veneratie incét li
se parea ca poate fi pus in icoane, langa Mantuitor, ca ei trebuie
sa stea de paza intre cele doud imperii. $i ca trebuie sd se uite tot
timpul peste Rau, sd se suie in stejari sau in tei (inca lipseau duzii
care, apoi, aveau sa ocupe marginile drumurilor), sa vada bine
dincolo de turla Manastirii, spre dreapta, dacd inspre cetatea
de pamant a Felnacului este ceva miscare, ca, atunci, sd sune
din corn. Dar numai dacd vad cd acolo se miscad ceva mai altfel
de cum ar trebui. Sa nu o scape din ochi ziua i noaptea, mai
ales noaptea, fiindcd ziua se mai uita si calugdrii si pot trage
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clopotul cel mic. Pe cel vechi nu-1 mai pot trage, i-a cdzut limba
si incd nu au gasit un mester si o pund la loc. Dar, le mai spusese
comandantul stralucind in sa intr-atata incat parea un zeu cizut
din cer in mijlocul cdmpului plin de glod, seara sa pund strajd, de

fiecare data cate doi oameni, sd nu se increada in altii, fiindca cei
de la manastire, calugarii mai ales, se culca devreme, au somnul
greu si nu poti sd te increzi in ei. Pe deasupra, sunt si fricosi,
parcd ar fi femei, nu gi-ar scoate nasul din chilii, se tem sa nu-i
atragd in mreaja lui Necuratul. Ins3, mai zisese mangiindu-si
mustitile ale cdror varfuri ridicate sclipeau in bataia dulce a
soarelui incat pareau din aur, spre norocul nostru, se scoala toti
deodata la primele ceasuri ale diminetii si atunci dusmanul o
sa fie tinut sub ochii lor iscoditori cat timp va fi lumina. Cati
ochi? Vreo patruzeci, zici tu, acum. Sau, sd fi fost mai multi?
Oricum, erau ochi plini de intrebari iscoditoare sub sprancenele
stufoase si oricat ar fi vrut necredinciosii sd rimand nevazuti,
sa se strecoare, sd se piteasca, tot nu o puteau face, fiindca in
ochii aceia ardea flacdra credintei si El nu putea fi tradat. Sau
n-ar fi trebuit sa mai fie tradat, asa cum a fost cand l-au pus pe
cruce...

Si ei, cei veniti aici, si-au facut datoria. Mai bine, mai rau,
dupa puterea si neputintele si dupd gandul si daruirea sufletelor.
Chiar daca, uneori, au mai si inchis cate un ochi, ca viata este
altfel de cum se povesteste. Si omul nu poate sta numai si numai
de partea a ceea ce i s-a poruncit de stdpanire, fiindca stapanirea
are drumul ei, gandeste lucrurile in mare, in functie de interesele
ei, care nu sunt totdeauna si ale oamenilor de rand, si asta se
poate observa cu usurintd atunci cand omul este obisnuit sd-si
puna la lucru si capul, nu numai bratele.
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Movila devenise platd, asemenea terenului din jur, acoperit
cu iarba. Un strat de iarba stralucitor de verde. Crestea tot la
fel de deasa ca peste tot si era obligatia noastra sa o cosim in
fiecare an, la inceput de mai. Atunci apdrea in iarba si o lalea
rosie-sangerie, inconjuratd de alte cateva, de culoare galbena.
Intre ele se ivea, ca printr-un miracol, o panza de piianjen. In
cateva ceasuri se intindea i peste celelalte movile, cuprindea
sub ramificatia ei vaporoasa florile si iarba pe care nu reuseam
niciodata sa o inlaturam de tot, ca si cum ar fi avut radacini atat
de adanci incét sapa si hérletul nu le atingeau niciodata. Parca
ar fi vrut sd aminteasca cd Ea era acolo, dar nu singurd, ci cu
un intreg neam al ei. Nu stia dacd acesta era mesajul florii care
il atrdgea cu o vrajd misterioasd, cand se ,abdtea” prin coltul
acela de cimitir. Se ,,abétea’, este un fel de-a zice. Ajungea acolo
dupd ce terminau de curatat celelalte morminte, de véruit sau
schimbat crucile mancate de vreme. Sau dupa ce razuiau mus-
chiul si lichenii de pe pietrele pleznite de ger si de ploi, sub
privirile blande din fotografiile celor ce zaceau acolo si ii priveau
in asa fel incat nu aveau deloc sentimentul ca nu mai erau. El,
cel putin, avea acest sentiment. Uneori parca ii si vedea cum
ieseau din ovalul fotografiilor, imbrécati in haine de sarbatoare,
zambind ca in fata unui miracol. Daca ar fi fost sd-i dea crezare
preotului, era miracolul invierii, §i i se intampla sa-i viseze vii
chiar daca nu i-a vazut niciodatd miscindu-se, sd se apropie de
ei i sd povesteasca tot felul de lucruri pe care nu avea curajul sa
le impartaseascd celor mai in varstd decat el.

Asta se intdmpla mai ales cand era copil, cu cateva zile inainte
de Pasti,cand in familie seaminteau cei care nu maierau, stramosii
mai indepartati sau mai apropiati, unii cu nume fistichii, cum
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numai in familia lor a auzit, incat pareau mai degraba porecle.

Era un ritual la care i el, si ceilalti copii, lua parte, si citea in
ochii parintilor bucuria cd puteau transmite traditia si cd era
cine sa o ducd mai departe. Se mira cat de mult erau interesati
sd nu se piarda memoria transmisa din generatie in generatie.
Era numai ochi si urechi, voia sd stie mai multe si nu reusea sa
afle decat intamplari care se intorceau in timp péana la a treia
generatie. Despre a patra avea referinte vagi, incomplete, mai
degrabad presupuneri. Lantul generatiilor avea multe intreruperi,
rudele colaterale erau uitate, apoi altele, precum a doua sau a
treia casatorie a cate unuia dintre numerosii membri ai familiei,
complica si mai mult situatia. Despre ele venea vorba mai ales
cu ocazia unor nunti, cand se faceau listele cu invitati, sau la
inmormantari, cand trebuiau trecuti in pomelnic, sau cand se
mergea la cimitir pentru Pagtele mortilor. Inainte de acea du-
minica, prima dupd Pasti, se aduna la cimitir o multime de
oameni, unii dintre ei de-abia se mai cunosteau, altii nu se mai
vazuserd de zeci de ani. Acolo, langa cei morti, viii aveau ocazia
sa isi aduca aminte unii de altii si sa strdnga iar, chiar si pentru
numai citeva ceasuri, legiturile de rudenie sau de vecinatate
intrerupte. Dupd ce se plangeau mortii, de multe ori mai mult
de ochii lumii, se povesteau o seama de intamplari ale celor vii
sau ale celor ce nu mai erau si facea eforturi sa inteleaga daca se
petrecuserd de curand sau cu zeci si zeci de ani mai inainte. Dar
cand venea vorba despre mormantul cu lalea, limbajul adultilor
se schimba. Devenea aluziv. In buna parte greu de deslusit, lipsit
de aceea luminozitate care caracteriza amintirea altor straimosi.

Nici chiar unul dintre cei dintai Gebgea nu voise, la vremea lui,
sa le spuna mai multe urmasilor sdi, (cu toate ca acestia banuiau
ca in capul lui alb, ca de preot, cu o claie de par retezata pe gat ca

ARCA 1,2021 139




Proza Stefan Damian

de o sabie, se ascundeau inca multe lucruri) pe care ei voiau sd le

stie. El si-ar fi putut permite sa vorbeasca, sa fie explicit, nimeni
nu ar fi indraznit sa-1 opreasca sau sd-i sufle in ciorba. Cu el nu
se glumea, femeile {i aratau un mare respect si cand cineva scapa
vreun cuvant nelalocul lui privirile i se indreptau imediat spre
fata lui latd, maslinie, cu ochii usor oblici, incercind sa citeasca
cum avea sd reactioneze.

Daca i se puneau intrebari despre mormant, Gebgea se inca-
pitina sd nu rispunda. Inghitea numai in sec, nodul lui Adam i
se misgca ca o broasca mare in corpul unui sarpe, si trimitea sa-i
aduca din pivnita o cana cu vin. ,,Din al doilea!” zicea si se stia
ca cerea vin alb, usor, sa nu-i apard rogeata in obraji.

El isi inchipuia ca si celorlalti le parea rau cd Gebgea nu voia
sa le spund cine era sub movila cu lalea. Era mai mult decét
convins ca batranul stia despre cine era vorba. Ca era un secret
numai al lui, primit de la un alt Gebgea, pe cand era pe patul de
moartea. Se vorbea ca unii sateni au incercat sa-l1 convinga sa
le destdinuiascd secretul, la 0 nu mai stia a cita ceascd de cafea,
fiindca toti cei care au avut acest nume erau mari bautori de
aceasta licoare. Pe acesta, pe care il stia el, sau pe un altul, cu
multi ani mai inainte? Si-l inchipuia cé dupa ce sorbise de cateva
ori din cana de lemn de salcie, innegrita, cioplitd cu ména lui,
schimba vorba ca §i cum ar fi vrut sa fie iertat pentru mutenia
neagteptatd in care se incapatana sa persiste si, pana la urma, le
povestea tot felul de alte intamplari la care luase parte i la care
nu luase, dar care ii erau atat de vii in amintire de parca le-ar fi
citit dintr-o carte. Cate unul, mai liber de gurd, spunea tare ca
le inventa chiar atunci, de fata cu ei, i ca urmarea efectul lor pe
chipul si in ochii lor ce clipeau tot mai des, incercand sd ascunda
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interesul, agteptarea, teama de ceva ascuns care s-ar fi putut citi
acolo...

Cat despre familia lor, se pastra numele celui dintai nascut pe
aceste locuri: Mihai. Minunea (desigur, orice nastere este o mare

minune, dar si mai mare este faptul cd se inregistrase data), se
petrecuse in anul de la Nasterea Domnului 1700. Se stia ca, ajuns
la varsta potrivita (care?), o luase de nevasta pe Marta (de unde
era, din ce familie?), i cd avuseserd copii. Unul dintre acestia, tot
Arsenie, se insurase cand ii venise vremea (se banuia ca putuse fi
cam pe la 1750) si imediat dupd aceea avusese si el copii. Cu cine?
Cati? Aceste lucruri nu se mai stiau. Nimeni nu s-a interesat sd le
scrie, le lasasera in grija memoriei dar ea le jucase feste, cum se
intampla de obicei. Poate si fiindca barbatii treceau mai repede
prin lume decat femeile, iar in capetele acestora erau prea multe
grijile zilnice ca sa mai fie atente la ce s-a petrecut odinioard. De
aici inainte, pana la strdbunicul sdu, tot Arsenie (era o obligatie
nescrisa ca primul copil sa poarte numele de botez al tatilui cand
familia sotiei nu era mai instarita si se putea impotrivi), nascut pe
la 1810 era un gol destul de mare $i nimeni nu insemnase nimic
cu litere chirilice pe calendarul sarbesc, cum s-a obignuit mai
apoi. Dacd ar facut-o (si nu i-ar fi ingelat dusmanul oamenilor,
timpul, faicdndu-i s uite), pe marginile acestuia ar fi trebuit sa
se aminteasca si lucruri fard importanta, cum era acela ca un alt
Arsenie (poate unul dintre cei dintai cu numele acesta!), cu ceva
mai inainte de 1700, se deprinsese sd bea cafea pe cidnd armata
turceasca impresurase Viena, iar el, impreuna cu alti valahi si
sarbi, se ocupau cu gititul si adusul méncarii pentru spahiii care
intre o lupta si alta infulecau cu o pofta de lup, ca §i cum ar fi
sfasiat intre dinti trupurile ghiaurilor nemti. Si ca ajunsese acolo,
laolaltd cu multi altii, dupa ce fusesera luati cu forta impreuna cu
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femeile si copiii, cu animalele §i putinele lucruri care incdpusera
in carele cu coviltir, de la casele lor, si-i ajute la aprovizionarea
cu cele de trebuinta in vreme de razboi.

Nu s-a pastrat nici mdcar numele vreunui bucatar sau a
vreunei socdcite care s-ar fi distins prin pregitirea vreunui fel
de méncare mai deosebit, chiar daci scornisera mai multe, fie
la cerere, cand aveau din ce le prepara, fie din nevoie, cdnd
produsele si ingredientele necesare lipseau. Altminteri, Gebgea
ar fi avut cu ce se méandri si ar fi intretinut pofta de povesti a as-
cultatorilor carora le ghiordiau matele la ceasurile cand ar fi fost
multumiti sa puna in gura chiar i un colt de paine uscata ca sa
ajunga cu bine pana la vremea cinei!

(Fragment din romanul cu acelasi titlu)
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'|'ipografia Universititii
din Buda

PARUTA LA Editura Noi din Gyula
(Ungaria) in 1944, cartea lui Domokos
Samuel, Tipografia Universitdtii din Buda,
aduce o contributie importantd la cunoagterea
activitatii corifeilor Scolii Ardelene (Samuil
Micu Clain, Gheorghe Sincai si Petru Maior)
din perioada in care acestia au lucrat la
Tipografia din Buda §i nu numai.
Cine a fost Domokos Samuel? S-a nascut
la Ciugudul de Jos, judetul Alba, in 1913. A
urmat liceul la Aiud si universitatea Regele
Ferdinand la Cluj. A fost profesor de liceu la
Nisdud si Debretin, apoi profesor universitar
la Budapesta. A scris o monografie dedicatd
lui Octavian Goga, a editat volume din cre-
atia poetilor Tudor Arghezi, Lucian Blaga,
Alexandru Macedonski si Ion Pillat. A scris
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in limbile romanad si maghiara, pe care
le cunostea la perfectie.

In introducerea cirtii autorul face
un istoric al aparitiei tipografiei din
Buda si subliniaza rolul jucat de im-
parateasa Maria Tereza. Aceasta i-a
convocat la Viena in 1770 pe episcopii
greco-catolici din Transilvania si Un-
garia, impreund cu care a stabilit prin-
cipiile de functionare ale tipografiei.
Tot in introducere, Domokos Samuel
se ocupa de rezultatele ,unirii” cu
Roma in formarea culturii si constiintei nationale a
romanilor din Transilvania. E subliniatd activitatea
lui Inocentiu Micu Clain in contextul epocii (rdscoala
lui Horia, Closca si Crisan). Urmare a indbusirii ras-
coalei, corifeii Scolii Ardelene au redactat Supplex
Libellus Valachorum Transilvaniae, petitie prin care
se cerea recunoasterea romanilor ca cea de-a patra
natiune in Transilvania. Curtea de la Viena a refuzat
cererea, dar prin lucrdrile lor stiintifice, prin docu-
mentele lingvistice si istorice, reprezentantii Scolii
Ardelene au sprijinit revendicarile din Supplex.

Domokos Samuel aratd cd Petru Maior, Gheorghe
Sincai §i Samuil Micu Clain au avut posibilitatea
cunoagterii ideilor iluministe chiar inainte ca ei sa
fi studiat la Roma sau la Viena, in cadrul orelor de
filosofie a gimnaziilor maghiare pe care le-au urmat.

Capitolul V al cartii este consacrat lui Samuil Micu
Clain. Sunt prezentate datele biografiei sale, activitatea
sa in domeniul lingvisticii si istoriei. De numele sdu
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seleaga cea dintai carte tiparita culitere latine, Carte de rogacioni,
prin care se dovedea originea latina a limbii si poporului roman.
Mai mult, Samuil Micu Clain credea ca e posibild inlocuirea
alfabetului chirilic cu cel latin i in scrierile religioase. Ca ling-
vist el a realizat prima gramatica romaneascd scrisa in limba la-
tind, Elementa linguae daco-romanae sive valahicae, aparutd la
Viena in 1780. In calitatea de cenzor al tipografiei Universitatii
din Buda a recenzat §i recomandat pentru tiparire un dictionar
manuscris al lui Stefan Crisan Korosi.

Pe Domokos Samuel l-au preocupat si scrierile istorice ale
lui Samuil Micu Clain. Primele scrieri au avut un caracter infor-
mativ. Astfel, Brevis notitia historica este un raspuns adresat is-
toricului sas J. C. Eder, prin care dezminte observatiile acestuia
la adresa Supplexului. Sursa principala a lucrarii de mai sus a
fost Hronicul vechimii romdno-moldo-vlahilor a lui Dimitrie
Cantemir. Samuil Micu Clain a consultat si izvoare in limba ma-
ghiara. De asemenea, il elogiaza pe imparatul losif al II-lea... ,un
domn foarte milostiv si cu neamul roménesc” dar condamna
rascoala lui Horia, Closca si Crisan. El acorda o mare importanta
programului realizat prin culturalizarea maselor datorita filoso-
fiei iluministe.

Domokos Sdmuel il considera pe Gheorghe $incai ,,cel mai
important om de stiinta al Scolii Ardelene” si enumera datele
biografiei sale. Gheorghe Sincai s-a nascut la 22 februarie 1754.
Si-a inceput studiile cu tatal sdu, apoi pe cele gimnaziale la Targu
Mures unde a invatat limba maghiara, a continuat la Bistrita
unde a invdtat limba germana. Obtine o bursa la Colegiul de
Propaganda Fide de la Roma. De acolo pleaca la Viena unde
s-a intalnit cu Samuil Micu Clain, apoi s-a dus la Blaj, unde va
fi profesor. A fost director de scoli greco-catolice, a si infiintat
peste 300 de scoli in care se invata in limba romana. Conflictul cu
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episcopul Ioan Bob il determina s paraseascd cinul cilugéresc.
Un timp a fost preceptorul copiilor contelui Vass Daniel, apoi
oaspetele episcopului greco-catolic din Oradea. A nutrit speranta
de a-i urma lui Samuil Micu Clain la tipografia universitatii din
Buda, dar nu i s-a implinit acest vis. Se stinge din viata in 1816.

In pofida biografiei sale zbuciumate, a ldsat o operd ling-
visticd si istoricd importanta. Astfel, a contribuit la prima edi-
tie a cunoscutei lucrédri Elementa linguae daco-romanae sive va-
lahicae. In editia din 1805 a acestei lucrari, convins de faptul ci
limba folosita trebuie sa se apropie de limba vie a poporului, a
adaptat partial scrierea fonetica. Ca istoric, Gheorghe Sincai a
scris Hronica romdnilor si a mai multor neamuri in care nareaza
faptele incepand cu anul 86 si ajunge pana in 1719. Acest imens
material nu a fost publicat in timpul vietii sale, ci mult mai tarziu,
in 1853, la propunerea lui Mihail Kogalniceanu. Pentru aceasta
lucrare Gheorghe Sincai a consultat documente in arhivele
Transilvaniei, in Analele secuiesti, pe istoricii sasi Sulzer si
Engel, iar dintre romani pe Miron Costin, Dimitrie Cantemir,
Radu Popescu si Radu Greceanu.

Gheorghe Sincai a observat in aceasta lucrare, cu améraciune,
stradaniile Bisericii Catolice de a-si extinde influenta asupra ro-
manilor din Moldova. Sunt si scaderi in aceste lucrari ale sale pe
care le-a §i marturisit, de altfel. Meritul principal al acestei scrieri
ramane faptul ca e prima de acest fel redactatd in limba romana,
in care se trateaza istoria romanilor. In intreaga sa activitate
Gheorghe Sincai s-a calduzit in spiritul ideilor iosefiniste si a
avut o simpatie declarata pentru dinastia habsurgica.

Lui Ion Budai Deleanu, autorul primei epopei romanesti,
Tiganiada, Domokos Samuel ii face o elogioasd prezentare in
cartea lui. Ion Budai Deleanu a intentionat sa publice la Tipografia
Universitatii din Buda un dictionar romén-latin-maghiar-german,
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aflat in manuscris. Costul tiparirii parandu-i-se exagerat, a re-
fuzat, cu atat mai mult cu cit Tipografia il ingtiinta ca lucrarea
va fi cenzurata. Acest lucru se petrecea in 1787 la Lemberg,
oras multinational anexat Austriei dupa impartirea Poloniei.
La Lemberg, Ion Budai Deleanu era in relatii cu P. Aaron si T.
Racoce si a mentinut legdtura cu Petru Maior.

Ion Budai Deleanu a avut si o activitate ca istoric. Principala
sa opera in acest domeniu a disparut, s-a pastrat doar primul
capitol. Fiind scrisa in limba latina, el si-a dorit si o traducere in
limba roména. Intentiona ca lucrarea si cuprinda dou parti. In
prima s-ar fi ocupat de istoria Principatelor Romanesti, iar in a
doua de originea popoarelor care le locuiau. Si-a cules material
din diversi autori i a polemizat cu Sulzer, Eder si Engel.

Ca lingvist, Ion Budai Deleanu a fost putin cunoscut in epoca
sa. Manuscrisele sale au ajuns tarziu la Bucuresti prin G. Asachi.
Ion Budai Deleanu a scris doua gramatici, una in limba latind, care
aaparutla Lemberg in 1812, cealalta in limba roména, ramasa in
manuscris. A propus in acest manuscris unele neologisme, dar
a socotit necesara evitarea unor cuvinte de origine maghiara,
turca si din slava veche. A fost primul care a constatat existenta
unor cuvinte provenind din albaneza.

Operele beletristice Tiganiada si Trei viteji sunt comentate
de Domokos Samuel (...sunt ,,dense de idei si de criticd sociala,
constituie o imbinare de elemente clasice cu unele de folclor
romanesc”). Ion Budai Deleanu cunostea literaturile clasice, ii
erau familiari: Homer, Vergiliu, Ariosto, Tasso si Cervantes pe
care i-a citit in original. La acestea se adauga temeinice cunostinte
de istorie capdtate prin lectura unor cronici romanesti in care
principalul personaj era Vlad Tepes.

Si alti carturari roméni sunt prezentati succint in cartea lui
Domokos Samuel: Ion Molnar-Piuariu, Ioan Barac, Vasile Aaron,
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Dimitrie Tichindeal, Constantin Diaconovici-Loga si Paul Ior-
govici. Sunt mentionate si comentate scrierile lor si meritul
acestora.

In cartea lui Domokos Sdémuel gasim ilustratiile unor cirti
aparute la Tipografia Universitatii din Buda, indice de nume
precum si rezumate ale cértii in limbile maghiara si franceza.
Domokos Samuel era la curent cu lucrarile cercetatorilor romani,
care au scris despre corifeii Scolii Ardelene. Ii citeazi pe: Iosif
Pervain, Ion Lungu, A. E. Baconsky, Ion Lupas, George Pascu,
David Prodan si Mircea Zdrenghea. Merita sa 1i enumeram pe cei
care s-au implicat in aparitia acestei carti: losif Stroia, Gheorghe
Petrusan, Stefan Oroian, Vasile Boia, Farkas Jeno, Maté Gabor
si Maria Voia.
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M oise Soranu Novacu
(1806-1862)

REOT S$I POET roman, s-a nascut la

Hateg din parintii Matei Soranu, capelan
unit al Hategului si Maria Novac, nepoata
lui Baba Novac, fostul general al lui Mihai
Viteazul. A fost botezat de parohul neunit
Adam Noac, iar nasi i-au fost Ion Csucs cu
Maria Popescu.

Primele clase le urmeaza la scoala grani-
cereasca din Orlat, apoi urmeaza Scoala nor-
mala a calugarilor franciscani din Hateg, in
limba latina si germana. Intre 1820-1821 in-
cepe studiile gimnaziale la Blaj, fiind un elev
eminent, a avut o bursa acordata de episcopul
greco-catolic al Ardealului, Ioan Bob.

Intre 1821-1824 studiazd la Alba Iulia,
iar in 1825 il gdsim la Cluj, studiind dreptul
si filosofia, pentru ca la Oradea sa studieze
teologia.
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In 1829 este hirotonisit la Auseu, aproape de Alesd, unde
raméne pand in 1831 cind e rechemat la Oradea in functia de
»cooperator parohial §i diacon catedral”. Din 1833 a slujit in
parohia Dragoteni, langa Beius.

Intrand in conflict cu autoritatile vremii, este mutat des de la
o parohie la alta. Asa se face cd a trecut prin Bicau (1837-1841),
Homorodul de Mijloc (1841-1846), Hurezu Mare (1846-1853),
Acsad, localitate aflatd acum in Ungaria (1853-1859), Bozanta
Mare (1859-1862), unde isi incheie activitatea.

In ceea ce priveste opera, Moise Soranu Novacu reuseste si
tipareasca in 1843, 1a Buda Cirticica de rugdciuni. Apoi, a tradus
Virgiliu, Eneida, Bucolicele si Georgicele, iar din Ovidiu, Trestia.

Spirit patriotic nemasurat, devine continuatorul reprezentan-
tilor Scolii Ardelene prezentand radécinile romane ale poporului
nostru prin lucrarea Istorintia despre inceputurile romdnilor.
Alte doud lucrari sunt in manuscris la Academia Romana; este
vorba de Romadnii Ungariei in 1814 si acum si Deducerea originii
romdanilor, strabunilor nogtri, tot dupd autori probati, in care
dezbate problemele invitdmantului romanesc transilvanean,
viata culturala si religioasd a romanilor.

Lucrdrile sale au fost apreciate la vremea aceea. Asa se face ca

un biograf nota despre activitatea sa literara:
»Fiind daruit de Dumnezeu cu talent frumos si cu dragoste de
cultura poporului, a muncit mult pe teren literar, cu zel §i nu fira
de succes si e de regretat ca imprejurarile triste ale vietii sale mult
chinuite, nu i-au permis sa lucre §i mai mult si sa dea la lumina
lucrdrile sale literare care pe dreptul i-ar fi castigat un loc de cinste
intre scriitorii ardeleni ai timpului sau”
Soranu Moise Novacu a folosit mai multe pseudonime. Ci-
titorul va observa lecturand colectia Foii pentru minte, inimd si
literaturd din 1844 ca fabula Tapu si oile e semnata cu criptonimul

»— O - O =" El a colaborat si colectionat publicatiile vremii:
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»Organul lumindrii’, ,Gazeta Transilvaniei’, ,,Foaie pentru min-
te, inimd i literatura’, ,,Curierul de ambe sexe”, ,,Magazin istoric
pentru Dacia’, ,Concordia” etc., semnand M. Noac Szora, M. Noac,
M. S. Noacu, M. Szora etc.

Cat priveste revolutia pasoptistd, el a fost cel mai reprezentativ
pasoptit din Nordul Transilvaniei, aga cum e considerat de Stefan
Pascu, ,cel mai influent luptéator!”

Organizand o procesiune in satul Racova, a fost arestat. Din
inchisoare el aprecia ci ,,In 7 mai, voind si eu i poporenii mei
a serba ziua libertdtii comune, am sfintit flamura maghiara in
bisericd, apoi cu aceea si cu patru prapori bisericesti cu toata
comunitatea merseram a tine lithie pana la biserica satului vecin,
Racova, cantand psalmul ,,intelegeti neamuri si va plecati, caci
cu noi este Dumnezeu” etc.

Si dupa revolutia pasoptista, Soranu Moise Novacu a avut de
suferit, desi romanii din Satu Mare castigasera unele drepturi. El
a servit cu abnegatie natiunea romana, iar biserica din Hurezu
Mare, judetul Satu Mare, in care a slujit in perioada 1846-1853,
a devenit o adevarata cetate de cultura roméaneasca.

Sintetizand datele referitoare la opera scriitorului nostru, re-
tinem ca el a tradus pe Virgiliu, a elaborat opuri poetice cu unele
traduceri elaborate si satire diferite, Carte de rugdciuni cu litere
latine la 1843, predici, la care se adaugd Deslusiri mitologice
pentru intelegerea autorilor clasici greci si latini etc.

Prin tot ceea ce a scris si activat in domeniul literar, scriitorul
Moise Novacu s-a impus in viata literard, dar mai ales prin
raspunsul adresat intre 1825-1830 profesorului ungur Andrasy,
care afirmase in public la Alba Iulia cd romanii se trag din pus-
cariasii Romei, adusi aici de Traian. Despre acest lucru aminteste
si Aron Pumnul in Lepturariul... sdu.

Soranu a debutat de pe vremea studentiei, in 1827, cu elegii
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dedicate unor personalitati sau poezii dedicate locurilor natale
din care transpare o suma de sentimente patriotice, cum ar fi:
Tara Hategului — compusa la 1831, dupa ce vizitase Hategul. Era
adeptul ortografiei latine.

Influenta clasicismului greco-latin se resimte §i in tematica
unor poezii ale lui Soranu. Poetul cinta bucuria pricinuita de
belsugul recoltei: Cerere (Ceres) din anul 1847 - sau multumeste
anului care a trecut sub o zodie bund pentru prosperitatea adusa
(anul mercuresc, 1851). Mai scrie versuri inspirate de frumusetea
naturii Luna mai din anul 1841, altele au o tematica filosofica
(Chora din Szathmar), poezii satirice sau versuri elegiace. Apoi,
a publicat si cantece populare.

Un aspect deosebit din activitatea scriitorului este participarea
la revolutia pagoptista. El a fost invinuit de agitatie si tulburator
de pace. A fost arestat si inchis la Carei. Revolutia a cuprins
toate imprejurimile tinutului: Mediesul Aurit, Valea Vinului,
Rosuiori, Poni, Lipau, Dorolt, Satmarel, Paulesti, Ciumasti,
Sanislau, Reighea, Carei, Moftinu Mic, Sarduad, Apa, Supur,
Hurez, Racova etc.

Scriitorul, din inchisoarea de la Carei, ii scrie lui Gh. Baritiu

o scrisoare in care ii spune:
»In Ungaria se dezvelesc nori negri contra libertatii... Citeste cu
luare aminte si vezi cite scrie un patriot $i un prenuerant din
inchisoarea Comitantului. Abia putui pe ascuns foarte cu multa
déruire §i osteneala a cdpata prin robi umblatori afara putintica
negreald si papiriu...”.

Interesante sunt stirile despre situatia economica a taranimii
roméne in perioada postrevolutionara, asa cum aflam din scri-
soarea de la 20 februariec1850: ,,mult amar au cauzat si culegerea
bancnotelor kossuthiene de la biata romanime, care de frica tre-

buie a le lua pre grau, faina si vin”.
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O recidiva*

ORIA AL. CABUTI este acaparat de

gustul scrisului i, iatd, ia avant. O carte
noua la doar un an dupa publicarea alteia
(Peisajul metaontic), e indiciul unei stari de
bine, creatoare. Fireste, noul produs editorial
a fost posibil gratie eseurilor giazduite (mai
ales) de Revista ,,Familia” (rubrica sustinuta
de autor are un titlu cvasi-obscur - Cuantata
polifenicd), acestea constituind nucleul dur al
noului op. Miza textelor este elucidata in de-
but, cartea constituindu-se, ca intentie, intr-
un fel de exercitiu de imblanzire, de atenuare
a presiunii pe care o exercitd asupra noastra
noile limbaje scientiste, ermetice si exclu-
siviste in sensurile si semnificatiile pe care le

* Horia Al. Cabuti, Taramurile cetii, Biblioteca Revistei
Familia, Oradea, 2020 (220 pag.)
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ascund. Avem de-a face cu o hermeneutica angajatd aproape te-
merar, a carei noima std tocmai in intentia de a deslusi ceea ce,
la o prima impresie, pare de nedigerat de cei dedulciti la fructele

cunoagteri de tip umanist:
»incercarea noastrd a fost una de «a riposta» prieteneste, prin
abordarea tdioaselor idei stiintifice de pe meterezele limbajului
cultural, beneficiind de nuantele mai difuze, de «organicitatea» si
de caldura intrinseca a straturilor de informatii artistice, literare,
filosofice etc. presupuse de utilizarea unui asemenea limbaj” (p. 8).

O largire de ecart semantic, asadar, o ipostaza a calauzei
pentru cei ce au de strabatut o Zona a misterelor filtrate in te-
orii si ipoteze ce intrec adesea in virtuozitate luxurianta si ico-
noclasmul imaginar al celor mai versati romancieri.

Daca analizam, fie si sumar, intentiile nutrite pentru elabo-
rarea cartii de fatd, H. Al. C. prinde conturul unui Don Quijote
reloadEditura $Si asta dintr-o pricina cat se poate de simpla, cata
vreme tentativa de-a unifica (sub spectrul unei ,,supra-legi”)
stiintele pe de o parte, cu filosofia literatura si muzica, pe de
alta, nu este altceva decat o sublima nebunie, oarecum 1n linie
cu cele patru nebunii sacre despre care face vorbire Platon, in
Phaidros. E casi cum ai uni, spre o concordie indelung negociata,
apa si focul. Numai ca scindarea este pe deplin realizata, ba
chiar insurmontabila si Intr-un continuu scenariu ce-si dezvolta
cu aplomb premisele. Din acest punct de vedere, vad in autor
un trubadur chemat sa impace epopeic cele doud paradigme
ale educatiei si instructiei de tip academic: modelul american,
axat pe competente, pe specializari conduse prin cercetdri ce
propulseaza stiintele si tehnologiile spre noi si noi descoperiri
fulminante versus modelul initiat de Wilhelm von Humboldt,
la inceput de secol XIX, cel umanist, pentru care universitatea
europeana este locul in care omul se formeaza complex, ca destin
eminamente cultural, echipat nu doar cu deprinderi tehnice, ci
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mai ales exersat in a-si implini fiinta,
prin sensibilitate artistica §i chemare Horia Al. Cabuti
filosofica.

Pana acum, modelul american are B
castig de cauza, cel humboldtian pa- AT AMUTIS
rand anacronic, biet farafastac la dis- CETI
pozitia apucatilor, a ciudatilor ce trebu- |
ie pusi sub control pentru a nu dauna
binelui comun, din prea mult neas-
tampar. In consonantid cu spiritul lui
Oswald Spengler, mai avem ceva de
asteptat pana sa survina, fatal si natural
Declinul Americii, datorita ,,vampiris-
mului” ce emana din relatia adulterina
dintre infatuata cultura si neostoita civilizatie. Au-
torul cartii sfideazd o astfel de ipoteza, sperand
aparent, mai mult de dragul utopiilor, intr-o lume
dupa tiparul Atlantidei mitologice, taramul eude-
monic al unui tip de cunoastere integrator, in care
matematicile sa valseze la brat cu filosofia, iar un
tango languros sd incoldceascd muzica si fizica.
Idilic si implauzibil un astfel de scenariu in care, de
altfel, nu crede nici H. Al. C., ci doar plebeii de pri-
pas, dispusi sa coregrafieze, spre uz personal o Minu-
nata Lume Noua clonata dupa fantezii infantile.

Trebuie admis faptul ca nu e de colea sa executi un
balet diafan, mereu cu gandul in douad luntri, pandit
de un puseu de schizoidie amendabil in perimetrul
fundamentelor cunoasterii. E ca si cand ai participa,
simultan, la o vanatoare de fazani si de mistreti, fiind
obligat, in functie de ceea ce-ti apare In catarea pustii,
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sa schimbi la timp munitia sau arma, sd iei corect linia de ochire
si sa tintesti ireprosabil. Cele 11 texte propuse sunt tot atatea
tentative de seductie catre un cititor poftit la o amagire in regim
de promotie — cum sa devii un bun cunoscator a ceva despre care,
cu adevarat, nu stii nici cat e negru sub unghie. Procedura fusese
deja verificata in Peisajul metaontic, respectiv utilizarea artelor
ca terapie in vederea insanatosirii acestui bolnav, aflat acum in
situatia de-a exista sub forma unui organism spintecat. Bolnavul
este cunoasterea 1nsasi, iar abisul este creat de incapacitatea sau
poate chiar si de complacerea noastra in neputinta de-a asuma un
spirit integralist, unic $i armonios, omogen 1n privinta poeticilor
cu care opereaza, cu un orizont deschis atat spre axioma, cat si
spre harul creator de opera, atat spre calcul cat si spre intuitie
sau fantasma. Pe de altd parte, autorul este disimulat sub roba
unui avocat, gata sd pledeze in favoarea oamenilor de stiintd
si sa induca spre feeling-ul intelectualilor cu staif si spatiu de
speculatie hipertrofiat ideea ca, in definitiv, savantii au suflet,
sunt disponibili pentru un concert din muzica de Bach sau o
vizitd la muzeu, ba chiar cd ar fi incantati sd accepte lumea
(fireste, doar in timpul liber sau un weekend pe an) ca vointa
si reprezentare. Mai in gluma mai In serios, se poate spune ca
demersul avocatului sui generis nu este cu nimic mai facil sau
sortit succesului decat tentativa unui antropolog de-a ademeni
triburile din jungla Amazonului la un meeting pe Zoom.

N-am sa ,,povestesc” continutul cartii, dar cateva aspecte
ma incumet sa livrez, in speranta de-a tulbura dulcea siesta a ci-
titorului si a-1 indemna la treaba, caci nu o va face spre o zabava
sterild, ci cu folos si necurmata placere. Astfel, nu se poate sa nu
profiti de un spirit erudit, gata sa te faca sa vezi puntea camuflata
dintre impresionism (Claude Monet) si campul electromagnetic
(James C. Maxwell), utilizdnd ca termen mediu /umina, ipos-
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taziata atat ca fenomen fizic ondulatoriu, cat si ca maiestrie prin
care pictura si-a atins apogeul. Daca merita pusa in evidenta
calitatea textului si profunzimea speculatiilor, nu acelasi lucru
se poate spune despre inspiratia de-a insera in pagina ilustratii
dupa trei dintre panzele lui Monet. Reproducerile sunt, din
cauza calitatii tiparului, jalnice, descurajand, iar nu indemnand
privirile sa se desfete cu panze, totusi, intrate in legenda prin
frumusete si valoare estetica, drept pentru care nu a fi meritat o
pedeapsa atat de crunta.

La fel de stranie este si conexiunea dintre fizica particulelor
elementare §i muzica, autorul reusind sa dezvaluie un infra-
plan al sunetelor si vibratiilor materiei, cu trimitere la cuplul cu
totul insolit Ernst Lawrence (fizician ce a pus la punct primul
ciclotron) si Arnold Schonberg (un inovator de geniu al muzicii)
sau cel format dintre Galileo Galilei si personajul sumbru, dar
minunat compozitor, Don Carlo Gesualdo, Principe de Venosa,
cel din urma fiind capabil sa tulbure trairile pioase, angelice,
pentru a propune o muzica a ,,seismelor psihice”, a spaimelor
terifiante.

Iatd doar doua cazuri ce propun aceeasi retetd, urmand mai
apoi altele, cam de fiecare data, sub alte chipuri si Imprejurari.
Ceea ce pare initial lipsit de coerenta, imposibil de adus sub
acelasi sens, se lasd domesticit si prins intr-o panza a sem-
nificatiilor. In fapt, Horia Al. Cabuti scoate din intuneric un
taram ce se coaguleaza sub ochii nostri, dupa o hartd invizibila,
pe care doar el o poate vedea, pentru ca mai apoi sa o traseze
meticulos, cu stil si oarecare emfaza (mai toti calauzitorii au o
anume propensiune spre emfaza!), ceea ce rezulta fiind un com-
pus metamorf, entitati ce-si trag firele si-si revendica dreptul la
expresie din asociatii abuzate de o anume inadecvare la firesc
(acel firesc botezat astfel de regulile ce definesc normalitatea,
adica asezarea in banal, in vietuire fard noima).
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Ar mai fi de notat, apoi, o0 anume temeritate ce razbate din
carte, tocmai din cauza subiectelor de maxima portantd, de ni-
vel metafizic si in acelasi timp rezonand cu o prezenfa a ome-
nirii ce-si cauza fara ragaz reperele fara de care nu-si poate
motiva destinul: viatd, moarte, timp, creatie, suferintd, maretie,
desertaciune. Toate par a veni sd armeze acelasi deziderat, al
dialogului inaudibil dintre stiinte, filosofie si artd (muzica si
pictura, cu precadere). Totusi, se poate constata o aglomeratie su-
paratoare de nume ilustre, o densitate sufocanta de la o pagina la
alta, cu trimiteri la Sfantul Augustin, Platon, Aristotel, Leibniz,
Bergson, Husserl, Heidegger, Kant (of course!), Jankélévitch,
Einstein, Newton, Stephen Hawking, dar si Bach, Mozart
sau Bruckner. Cand citesti fie si numai trei nume dintre cele
invocate mai sus, prinse intr-un singur rand de text, daca esti
animat de-o minima modestie, iti vine sa sari in picioare si sa
iei pozitia de drepti! In sfarsit, cam prea multe forte herculeene
convocate Intr-un comentariu de nici 16 pagini (Epitaf pentru
Cronos), pentru a se confrunta intre ele pe o chestiune (timpul)
a carei ,,realitate” raimane pana la urma cazuta sub linia de gasire
a unui enunt convingator. E ca si cand ai comanda la NASA un
studiu despre serpuirea tandrd a Crisului Repede prin pantecele
Municipiului Oradea, cand mult mai cumpatat ar fi sd apelezi
la o firmd de topografie locald. Excesul instrumentalist este, de
altfel, o maladie post-modernd, pandant al alexandrinismului
dospit in spuza incantarii de sine. Simplitatea este, poate, o va-
loare ce s-ar cuveni mai bine chivernisita.

Unele teme sunt recurente, continuand abordari din Peisajul
metaontic (Repere pentru o estetica i-maginara, de exemplu, dar
si altele, cum ar fi cea a fractalilor, aplicata aici asupra Omului
fara insugiri, intr-un eseu captivant) conturand santierul de lucru
al autorului, obsesiile ce-i galvanizeaza cautarile, devotiunea
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pentru proiectul in care s-a Ingropat, printr-o decizie asumata
fararezerve. E fascinant sa speculezi pe seama timpului imaginar
si pe faptul ca prezentul poate influenta trecutul (pot fi puse la
punct nazbatii si mai mari daca te straduiesti suficient), dar Horia
Al. Cabuti pluseaza intr-o stilisticd deja exersatd, aducandu-i
intr-o discutie captivanta privind Multiversul (ca manunchi de
universuri) pe Rembrandt sau Picasso si analizand tablouri ale
acestora, desi nimeni nu ar acredita un astfel de ,,derapaj”, daca
s-ar lasa ghidat de o rationalitate minimalista. Dar miracolele
atrag dintotdeauna, iar tehnologiile ultraperformante de astazi
nu fac decat sa sporeasca miza.

Evocarea unor scene petrecute in urma cu jumatate de veac
la Scoala Populara de Artd din urbea natald, al caror personaj
central este un profesor de vioara cu alura de gnom, 1i prilejuieste
autorului un excurs despre disonantd ca temei al discursivitatii
lumii, ca afront adus armoniei, suficient de pregnant pentru a

marca orice fapt al vietii:
»Disonanta e pretutindeni. /.../ Disonanta este gilceava iubitei
pentru clipele tale de réticire. /.../ Disonant e cerul mahmur si
valurile plictisite ale marii. Disonante sunt pleoapele cazute peste
privirile extenuate de intrebari fara raspuns” (p. 105-106).

Cu putina aplicatie, ar fi fost posibile doua pagini de proza
poeticd, suficient de reusite. (Sunt disonant, deci exist!).

Ultimul eseu propus, Postulatul disimularii, cu trimitere
la ,limitele cunoasterii noastre”, ia in colimator teoriile fun-
damentale ale lumii fizice: teoria relativitatii, principiul incer-
titudinii $i teorema incompletitudinii (teme bine scarmanate
si In Peisajul metaontic), avandu-i ca promotori pe Einstein,
Heisenberg si Godel, starurile lumii stiintifice ale veacului
trecut, dar, la un moment dat, fiind asociat s1 Lucian Blaga (77i-
logia cunoasterii), completand, cumva, un cvartet capabil si
ne gadile narcisismul carpatin. Cartea se incheie in crescendo,
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evitdnd oboseala unui parcurs prea didacticist si promitand o
continuare.

Cartea 1l face pe om, ni se tot spune cu talc, drept pentru
care l-am putea ,,cauta” pe autor, incercand sa-i decupam silueta
disimulatd in tardmurile cetii. Tipologic vorbind, Horia Al.
Cabuti are profilul unuia exersat in sfera stiintelor, dar care,
dintr-o pricind anume, s-a dereglat, i s-a pus, cumva, pata, ade-
menit fiind de ceea ce un personaj din Cartea Milionarului
(Filip Lascareanu Teologul Umilitul) numea strania pornire a
gandului de a cauta si de a cloci ,,oul de sub cuvant”, astfel incat
sa deturneze teoriile stiintelor, decapate de orice impuritate uma-
na, spre ,,stralucitoarele rasplati ale pacatului si placerii”, cum
ar spune Faulkner. Iar toate acestea sunt posibile doar pentru
ca, in prima lui tinerete, autorul de astazi a fost contaminat de
un virus fard leac. Prozatorul din plamada nu se da dus nici cu
vorba buna, nici cu cea rea.

Taramurile cetii este al doilea volum dintr-un ,,roman-flu-
viu”, pesemne. Recidiva de-acum prefigureaza un sir.
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Andrei Mocuta

(Cuvinte bine tintite
(proza scurta: un manifest)

A INCEPUTUL anului 2017, a aparut pri-

mul numar al platformei literare online
Literomania, un proiect comun al scriitorilor
Adina Dinitoiu si Raul Popescu. Initiativa lor
este cu atat mai ldudabila, cu cat revista este o
publicatie independentd sustinuta strict prin
fortele si resursele proprii. Succesul aproape
imediat al revistei s-a datorat si ideii inspirate
de a organiza saptaménal un concurs de pro-
za foarte scurta, intitulat Flash fiction stories,
unde autori debutanti sau consacrati, cunos-
cuti sau la inceput de drum aveau drept de
participare egal, singurul criteriu fiind ca-

litatea i lungimea textului: intre 500 si 1000

de cuvinte. Dupa doi ani si zeci, poate sute,
. . . Andrei Mocuta,
de texte adunate, cei doi fondatori au selectat poet, prozator, traducitor,

piesele esentiale si au alcdtuit antologia Nume Arad
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de cod: Flash fiction. Antologie Literomania de prozdi
scurtd' (Paralela 45, 2019):
»Singurul criteriu de care am tinut cont in momentul
alcdtuirii acestei antologii a fost calitatea prozelor
selectate. Prin urmare, varstele celor publicati variazd
foarte mult, tematicile sunt, si ele, diferite. Prozele
selectate au, insd, ceva in comun: toate surprind
buciti din viata, flash-uri sau situatii nu neapérat
inedite, dar care au consistenta, miez, sunt incarcate
emotional. Transmit, adica, o stare $i nu neaparat un
mesaj explicit. Pentru un scriitor, probabil aceasta
este cea mai mare provocare. lar cind proza este
una foarte scurta, limitatd la un anumit numér de
cuvinte, provocarea este §i mai mare.”
Adina Dinitoiu este critic literar,
B jurnalist cultural, redactor la revista
NUME DE_COD: Observator cultural, editor coordo-
FLASH FICTION . . .1
h nator Literomania si a tradus din limba
ANTOLOGIE - 3 i
4 franceza autori precum Raymond
UTEADMANIA o3~ (NN llind
OF FADZA SCURTA ron, ntoine Compagnon, Bellinda
. Cannone, Francoise Sagan, Tobie
‘-Q Nathan si Francois-Henri Désérable.
«\ A publicat cartile Proza Iui Mircea
(ﬂ\w C\ Nedelciu. Puterile literaturii in fata po-
/ ,‘ \) liticului §i a mortii (Tracus Arte, 2011)
N LR i Scriitori francezi la Bucuresti (in-
\ \ terviuri) (Vremea,2014). Raul Popescu

Editura Pa‘ralela 45 N
o a publicat volumul Ioan Petru Culianu.
Ipostazele unui eretic (Eikon, 2017), nominalizat la

Premiile Observator cultural 2018, sectiunea ,,Debut”.

! Adina Dinitoiu & Raul Popescu (coordonatori), Nume de cod:
Flash fiction. Antologie Literomania de prozd scurtd, Editura
Paralela 45, 2019, 216 p.
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Cei47 deautori care au trecut proba de foc a celor doi antologatori
sunt: Nicoleta Balaciu, Laurentiu Balintescu, Alice Bancu, Horia
Blidaru, Bianca Bolum, Andrei-Codrin Bucur, Camelia-Maria
Cimpean, Daniel Coste, Peter Demeny, Angela Dina, Mariana
Dobrica, Ohara Donovetsky, Teodor Fleseru, Livia Furia, Diana
Geacdr, Anca Goja, Madalina Hancu, Daniela Hering, Marian
Ilea, Andra Iugcu, Ioana Lungu, Gabriel Mager, lonut Manea,
Monica Manolachi, Simona Marcu, Ramona Micu, Sebastian
Mihail, Adina Mocanu, Andrei Mocuta, Radu Mora, Carmen
Morosanu, Raluca Nagy, Alexandra Niculescu, Laura Pamfiloiu,
Andrei Pantu, Oana Paun, Crenguta Sandu, Stefan Serseniuc,
Alexandra Sonu, Veronica Stanica, Dumitrita Stoica, Bianca
Stupu, Daniel Timariu, Radu Tuculescu, Paul Vinicius, Adela
Vlad, Diana Vlasa.

Daca aruncam o scurta privire peste listd, constatam cd in
afara catorva nume cunoscute publicului romén, majoritatea
sunt cvasi anonimi, acest volum reprezentand debutul lor absolut.
O parte dintre ei au mai publicat in reviste dedicate prozei scurte,
precum locan, Liternautica si Revista de povestiri. Paradoxal sau
nu, tocmai din acest motiv, unele dintre cele mai surprinzdtoare
si proaspete texte vin din partea autorilor nedebutati inca intr-un
volum individual, dovada ca ideea concursului de microfictiuni
din Literomania a fost un risc si pariu castigat pe termen lung,
reusind sd descopere in mediul virtual si sa lanseze citeva nume
care cu siguranta vor avea ceva de spus peste mai mult sau mai
putin timp si care altfel s-ar fi risipit prin bloguri personale.

Un astfel de caz este Laurentiu Balintescu, farmacist §i voluntar
intr-un ONG. Declara despre sine ca a scris multe texte, dar nu
a publicat nimic. Destinul sau artistic pare sa semene cu cel al
scriitorului american Chuck Palahniuk, care pand in momentul
publicdrii primului roman (celebrul Fight Club) nu avea nici un
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fel de experienta literara si era mecanic la o fabrica de camioane.
Speram sd aiba parte si de acelasi succes. Povestirea Franghia are
oarece tangentd cu migcarea artistica minimalista (céreia ii este
asociat Palahniuk), dar aminteste si de abruptetea lui Zachary

Schomburg din romanul Mammother:
»Avea precizia unui ceas elvetian. In fiecare dimineata trecea prin
fata casei mele, fix la ora zece, tragind dupa el o franghie umeda
si lungd de trei metri. Povestea s-a repetat timp de zece zile. Apoi
l-am intrebat de ce face asta. Mi-a raspuns simplu: ,,Pentru ci nu
pot s-o imping”

In dimineata urmatoare, cu o jumitate de ora inainte de zece,
am iesit §i eu pe strada tArand o funie veche, mai lunga si mai groasa
ca a lui. In momentul intalnirii, s-a oprit surprins, intrebandu-ma
la rAndul lui de ce fac asta. I-am raspuns tot simplu: ,,Pentru ca nu
pot s-o imping”

Zilele urmatoare au adus in stradd, unul cate unul, pe toti
locuitorii zonei. Fiecare isi procurase franghia lui, iar acum,
cumva cu mandrie, tragea de ea, prin praful cenusiu si invechit
al strdzii. Deja din ce in ce mai multd lume urmérea cu interes
acest spectacol, apoi, firesc, au aparut televiziunile §i presa. De
aici virusul s-a rispandit exponential. In urmaitoarele doua
zile, toti barbatii orasului plimbau franghii. Orice activitate
economica si sociald se oprise. Viata era incremenita, un univers
al neputintelor. Singurele care péreau a respira erau franghiile.
Pe strizi vedeai doar barbati care trigeau franghii. Aparuse chiar
si un cod rutier al modului in care se puteau trage franghiile.

Poate a fost ziua cu numarul patruzeci, sau poate patruzeci si
unu, nu se mai stie exact, dar atunci s-a intdmplat minunea. A
fost vazut primul barbat care reusise sd impinga franghia. A fost
si ultimul, de altfel. Pentru cé, pe toti ceilalti, cu exceptia mea,
neputinta i-a impins la sinucidere. Prin spAnzurare evident. Eu am
continuat sa trag de ea. Ma mai opresc uneori, imi trag si sufletul
atunci, il trag pentru ci nici pe el nu-l pot impinge. Imi scriu
povestea i pornesc iarasi in pribegia mea”

O extrem de scurtd prozi cu tematicd beckettiana este In-

tarziatul de Anca Goja, jurnalist cultural la baza. Dar si cofetar.
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O increngatura de profesii si meserii care justificd tipul ei zglobiu
de scriitura. Atmosfera si umorul absurd nu trimit cu gdndul
doar la Asteptandu-1 pe Godot si alte piese izvorate din teatrul
absurdului, ci si la scrierile avangardist-delirante ale regizorului
chilian Alejandro Jodorowski si la miniaturile umoristice in
cheie burlesca ale prozatorului polonez Slawomir Mrozek. Mi-
cropovestirea Ancdi Goja face parte din volumul 360 de grade
(Paralela 45, 2018), unul care mi-a stirnit curiozitatea si se
anuntd promitator dacd toate prozele cuprinse in el sunt la

acelasi nivel cu Intdrziatul:
»Am crezut intotdeauna ca punctualitatea sta la baza civilizatiei.
De asta am si divortat de Sebi, el nu era niciodatd punctual. Din
cei sapte ani cat am fost cdsdtoriti, jumatate mi i-am petrecut
asteptandu-l. Mi-am dat seama ca nu e nicio speranta sa se indrepte
cand a intarziat la nunta noastra. Stiteam in pragul bisericii, cu
buclele pline de fixativ, duhnind a parfum scump si incercand
sd nu-mi deranjez straturile de voal suprapuse ale rochiei, i il
asteptam. Rudele ma tot intrebau dacd nunta se mai tine, mama
avea lacrimi in ochi, iar eu invatam ce inseamna ura. Intr-un final,
a aparut, m-a luat de brat si mi-a soptit la ureche: ,Ti-am zis cd
sireturile alea nu se potriveau, a trebuit sa umblu prin tot orasul
dupi unele ca lumea”. Iar eu imi spuneam ca primul lucru pe care
il voi fi facut dupa ce ma voi fi vizut casatorita era sa-1 spAnzur cu
sireturile alea nenorocite.

Acum intarzie la propria inmorméntare. Au scris in ziar ca s-
ar putea sa fi fost ucis. Nevasti-sa e principalul suspect. N-o pot
acuza: dacd a ldsat-o si-1 agtepte in pat, fierbinte si umeda, in timp
ce el isi analiza nuanta smaltului dintilor in oglinda, isi taia parul
din nas cu forfecuta de unghii si isi scotea punctele negre de pe
piept, inseamna cé a avut toate motivele si-i vind de petrecanie.
Daca n-as sti cd nu ma suporta, m-as duce chiar acum la ea si i-ag
spune: ,Draga mea, nu-ti face probleme, nici nu stii cati oameni
iti multumesc in gind in momentul dsta”. Ea ar incepe sé planga,
eu mi-ag aminti de vremurile cAnd eram indragostiti si mi-ar da si
mie lacrimile, §i asa ne-ar mai trece si noud timpul.
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Uite, in sfarsit aduc sicriul. E inchis. Mai bine asa, prefer sd nu-
i mai vdd moaca; nici in tinerete nu era frumos, dardmite acum,
bétran si mort pe deasupra. Ma strecor printre oamenii din capela,
pana cand ajung aproape de sicriu. Il prind de brat pe cel mai bun
prieten al lui Sebi, Flo, si il intreb ce s-a intamplat. Isi lipeste buzele
de urechea mea si imi spune: ,,Cdnd am vrut sa aducem sicriul de
la apartament la capeld, am scapat coparseul pe scéri. S-a deschis,
si Sebi s-a rostogolit pe scdri pand jos. Cusédtura de la burts, stii,
cea de la autopsie, i s-a desficut. Matele, ficatul si rinichii i s-
au impragtiat in scara blocului. Toate ca toate, dar mirosul era
insuportabil. P4na i-am strns organele si i le-am bégat inapoi, a
durat ceva. Apoi cineva a trebuit si-1 coasi la loc. Nevastd-sa nu
a vrut, asa ca a cdzut magareata pe mine. Eu nu stiu coase decat
in cruciulita. Asa ca a mai trecut un ceas. Nu e el de vind, saracul.

33>

Asa a fost si fie”
Am constatat amuzat ca o buna parte din notele (auto)biografice
ale prozatorilor antologati sunt mai savuroase decat prozele lor
scrise. Multe descrieri biobibliografice sunt microfictiuni in
sine, cursive, jucause, proaspete, autoironice, lipsite de crisparea
creatiilor care le insotesc. Probabil e mai simplu sd iti parodiezi
propria viatd decat sa creezi un univers nou. Planul lui Gabriel
Mager este sa scrie o poveste de dragoste SF despre generatia sa,
cu titlul Pdduchii au viatd usoard, insa momentan se multumeste
sa o traiasca, in timp ce isi dezamageste parintii, mananca pizza
si se uitd la anime-uri (e vorba de Sailor Moon, in povestirea lui
In amintirea rochiilor din viata mea, care ar merita reprodusa,
dar nu ne permitem din limita de spatiu). Proiectul sdu de viitor
merita toata atentia si se aseamadnd intr-o oarecare mdsura cu
scenariul peliculei SF High Life (2018), cu Juliette Binoche si
Robert Pattinson. Daca Gabriel Mager ,,supravietuieste” intr-
adevar la Timisoara, asa cum declara, tare mi-as dori si-1 cunosc
si sa descopar ce altceva mai ascunde in gandirea lui outside the
box:
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»Militeazd pentru introducerea unui program cyberfeminist co-
munist in societatea roméneascd, cu scopul de a trimite barbatii
in spatiu, sa faca copii in locul femeilor. Bérbatii vor purta
costume de astronaut de reproducere confectionate de Marile
Croitorese Moire ale Ideologiei Gender, pentru a stimula chakrele
creatoare de bebe ale barbatilor. Astfel, copiii Romaniei se vor
naste in spatiu, unde vor fi educati conform Ideologiei Gender.
Dupé ce barbatii nasc, utilitatea lor se va rezuma la calitatea de
sateliti artificiali ai Pamantului, care vor purta numele Papahagi
(...), recitind necontenit poemul Teogonia de Hesiod intru slava
infinitd a Societétii Cyberfeministe Comuniste Romane”

Laura Pamfiloiu, gcolita la cursurile de scriere creativd or-
ganizate de Revista de povestiri si antrenata de T. O. Bobe (au-
torul unui excelent volum numit Centrifuga), s-a dedicat de-a
lungul timpului literaturii pentru copii si jurnalelor de lectura
si de jocuri pentru cei mici. Oare afinitatile comune cu T. O.
Bobe din romanul sau Cum mi-am petrecut vacanta de vard
(practic o compunere de peste 300 de pagini scrisa de un pusti,
cu dezacordurile si erorile gramaticale inerente) sa o fi convins
pe Laura Pamfiloiu sd incerce tehnica prozei scurte? Foarte
probabil, de vreme ce protagonistul ei din Vecinul de la noud

este tot un copil, insa tonul povestii unul grav:

,Cand murea cineva din sat, era aproape sirbatoare. Moartea
cobora din aer: clopotele de la bisericd se trageau de zece ori fix
la miezul zilei, bunica le auzea, se oprea din lucru, uneori era in
griadind, cocosata in stratul de rosii, o vedeam cum isi indreaptd
spatele, se sterge cu dosul méinii pe frunte, isi aranjeazd példria de
paie pe cap si numard in gind. Venea apoi in casi, se baga dupi
usa de la bucitarie unde era lipit calendarul, punea degetul peste
coloanele colorate cu scris microscopic.

(...) Spre seara plecam acasd cu bunica de mana. Nu mai stiu
dacd vorbeam despre mort sau despre altceva. Poate ne opream la
izvor si umplem sticluta pe care o avea in posetd, daca era lume,
nu ne opream. Probabil bunica se gandea la moarte, eu, sigur nu.
M4 géndeam cd mi-e foame, mé rugam sa fie vreme bund a doua
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zi ca sd ma lase la strand, speram sd aiba timp sd ne facé placinte,
daca ploud o bat la cap sa-mi coase o fustd noud, poate vine mama
din oras cu o ciocolatd. Moartea nu avea loc printre gandurile mele,
se ascundea probabil in turla bisericii din sat, astepta s nu o vada
nimeni si incepea sa traga clopotele fix de zece ori la miezul zilei”

Demna de retinut este si blitz-proza Adelei Vlad, cu titlul
Mosquitoes. Intepatoare ca muscitura unui tantar. Constructia
ei este cea care atrage atentia in mod deosebit, fiind o poveste
alcatuita dintr-o singura fraza. Monologul liric in proza subiectiva
poate fila fel de bine citit si ca un poem-fluviu. Stilistic, autoarea
se axeazd pe starea interioara din zona subliminala, tehnica flu-
xului congtiintei fiind cea care dicteaza desfisurarea. Daca ati
citit romanul Valurile de Virginia Woolf si il inlocuiti pe Percival
(singurul personaj cdruia nu i se aude vocea, fiind prezent doar

in evocarile celorlalti) cu Ignatio, obtineti urmatorul rezultat:
»lgnatio! Ignatio il striga pe copilul cu staturd de papusa, in stare
deja sd mearga singur, copilul cu chip de aztec, Ignatio, il striga
frumoasa lui mama abia iesitd din adolescentd, cand il pierdea
din priviri, atrasa fiind de rotocoalele fumului de tigara ce alunga,
fie §i pentru putin timp, tAntarii deveniti agresivi la ceas de seard,
Ignatio, se auzea glasul femeii, cdnd zglobiu, cand tandru, dar nu
era clar dacé tonul nu era cumva pentru vikingul de-alaturi §i doar
cuvantul ,,Ignatio” pentru Ignatio, copilul care se juca pe plaja, si
care si-ar f1 ficut un castel dacd ar fi gtiut cum, gésise o lopatica
galbend si strAngea gramdjoare de nisip, dar se plictisea repede si
tasnea inspre mare, ca sd se intoarca apoi la chemarea mamei, pe
care mai curand o ghicea, n-o mai putea auzi prea bine pentru
ca plaja se umpluse de tineri cu muzici infernale, dupé parerea
vikingului, fara sa-si dea seama dacd ar fi fost potrivit sd recunoascé
asta fatd de mama lui Ignatio, careia ii cumpdrase al doilea pahar
de whisky, se temea si el cd e prea mult, nu insa si ea, Ignatio,
striga ea mai mult din reflex, asa ca si copilul se simti dezlegat
de lantul acelei chemadri tot mai slabe pe mésurd ce vikingul ii
intindea pe umeri crema antitantari si ii saruta gatul inainte de
a-1 acoperi cu solutia insuficient de eficace, dacd ne luam dupa
tipetele femeii, pe care intepéturile repetate o convingeau ca n-o sd

ARCA 1, 2021




Cuvinte bine tintite (proza scurtd: un manifest) Lecturi paralele

revind curand in locul unde Dunérea se varsd-n mare, desi ai fi zis
cé lui Ignatio ii prieste, Ignatio, il strigd fird convingere, atenta la
gesturile vikingului care incepuse sé stranga lucrurile fara macar s-
o intrebe dacé n-ar prefera sa mai stea si, ca sé stingd acest inceput
de enervare, rosti numele lui Iganatio, ca un balsam, dandu-si
seama in acelasi moment ca nu-1 poate repera in multimea pestrita
peste care se ldsa inserarea, dupa cum se ldsa peste imensitatea

vacarmul care crestea anume parca si-i acopere vocea, cauta cu
privirea un indiciu al prezentei lui, vizu lopdtica a cirei culoare
deja nu se mai distingea, zéri citiva caini vagabonzi care, din
depirtare, aveau statura lui Ignatio §i dupd care copilul ar fi putut
sd se ia, lui i placeau cainii, unde l-ati ascuns, i-ar fi intrebat daca
nu ar fi avut gandul confuz ci nu o sé-i rdspunda nici ei, deja se-
ndepartase prea tare de sezlong, atat de tare ca Ignatio n-ar fi putut
sd ajunga pe picioarele lui, abia invatase sa meargd si nu-si pastra
prea bine echilibrul, de altfel nici pe ea n-o mai ascultau picioarele,
o cuprinse un soi de amorteald din crestet pAnd-n varful degetelor
de la picioare, dar inainte sa cada isi aminti cd e ora mesei, ca lui
Ignatio ii e foame, iar gandul dsta o linisti oarecum, ea trebuia sa-1
hrineasca, laptele i se strangea in cupa sutienului, picat cd nu mai
avea putere sa-l strige”

Adina Dinitoiu si Raul Popescu si-au atins scopul, antologia
de fata va fi un reper pentru proza autohtona in anii ce vor urma.
Desi inegale valoric, microfictiunile din Nume de cod: Flash
fiction alcatuiesc un tablou coerent si reprezentativ pentru noul
val de prozatori romani, unul completat de o colectie la fel de
inspiratd, coordonata de Cosmin Perta, in acelasi an (2019), la
aceeasi editurd (Paralela 45): Pasageri. Antologia de prozd scurtd
a Scolii de vara Gheorghe Crdciun.
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Andrei Mocuta

tereotipurile si paradoxurile
romanitatii

TEREOTIPURILE romanitdtii s-au nascut Din

psihologia poporului romdn (1907) a lui Dumitru
Draghicescu la inceputul secolului XX. Eseul sdu
porneste de la mentalitatea romana superioard, de
la modelul latin: ,, Turcirea, ,regimul domniilor scur-
te’, intrigile politice si meschindria luptei pentru
putere, ,,parazitismul grec” si ,seductia elementului
grecesc’, ateismul popular, ,chipul oriental al bi-
sericii ortodoxe” care a incurajat lenea si nepésarea,
»superficialitatea’, ,,imprumuturile fara alegere” etc.
toate tarele acestea istorice, psihologice, culturale
sunt remediabile prin ,continuarea creierului latin”,
blazonul nobletei nationale.

Paradoxurile romanitatii au fost relevate genial de
Nenea lancu. Vasile Gogea a scris o carte, Oftal-
MOFTologia sau Ochelarii lui Nenea lancu?, in care

! Sebastian-Vlad Popa, Utopiile romdne cu Apocalipsa sub pernd,
Editura Multipress International, Bucuresti, 2003, p. 132.

% Vasile Gogea, OftalMOFTologia sau Ochelarii lui Nenea lIancu,
Editura Grinta, Cluj-Napoca, 2012, 131 p.
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incearca sa explice viziunea caragialesca
»simt enorm si vaz monstruos.” Cara- VASILE GOGEA
giale devine un oftalmoftolog, adica un
specialist al aberatiilor, al mofturilor.
Vasile Gogea incearcd sd ne arate in ce
constd modernitatea lui Caragiale adusa
la zi.

Moftul reprezinta pecetea si deviza OftalMOFTologia
vremii noastre, considerd Caragiale: Ochelarii 1u: Nenea Tancu
»In genere natiile mari au cate un dar e

sau vreo meteahna specifica: englezii au
spleenul, rusii nihilismul, francezii lengounement,
spaniolii morga, italienii vendetta etc.; romanii au
Moftul!” Vasile Gogea considera oftalmoftologia o
subramurd a unei sociologii culturale, practicate cu
instrumentul literaturii, care ilustreazd si descrie o
anumitd dimensiune a specificului national: moftul
roman.

Primul prototip al spiritualitdtii nationale este
moftangiul roman: ,,Odrasld a unei familii ,,sarace dar
oneste” ori fiu de ,,adevirati boieri’, ,guvernamental”
sau ,cand din nenorocire nu se poate asta, opozant’,
stimand agricultura, dar visand ,0 industrie mare
nationald”, adversar al ,,Strainismului” si sustindtor
al ,Rromanismului”, moftangiul este patriot hotarat,
nationalist exclusiv, roman pana in maduva oaselor!
toata lumea trebuie s-o stie!”

Spre deosebire de Miticé ori Costica — exponentii
consacrati ai moftangiului roman - consoartele lor,
moftangioaicele romane, sunt ,elitiste”. Zice Nenea
lancu: ,Moftangioaica roméana vorbeste roméneste
numai avec les domestiques, incolo frantuzeste
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- acu ia lectii de limba engleza” Dacd punem pe nas ochelarii
lui Nenea Iancu mai vedem si azi, pe la televizor, ori pe la vreo
inmormantare de binefacere, sau mai ales la inmormantdrile
unor personalitdti, Mite ori Didine recent repatriate dintr-un
exil dureros, aducind cu ele exact ceea ce n-au putut ldsa acasa:
accentul.

Mai pe intelesul tuturor, daca madamele ,vorbeau la Paris
cu accent de Focsani, azi vorbesc la Bucuresti cu (un imaginar)
accent de Paris. Pentru moftangioaica roména, de altfel, nici nu
existd douad orase in care poate trdi cineva: Paris et Bukarest!”.

Urmeaza moftangiul savant care atrage atentia asupra etimo-
logiei cuvantului moft. Preluat din limba turca (in care inseamna
»gratuit’, ,ieftin”) el are in romaneste sensul de: ,lucru lipsit de
valoare, continut, importanta, avand doar aparenta unei anumite
valori sau importante; fleac, minciuna, inselatorie, vorbe goale,
palavre”® Vajnic sustindtor al ,,stiintelor rroméane” (scris cu doi
1, cuvantul subliniazd absolutul sau, cum se spunea la moment,
caracterul ,verde” al celui onorat cu aceasta consoana in plus),
moftangiul savant pledeaza pentru intemeierea unui institut
intru ,domesticirea, prasirea si educatia licuricilor — lampyris
resplendes — avand misiunea de a studia un nou sistem de
luminare a oraselor regatului...”

Personajele lui Caragiale provin dintr-o mahala privita ca o
categorie sufleteasca, ne spune Stefan Cazimir in I. L. Caragiale
fatd cu kitschul (Cartea Romaneascd, 1988). Cu ce se ocupad,
in schimb, moftangiii, ne dezvéluie criticul Mircea lorgulescu
in cunoscutul sau Eseu despre lumea lui Caragiale (Cartea

Romaneasca, 1988) - marea trancaneala:
»Vorbitul nu este pentru ei nici mijloc, nici scop: este o forma de
viatd. Ei vorbesc asa cum pestii inoaté §i pasarile zboard. A vorbi

3 Conform Heinemann Tiktin, Rumanisch — deutsch Worterbuch, Bukarest,
1906.
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inseamna in aceastd lume a exista, iar vorbitul tine loc de orice. Este
o activitate absorbantd, cu functii complexe si intrepatrunse. Este si
un drog, narcotizeazd, dar este si un inlocuitor perfect de existenta
in real: trancdnitul ca ultimul stadiu al mistificarii traitului. Si e, in
acelasi timp, si un surogat de mantuire: si vorbeasca e tot ce le-a
mai ramas acestor oameni; e tot ce mai pot face™
In lumea roméneasci si in general in lumea comunicarii fle-
xibile de azi, nimic nu infurie mai tare, nici semidoctismul, nici
demagogia sau smecheria, decat snobismul. Prezenta din ce in ce
mai bine organizatd a acestei categorii de simandicosi tradeaza si ea
simptomul lenei identitare, un fel de somnambulism la adapostul
conventiilor unanime. Care e ocupatia principala a moftangiilor?
Se mandnca, se bea, se asistad la nunti ori la inmormantari si chiar
la rivulutii. Revolutii ce se traduc printr-o sete de a avea i ei ce
au altii. Nu intamplator, reactionarul Caragiale derade moravurile
partizanilor liberali aruncand in scend, dupa modelul teatrului

burghez, personaje infidele in casatorie:
»Sunt psihologii de trecere, instabile, neinradécinate, mereu fas-
cinate de promisiunea unor experiente noi. Sunt infidela Zoe si
tandrul Tipatescu, idealistul Rica Venturiano si Zita, apoi amorezii
tradédtori din Dale carnavalului. lar discursul lui Catavencu e
emblematic: Pdnd cdnd sd n-avem si noi falitii nogtri?”™
Criticul Mircea Muthu surprinde in postfata la cartea lui

Vasile Gogea grila oftalmoftologica fara a ignora stereotipurile:
»M-am intrebat adesea dacd lumea lui Nenea Iancu, desenata
in carbune §i dupa normele schematismului teatral, alcatuieste
intr-adevar matrita la care ne raportdm aproape masochist -
amuzandu-ne, nu-i aga? — de un veac si mai bine. Re-citindu-1, am
senzatia halucinantd ca polis-ul de astazi i multiplicé tipologiile,
automatismele $i cd perpetuam astfel, chiar complicindu-ne,
ipostaza vinovatului fard vind, adastdnd langa berea insotita de
eternii mititei”

* Mircea lorgulescu, Eseu despre lumea lui Caragiale, Editura Cartea Ro-
maneascd, 1988, pp. 26-27.
* Sebastian-Vlad Popa, op. cit., p. 138.
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Carmen Neamtu

Katerina prinde aripi

ITMUL din mass-media este cu totul

altul decat ritmul literaturii. Péter
Demény le-a exersat pe améandoua. Poet, tra-
ducdtor si publicist (la blogul ,,Adevarul”),
redactor la revista literara ,,Lat6” din Targu-
Mures, Demény lanseazd acum un poem in
proza', imbratisand un stil baroc, cu o frazare
ampld. Cartea poate fi citita si ca basm si ca
jurnal al Katerinei, o confesiune a tinerei
domnite-pasare care descopera placerile vie-
tii si vrea sd se inteleaga pe sine:

»...omul nici nu bénuieste cite pulseazi

in sufletul sdu. (...) oare ce consistentd are
sufletul?”. (p.24)

Poemul se desface generos, ca un evantai?,
atingand teme diverse: destinul implacabil’,

! Splendidul mistret, Editura Curtea Veche, Bucuresti,
2020, 206 pagini.

2 Guvernanta Odile umblad peste tot cu un evantai
galben.

* ... dupd un timp ne contopim cu destinul nostru”

(p-57)
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fericirea*, conventia sociald’, cunoasterea de sine®, libertatea in-
dividuald, procrastinarea’, iubirea patimasa®, misterul existentei
descoperit prin poveste. Poetul si prozatorul Péter Demény se

intalnesc acum in lungi reflectii despre viata, despre iubire:

»Dar nu numai ca ingeldm mereu, in toate imprejurarile, cici o
facem deja si prin faptul cd promitem lucruri pe care e imposibil sd
le implinim, iubirea n-a fost croitd dupa viata gi pe masura omului,
dragostea si mai putin, crezi sincer cand spui asta $i nu recunosti
cé te afli in afara lumii, cd pentru tine pe veci e cu totul altceva,
pentru ca te afli in timpul la care faci referire, astfel ci e si nu e
adevirat ceea ce spui, dar nici celalalt nu-i preocupat de aceastd
ambiguitate, pentru ci nu existd pe lume nimic inechivoc decat
iubirea §i dragostea, te daruiesti cuiva, te daruiesti in totalitate,
nu pregitesti liste, nu cumpanesti, nu-ti iei precautii, te arunci
cu capul inainte §i nu vrei si iesi la suprafatd, numai ca tocmai
viata te smulge afard, nu renuntd la datul ei, tine la drepturile ei,
la timpul ei crestat cu migald, metodic, la timpul acela care ucide
viata insasi” (pp.17-18)

».. lubirea da buzna si tu degeaba ai da fuga la fereastra, iubirea iti
aratd ca esti plin de rani, dar nimic nu te bucurd mai mult decét
ranile tale, nu vrei sa te protejezi, nu si nu, dacé te doare, atunci
simti cd traiesti si nici nu intelegi ce ai numit pand atunci viatd”.
(p47)

»-.. U exista frumusete fard un anumit grad de mister, §i nimic nu-i
mai enigmatic decat concretul de a fi vizibil, palpabil, imbucurator,
dar imposibil de inteles, frumusetea e acel ceva care indubitabil
exista §i influenteaza (...) care schimbd viata omului, care dd buzna

4 ... fericirea nu trebuie s-o cauti, ci s-o Intalnesti in tine insuti”. (p.15)

5 ,,... ce 0 sa zica lumea, ce vor spune oamenii, ce-mi pasa mie cine ce va

spune, cand, in timp ce toatd viata mea, exceptand o perioada extrem de

scurtd, se scurgea totusi sub semnul acelor puncte de vedere cu care nu

aveam nimic in comun”. (p.14)

»--- azi inteleg si cu inima, nu numai cu mintea, ca trebuie sa fie greu sa

induri alteritatea puternic diferitd a propriului tau copil”. (p.55)

7,,... dacd vrei ceva, nu trebuie sa astepti, ci sa vrei cu adevarat si ti se da tot
ceea ce-ti trebuie”.(p.32)

8 Cea care ,,se goleste, se destrama, se stricd, se prabuseste” (p.152)
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in destinul nostru ca fatalitatea insasi”. (pp. 93-94)
»-.. C€ altceva e jubirea decat intalnirea a doi oameni
care se regasesc brusc, din prima clipd, il gasesc
frumos pe celdlalt §i nu le pasi de nimic altceva
decat de aceastd simtire, aceastd patima care, ca orice
patimd, isi este siesi suficienta numai pana simte ca
nu-$i mai ajunge, pana nu-si dirama in cap lumea pe
care ea insati a inaltat-o0” (p. 95)

Am pornit la drum ,ca niste ex-
ploratori” §i, pe masura ce inaintam
in poveste, intre Castelul Mahnedorf,
poiana Laptelui lunii, Casa del Pasado
si Cerdacul Soarelui, ritacim ,,printre
amintiri”-le Katerinei, aflam ca ,,dupa
un timp ne contopim cu destinul
nostru’, iar ,pentru zbor ai nevoie de
un amestec cu totul neobignuit al ten-
siunilor”. Viata cu ambitiile ei poate fi
efemera si ingelatoare ca visul. Care
este realitatea palpabilda? Viata sau
visul, se intreba si printul Sigismundo
in Viata e vis a lui Pedro Calderon
de la Barca. ,,En esta vida todo es verdad y todo es
mentira”.

Am citit poemul lui Péter Demény ca o confesiune
despre cat de importanta e descoperirea bucuriilor
vietii §i ce e pasiunea: ,,Iubirea e vértej, nici nu poate
fi altceva, in dragoste nu existd mijloc, totul e intens,
pe mine nici in viatd nu m-a interesat altceva, doar
ceea ce-i intens...”. (p. 189)

Splendidul mistret poate fi metafora dorintei, iu-
resul patimilor, intensitatea vietii care meritd des-
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coperita fara frici, fard prejudecati, fara oprelisti. Katerina prinde
aripi, vrea sa descopere lumea, in timp ce toti ceilalti (tandrul
grajdar Hans, Diego, principele Nicolaus, parintii®) isi doresc ca
ea sa prindd radacini in banalul cotidian: ,,... eu n-am putut, in
niciun caz, trai banal..”. (p. 38) Ea fuge de rutind, de ipocrizie,
alege inteligenta, sinceritatea si luciditatea. Astfel ajunge sa fie
interesata de ,ce sfaraie, ce paraie, ce fasdie, ce bate pe pervazul
vietii ca o aversd’, cdci ,,pasiunea il intelepteste si pe prost si-i da
si dobitocului aripi” (p. 41).

In ciuda frazelor ample, textul lui Péter Demény nu te des-
curajeaza, nu te determina sia abandonezi lectura. Volutele
Katerinei sunt indelung-jucause, limbajul este viu, deloc plic-
tisitor. Cine cauta punctul in lungile confesiuni ale Katerinei
poate fi dezamagit si obosit de frazele lungi. Dar, cine trece de
acest impediment de structurare a epicului va descoperi poetul
pitit intr-o prozd calda, reconfortanta, numai buna de citit intr-o
zi rece de iarnd.

? acesti doi corbi bine-crescuti, care au aripi numai ca sa li se lipeasca de
trup” (p. 23)
10 Este si meritul traducatorului Kocsis Francisko.
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Felix Nicolau

tudiul patimas al iubirii.
Metode de cercetare*

UM ARATA si Mircea Eliade: e o de-
osebire calitativa intre chimic si alchi-
mic. De aici si faptul cd poetii recurg mai
mult la cea de-a doua decat la prima. Iata,
Raluca Faraon in Alchimia memoriei distileaza
si sublimeaza jarul bitilor de informatie per-
sonala (fie ei si generati ad hoc).
Prima parte, Sonatd pentru micuta japo-
nezd, tine mult la suplete si exprimare de-

zinvoltd, fireasca:
»cand eram copil/ (dar nu stiam cé sunt)/
iubeam pasirile/ (dar nu stiam ce sunt)//
le strangeam in brate/ ca pe o inima cu
aripi/ mi se zbateau in pumni/ pana cand
am inteles:/ din prea multd dragoste// se
poate muri”.

Se anuntd viitoare fraimantari emotionale,
dar acum e mai curand ca in Concertul nr. 1 in

* Raluca Faraon, Alchimia memoriei, Editura Neuma,
2020
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RALUCA FARAON
T

D minor al lui Bach, sau ca in Hamletul
shakespearian — mai deloc indicatii de
interpretare/ citire, nu prea multe per-
sonalizdri. Libertate nesfarsitd a inter-
pretului. Ma rog, in limita simbolisticii
care pune problema, filtreaza, elimina:
»sunt o sepie cu brate impare” (***).
De la forma geometricd a sonatei se

trece la incantatie:
~ce-ag deveni eu fird vocea ta-/ zeu
olog/ doinind in pieptul strainului”
Treptat, se relevd substratul erotic al volumului. O
mare bogitie de imagini, senzatii si emotii. Comparatii
si metafore simbolizante, fara greseli de constructie:
yti-am facut drum spre mine/ (sd pésesti pe ape)/
din mainile care te-ar fi imbratisat/ in decenii de
agteptare/ unele timide §i subtiri/ neindeménatic
fecioare/ cu ochii plecati pielea casanta./ altele ca
funiile rupte brusc/ de o corabie lunatic/ ritacind
cu memoria tdrmului blocatd./ unele amare cu gust
de nuc sélbatic/ zicdnd in singuratate/ si trosnind
din nodurile cioturoase/ ale spaimei ci nu te vor
mai vedea/ niciodatd./ altele ca laptele cald care
hrineste/ o turmd pierdutd de antilope/ in aerul
- plasd de sarmd ghimpata.// brate ca un somn
béntuit de soapte./ de singe vinovat in rani-cituse./
aripi de metal greu. sau noroioase./ poate uleioase.
transparent sticloase.// si nu alunece pasii tai/ te
implor/ sd nu te pribusesti in Timpul — mare/ de
brate nervoase/ ca sd mergi cu pas sigur/ il separa
in doud/ bdtdile clandestine/ ale inimii noastre”
(Anamneza imbridtisdrii).
De acum incolo incepe urcusul vulcanului si vul-
canologia. Poeta impinge dinamica pana in pragul
expresionismului:
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»curcubeul-sarut a lipit cioburile paharului de cristal/ din care
beau absint dorurile si ticerile noastre/ a dat cu zarul in punctele
cardinal/ ca spatiul sa devind vis/ si a faramitat memoria durerii/
pentru ca speranta sd imblanzeascd/ intrebérile care ne muscd
direct de gurd” (Chiasm).

Chiar si asa, cel mai adesea dorinta graviteazd in jurul ini-
mii:
»tricotez o inimd mare/ sd ma tind in brate” (***).
Un amour courtois pe parcursul caruia imaginatele voluptati
sunt perdeluite cultural intrucatva.
Printre migaloasele constructe hedonist-epicuriene sunt risi-

pite perle care ar aduce glorie oricérui colier:
»ingerul mi-a soptit la ureche/ nu te intrista/ nici eu nu stiu sa cant
la vioara” (***).

Motive vechi ale eroticii sunt intretesute in textura volumului.
Din fericire, intertextualitatea este una find si de profunzime, nu
asa cum ne-a obignuit o buna parte a literaturii noastre, anume
referinte si preluari mai mult omagiale si politice decét subtile. E
diferenta dintre intelegerea deltei ca simbol arhaic si o definitie a
Deltei Dunarii: ,,zond umeda de importanta internationald”. Un
asemenea motiv este amorul-vanatoare, die grofSe Jagd:

»pielea ta e un teritoriu periculos// cAnd pasesc pe ea/ ca o felind
cu ochii flimanzi/ din hétisuri méd atacéd insidios/ gemetele pli-
cerilor tale/ reale sau imaginare// ce vanitoare sublima// i cat ma
oboseste lupta asta/ cu singele tau vinovat care s-a aprins/ inainte
de a mé cunoaste” (imblanzeste-md).

La fel si iubirea-tortura, tot de sorginte medievala (desi se
poate plonja mai adanc, Catullus §i Lesbia, odio et amo), motiv
pomadat cu nitica psihanaliza:

»md strange trupul in chingi de fier ruginit/ sarutérile tale sunt
picdturi de ulei incins/ méangaierile — bice cu sapte noduri/ soaptele
bete — o roatd care rupe oase// ma strange trupul ca o cimasd de

fortd/ in isteria simturilor schiopatate/ marturisesc te iubesc —/
eliberare iluzorie din inchizitia dorintei” (forturd medievald).
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Usor, usor se trece la treapta incingerii, rubedo. O erotica
arzanda, o ,,inchizitie a dorintei”. $i de Valentine’s Day se incinge
o orgie bufona, racoritoare si valpurgica: ,un ras cu funda rosie
de clovn/ pe-un scaun ritualic de sabat”.

E un univers poetic ondulat precum la Vasile Conta acesta. O
serpuire intre reactii si trdiri care impreuna contureaza o forma

mentis labirintica:
»mon amour/ as fi vrut si fiu mica ta japoneza/ si merg ticut in
urma ta/ tinindu-ti trena tristetii/ dar am picioarele prea mari/ nu
incap in condurii inocentei/ si ritualurile sunt acum desuete” (***).

Rareori se depdseste granita limbajului general, cat mai nespe-
cializat. Cand totusi acest lucru se petrece, in combinatie cu ima-
gini hiperbolizante reusite, efectul e scurtcircuitant:

»sub pasii nostri care ridicd statui unui eu monstrous/ cu re-
nuntdri in loc de brate?// de cate ori s urmadresti la microscopul
senzatiilor/ grimasele cuvintelor mele de adio?” (de cdte ori sd
reludm o despdrtire?)

La rdscrucea cuvintelor este un alt ciclu de poeme care propune
texte mai complicate intertextual, dar sferele de poetizare sunt
aproximativ aceleasi. Un amor intens, insa intellectualis, per-
meaza orice gest poetic. Pana si o artd poetici pune in scend o

dualitate ce trebuie monadizata prin sentiment:
»eu suprarealist/ tu postmodernist/ se poate scrie la confluenta
unor curente literare/ tocmai pentru cd tendintele acestea miros
in lume/ a orgoliu §i a imposturd culturald/ in final se scrie pe
tastatura interioard/ acolo unde vibreaza/ in afara timpului in
afara spatiului/ un amestec bizar de inima rationald”

Raluca Faraon scrie o poezie omogend, chiar dacd imbibata
cu structuri si referinte variate si de tinutd. Primeaza orisicit
intensitatea emotiei §i a viziunii interioare, o autoscopie fira
ezitare ce dezvaluie interioare in freamat — atit sentimental, cat
si intelectual. Un fel de carmina burana mai mult baroca decat
medievala.
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Anton Ilica

Leagéinul unei duminici*

OTDEAUNA mi s-au parut riscante si

curajoase trecerile de la un gen literar
la altul, desi foarte multi scriitori consacrati
isi incearcd aptitudinea creativd, devenind
excelenti in liricd, prozd, gazetarie, eseistica.
Prin romanul Iluziografii, prin reflectiile din
Femeia din tren ori ultima sa ,proza scur-
ta", Leaganul duminicii, Domnica Pop isi re-
compune o biografie experientiald, folosind
autoanalize afective si decantand sensibilitatea
in cuvinte purtdtoare de pudism si candoare.
Inainte de a scrie despre ,,leaginul duminicii’,
concluzia asupra scrierilor anterioare acestei
»proze scurte” focalizeaza spre virtutile spi-
ritului creativ, locuit de un aed, ilustrare a
feminitatii, cu calitétile si defectele acesteia,
prelungite in scris si ingurgitate cu savoarea
tonifianta a onestitatii si echilibrului matern.

* Domnica Pop, Leaganul duminicii, proza scurta,
eLiteratura, 2020, 90 p
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In cei zece ani de la debut, Domnica
Pop a confirmat ca poseda virtuti ar-
tistice, iar folosirea limbajului meta-
foric incrusteaza alegorii, aurite de fe-
minitate, introspectie i imaginatie.
Leagdnul duminicii! Amintirea e re-
fugiul duminical al femeii, surprinsa
de frumuseti cotidiene, dosite intr-o
minte plind de evenimente trdite sau
imaginare §i recuperate de memorie
din straturi suprapuse de nostalgie im-
prospitatd. Intreaga ,,actiune narativa”
a prozei scurte se desfasoara faptic intr-
o singura zi, dar piruetele reflexive recompun o bo-
gatie de intamplari, stimulate sd se dezvolte de céte
o discretd ancord narativd. Inceputul configureaza

ipoteza motivantd pentru energizarea textului:
»Incd nu ma cunosc bine gi mi risipesc in detalii de
fiecare datd cAnd vreau sa ma descifrez...”

Oglinda, in care se priveste femeia (enigmaticd
pentru ea insasi), deschide fereastra trecutului, prin
multiplicarea ,in mii de cioburi, imprastiindu-mi
chipul intr-o multime de fete necunoscute”.

Aceasta proza, scurtata la 90 pagini, prezinta ex-
periente inldntuite, care justifica dedublarea si tul-
burd cronologia biograficd. Invesmantate stilistic,
gesturile cotidiene si retrospectia dau trairilor aroma
cea dulce a adolescentei. Un personaj cu numele
Cristina, din Vinga arddeand, locul nasterii autoarei,
devine un fel de corb al lui Edgar Alain Poe, insotind
Feminitatea ca o umbra, de care marturisitoarea

DOMNICA POP
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(relatarea opereaza cu persoana I) nu se poate debarasa, desi ar
dori. E imaginea adolescentei, a aceleia care a primit un sarut pe
lavita din fata casei bunicii i care, acum, ii devine un fel de inger
insotitor, iritant si insistent. Revelatiile autoarei se dezvolta in

visuri adeseori confundate cu realitatea:
»Sé fim strélucitori ca o clipa blandéd de duminica, blandetea duce
la stralucirea copilului care se joacd, a basmului care se citeste, a
caii albastre care duce spre un vis” (extras de pe coperta).

,Ingerul pazitor” e dedublarea acestei Cristine de saisprezece
ani, cu parul prins in codite, de care se indragostise doctorul
cardiolog, dupd cum afld din cartea deschizatoare a ,ferestrei
spre trecut”. Mai apoi, ca sa ramanem in continutul naratiunii,
in ratacirea diurna, visele si vantul devin stimulente pentru
evenimentele din ,,duminicd leganatd™ ,visele mele au fost dru-
muri!”.

. »Odatd m-am visat vant” Adeseori viseazd ratdcirile
clipelor sale tulburi, dar ,poezia raméne marele laborator de
albire a pdcatelor”. Textul curge mai apoi poetizand despre
floarea banala a ,,rochitei-randunicii’, a celor doi trandafiri gal-
beni, despre farmecul unei cafele si al stalpului cafenelei si iarasi
despre vantul ce ,,imi sufla cuvintele din minte si incepe sa se
joace cuele” ... cam aceasta e calea purd a frumusetii.
Personajul din carte, ,persoana misterioasd”, Cristina aga-
santd prin incapatanare, e ca o umbra, existand atét in vis cat si
in reflexivitatea autoarei: ,m-am intalnit cu mine in vis”. Visul ii
intretine starea poeticd: ,,Pitrunde Lumina in mine, lumindnd
vreun adanc cat sus. Impaci-mi cu cerul nepitruns, care te are
Soare pe Tine, in albastrul ascuns. Glasul meu fa-1 paine, cu
vinul din vechime, pentru ziua de maine, intotdeauna ajuns!”.
Poetiz4dnd, declangeaza un monolog interior cu Cristina, de fapt
cu propria adolescenta. E o splendida hora a gandurilor tulburate
ale adultului cu propria tinerete. E o meditatie asupra conditiei
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umane, erodata de timpul risipitor al anilor si de nostalgia
vremurilor in care visele sunt luate de véant si devin sperante de
fericire. Plonjand intr-o sinceritate ademenitoare, reflexivitatea
capatd accente melancolice, desi relatia dintre femeia ademenita
de lirism si adolescenta sdrutata fugar pare tensionatd si chiar
demonica. Ar vrea sd se rupa de trecut, desi aceasta etapd a
vietii ,,i s-a impregnat in piele’, ,iubirea de atunci i-a umplut
mintea’, rascolindu-i echilibrul emotional. ,Voi pleca din tine,
cica ar fi spus Cristina, dupd ce citesti cartea pana la sfarsit”,
»pand atunci, voi rimane sechestrati in memoria ta” In cartea
fara file a adolescentei, se afla povestea fetei cu codite impletite
tinereste. Povestea e un vis sau mai multe vise incropite intr-
un sir de intdmplari, care se incheaga intr-un text, ca nimbul
omului cand rosteste o rugaciune catre Dumnezeu.

Leagdnul duminicii este o ,proza scurtd’, cu naratiune li-
rizatd, fara personaje, fara evenimente conflictuale, fara punct
culminant ori deznoddamant. Care ar fi argumentul pentru a
recomanda acest volum spre lecturd si meditatie? Privindu-i
fotografia de pe coperta, cititorul observa o imagine ganditoare,
un chip cu privirea oblicd, incadrata intr-o beteala ebenie in care
ochii intunecati arunca raze de mister si deopotriva candoare.
Parcd din aceasta imagine expresiva creste speranta, in care
se scalda luna si se oglindesc visele, spre a oxigena clipele cele

repezi ale existentei cotidiene:
»oub fruntea mea, se deschid mii de ochi inundand cerul cu
stele”.

E o femeie coplesita de metafizic.

Se impun cateva consideratii stilistice, sugerate de limbajul
placut al Domnicai Pop, redistribuit in jeturi puternice de cu-
vinte. Desi si-a exersat discursul in texte concentrate pana
la sufocare in lirica haiku, in despicatura limbajului lung (de
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proza scurta) salasluieste un suflet cald, asezat intre moralism
si inocentd, intre visare si tulburare cotidiand. Placerea textului
(dupa Roland Barthes) se intersecteaza cu desfatarea cititorului,
motivat sa participe la derutérile unei femei sensibile, iritatd de
un gest, de un obiect, de o vorbd, de o uitare. Cititorul e ademenit
sd intre in text, sa doreasca a fi el insusi personaj, sa fie martor
al umbrei visului unei femei tulburata de incertitudini. Drumul
sau in zi, in cotidian, are sens, dar/ doar céte vreo emotie retorica
schimbd destinatia, dezvoltindu-se in vreun vis ori intr-o alta
realitate. Autoarea chiar crede cd devine personaj in propriul vis,
in care se intélneste cu un personaj din alt vis (vis in vis). Astfel,
»duminica se leagdnd’, penduleaza intre capetele sezlongului,
dénd textului zambet si desfatare.

Cei care interpreteaza (analizeaza) textul literar, indraznind
sa-i dea un sens, un fel de ,,dat cu parerea’, par un fel de intelepti
care fac judecati de valoare si propun cititorilor atitudini. E
adevarat ca interpretarea unui text seamdnd cu o artd savantd,
prin incercarea de a dibui intentia scriitorului §i a o recomanda
altora spre lecturd. Si noi facem acest lucru, apropiindu-ne cu
simpatie de proza poetei Domnica Pop, fard a ignora cd, desi nu
ndscoceste personaje si nu scorneste intamplari, suscita emotii
pe care le descarci in sufletul cititorilor. In raport cu realitatea
traita, Domnica Pop ,interpreteaza” o realitate analogica, ziua
de duminica aluneca asemenea unei simfonii, grijuliu orches-
tratd de o creatoare neastamparata, adeseori visdtoare, pentru
ca sunetele muzicale inalte se comprima in timiditate, iar cele
joase recupereaza fantazarea si imaginatia. Mesajul textului
isi are cheia in jocurile terorizante ale Cristinei, o fatetd (alter
ego) a adolescentei autoarei (relatarea este personificata), o
incdpatanatd nedispusa sda asculte dorinte §i nici sd accepte
(pentru ca nu e posibil!) umilinta abandonului.
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O plimbare cu bicicleta a autoarei ii ,inaripeaza inserarea”

intr-o reflectie (poetizatd):

,Ce simpla ar fi viata dacd am vietui intr-o inserare permanenta.
Adevirul este cd atunci cand descoperi simplitatea esti predispus
sd o complici, ti-e greu s-o accepti. In urma cu cinci veri... am
intrat intr-un tablou care, pe mésurd ce inaintam, ma inghitea
pedald cu pedala. Puterea mea de cunoagtere se contopea cu forta
de atractie a pistei care emana iubire prin faptul cd mé acceptase
atdta vreme cu toatd deschiderea in tandem cu cerul care se
angrena in migcare” (p. 55).

In cursul unei zile, in comportamentul autoarei se produc
mutatii sufletesti si eroziuni psihice determinate de motive
banale, dovada unui suflet manierat si ultrasensibil care se joaca
in cotidian cu nedetermindrile. Zbuciumarile afective prind
Hfictiuni’, desi se dezvolta — asemenea unor bucle de rataciri
onirice diurne - sub tensiunea unor defuldri ale constiintei
prin intermediul visului, o0 maniera de incropire a scenariilor
narative. Domnica Pop stie construi un text sub forma ,prozei
scurte”, utilizdnd ingrediente de calitate pentru a da gust si
ilustrare estetica unei zile banale de duminicd din viata sa.
Decupajul narativ, visul diurn, ancore stilistice, lirism inserat,
dedublare a eului s.a. sunt tehnici de ademenire a cititorilor la
o lectura implicata si chiar la o repetare secventiala a acesteia.
Proza Leagdnul duminicii exceleazd prin maturitatea discursului
literar si prin calitatea unui limbaj sanétos.
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Lucia Cuciureanu

»Darfumul de pe fraiele
vrajite”*

IMONA-GRAZIA DIMA este o scriitoare

cunoscuta in lumea noastra literara. O stiu
si cititorii care 1i cauta cdrtile, o gratuleaza cu
ocazia lansdrilor de carte, ii citesc poemele
si interviurile din revistele din tard si din
publicatiileliterare din straindtate. Din cele 23
de volume publicate, 5 sunt de critica literara
si eseisticd, 2 de traduceri, 16 sunt de poezie,
carorali seadauga si4 antologii lirice, 3 dintre
ele bilingve (in limbile romand si engleza/
franceza). Poeta este, de asemenea, autoare
de prefete si postfete si a fost cooptatd, de-a
lungul vremii, in diverse jurii literare. O opera
demnd de un filolog aplecat permanent spre
studiu/ cunoastere si spre creatie. Banuiesc
ca poezia i-a fost mereu prioritara, pentru
cd i-a dat mai multe bucurii. Premii literare,

* Simona-Grazia Dima, Havuz, Bucuresti, Editura
Tracus Arte, 2020.
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Lparfumul de pe frdiele vrijite”

nu putine, in tara si peste hotare, ii
compun palmaresul, intregit de tra-
ducerile in limbile engleza, franceza,
italiana, spaniold, germanad, maghiara,
sarba, slovaca, turca, galeza scotiand si
albaneza.

Volumul sau aparut spre sfarsitul
anului 2020 certifica, inca o data, vo-
catia unei poete careia inspiratia ii {ine
companie neintrerupt prin timp. In
creuzetul ei creator se intalnesc talentul
si o cultura asimilata, trecuta prin filtrul
gandirii si al sensibilitatii, deopotriva.
O combinatie de privire proaspatd asupra lumii cu
meditatia febrila asupra vietii — cea perfectd prin
frumusete, mister §i grandoare, imperfectd prin
limite si uitare. Poeta nu-si doreste sa dezlege ,,corola
de minuni a lumii”, vrea doar s-o redefineasca i sa-
si gdseascd busola sufleteasca in céldtoria anevoioasa
spre propriul sine. O spune si motto-ul cartii, inspirat
ales:

»Nu putem aprinde dupa bunul nostru plac/ Acest
foc care ne mocneste in inima./ Spiritul sufld, apoi
tace,/ Sufletul locuieste in mijlocul misterului”
(Matthew Arnold)

Simbolul instituie o lume a imaginarului poetic
marca Simona-Grazia Dima. Mai frumoasa si mai
bogata decat contingentul imediat, banal si repetitiv.
In primul rand, ,havuzul’, alcituire din piatrd si
sculpturi, impresionanta si coplesitoare. Cu ,apa”
lui, arhetip al tuturor legaturilor, care dizolva teama,
linisteste si devine chiar protectoare:
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»-.. Acolo-ai vrea sa fii,

in sulul ei lunecator, unde nu-i niciun ornament

si fericirea-absoarbe. Gata sé pleci, e deja-n tine,

fard s-o fi atins, ti se loveste, zglobiu, de ghizdul

inimii, intruna renascand. Si astfel,

calea prin padure ti-e sigura, proteguitd” - Havuz

Calatoria prin padure e o metafora sugestiva pentru drumul/

periplul existential. Care e ,,muzica, rotire si tacere”. Frumusete si
armonie, ardere interioara, plenitudine si revelatie, cici versurile

se impregneaza treptat de un discret fior religios:
»Nimeni aici sa mai tresara,
dar o intensitate vede,
cand noi ne strdduim s intelegem
subtilul caier de la temelii” — Havuz. Dar o intensitate vede

In alta parte, fiorul divin este mai explicit, atunci cand apare ,,0
apa verde” din care vor bea golumbi, ,,delfinul inghetat,/ cu paine
de vapaie pe spinare”, un inger va cinta la harpd, va fi culoare si
muzica. Ghiciti unde-i acest loc de care noi, oamenii, ne temem
degeaba? Cu toate acestea, insd, ,invdtatura zilei nu e moartea,/
maine pe drum vom fi iardsi”. Importanta e cautarea, intoarcerea
spre noi insine, focul launtric. Viata cu ,lava” ei, cu ,,mierea” ei si
cu ,,un obscur miros de crin”. Simboluri pentru arderea interioara,
pentru intelepciunea care inaltd si fericeste, aluzie fina la puritate
si perceptia lumii de dincolo (sa nu uitdm cd Persephone a fost
rapita de Hades in timp ce culegea crini si narcise). Existenta e un

joc intr-o piesa al carei sens suntem noi.

.. Jar la final,

chiar dac-ai cizut adesea in capcana,

tot ai invins, trezit din joc, de-a busilea,

proptit in brate de argint, ca reinviat

de o necunoscuta stralucire” - Trezit din joc

Simbolurile potrivite si cuvintele expresive tasnesc in retorica

poemelor ca apa in fantana havuzului, din piméant pand la

cer. Termeni din lumea artelor plastice §i a muzicii le incarca
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miraculos: ,,pasare pictatd’, ,,un tainic acordeon’, ,ploaia de sabii
a concertului’, ,,picura pe clape’, ,,zgaltaie pana la tipat orga” etc.
Poemele devin pretext pentru a celebra viata ca pe o sarbatoare

trditd la cea mai inaltd tensiune si transmit bucuria de a trai:
»-.. B-0 astfel de enigmd si atat de tandr4,
incat a doua zi, mereu la pas,
pe drum pustiu, vei deborda,
fard vreo pricind, de bucurie, pAna seara” - Intimitate

Unele poeme dezvoltd tema desertaciunii vietii, a istoriilor
deformate sau sterse de timpul insusi. Existenta nu-i decét ,,un
tremur de petale, nimic mai mult” Noi suntem, din aceasta
perspectiva, fluturi care ,iau foc”, se fac scrum si cad, fara a
tulbura ,,hlamida unui alt, cu totul invizibil, ev”. Ne punem in-
trebari si rdspunsurile sunt tot in noi, suntem aproape singuri in

Univers, sfinxul a devenit inutil:
»Necunoscutul nu se va-ntrupa nicicand,
deschis si-nflacarat este degertul intocmai ca-nainte,
iar sfinxul, nemiscat si tot cu-obrazul rupt” - Rugdmintea cdtre sfinx

Simbolurile sunt aici ,,pestii” esuati, inclestati in clasica lup-
ta dintre lumina si intuneric, ,,rechinii din tapiserie” care-si va-
neaza prada si ,baobabul’, dugsman al sldbiciunii.

Poemele celebreaza si cea mai frumoasd dintre minunile
creatiei — poezia si pe fauritorii ei - poetii. Ei sunt ,,soarele care
lumineaza totul’, fiind inzestrati cu ,bagheta de electrum”. Poet
ar putea fi si regele din poezia Mierea prefdcutd in vin, dar, pentru
ca referinta biblicd e evidenta aici, floarea din final ar putea
intruchipa floarea credintei, iar regele - Mantuitorul. Poetul e
»greierul” - ,martor al avutiei mereu in crestere”. Iar atunci cand
se aratd poezia, ea trezeste din somn lumea adormitd, dezgheata
apele, e ardere, foc interior, e revelatie. Simona-Grazia Dima
detine secretul unei astfel de poezii, pentru ca, citind-o, auzi
»herghelia noptii”, soaptele magicienilor si simti ,,parfumul de
pe fraiele vréjite”
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Sonia Elvireanu

lopote de lemn*

UPA DOUA VOLUME de poezie, Radu

Matei Todoran, abordeaza cu autentic
talent narativ proza scurta: Clopote de lemn
(Vertical, 2020).

Subiectele sunt de o mare varietate datorita
inspiratiei diferite : cotidianul pandemic (Omul
de la curdtenie. Logodnd in vremea covidului),
traditia folclorica (Clopotul de lemn), istoria
Transilvaniei (Nuntd sub salcdmi), mitologia
basmelor (Trandafirul reinvierii) ori a mun-
tilor Apuseni (Pldsele de os).

Naratiunea oscileaza intre homodiegetica
si heterodiegetica, cu un personaj narator
implicat in diegeza ori exterior universului
diegetic. Toposurile narative sunt variate (spi-

Sonia Elvireans. talul, padurea, pestera, hanul, satul, orasul,
poetd, traductoare, eseist,  burgul transilvan etc.), tipologia personajelor,
A2 de asemenea (doctorul, spiterul, primarul,

*7’mlé S

* Radu Matei Todoran, Clopote de lemn, Vertical, 2020
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hangiul, hotul, solomonarul etc.). Une-
le sunt rodul fanteziei, au valoare sim-
bolica (Trandafirul reinvierii). Firul
epic depaseste sfera realului si patrunde
in ireal.

Prozatorul reuseste sd reconstituie
cronotopul istoric in care evolueaza
personajele, sa schiteze din cateva tuse
portrete, sa descrie veridic oameni si
locuri din timpuri indepartate. Are
simtul limbii pe care o manuieste cu
usurintd, addugandu-i picatura arhaica
pentru culoarea locald ori nota lirica a
peisajului. Reinvie atmosfera din burgurile sasesti in
coloratura lor multietnicd ori aluneca in fantastic,
uneori in reverie in cateva proze poetice.

Radu Matei Todoran exploreaza deopotriva rea-
lul, psihologicul, fantasticul sub pecetea fanteziei,
cu delicate vibratii lirice. Unele personaje sunt ex-
ponenti ai raului si pier dramatic (Pldsele de os),
altele sunt benefice (Nuntd sub salcami), cateva par
sa poarte o vind de care ar dori sd se elibereze, o
curatire interioara (Clopote de lemn).

Realul are in fundal un pol metafizic, proiectat
in personaje reale, unele percepute diferit sub efec-
tul bolii (omul de la curatenie), altele cu valoare
simbolicd, precum Inteleptul din traditia popular,
solomonarul din traditia geto-dacicd ori elemente de
cult religios, apa sfintita.

Omul de la curdtenie se inspird dintr-o intamplare
reala. Lectorul recunoaste realitatea imediata a tim-
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pului pandemic: invazia combinezoanelor albe de astronaut in
mediul profesional, masurarea temperaturii care trimite o per-
soand in spital cu diagnostic de covid 19, aga cum se intampld cu
personajul, irealitatea spitalizarii.

Aventura spitaliceasca, cu atmosfera sinistrd de captiv intre
ziduri, scrisd cu umor negru, se situeaza la limita dintre real/
fantastic, dintre viata/ moarte. Sub puterea tratamentului aplicat,
pacientul trdieste intr-o stare de tulburare continud, de semi-
congtienta halucinatorie, intre delir oniric ori postanestezic,
care deformeaza realul. Dincolo de intdmplarea propriu-zisd,
naratorul pare a interoga insusi timpul covidului, confuziei,
alarmanta si lamentabila stare a spitalelor unde risti sa iei vreun
virus intraspitalicesc si sd devii mereu pacient.

Clopotul de lemn, cu aurd de basm, accente psihologice, e
o povestire despre adevar/ minciund, credintd si vinovatie, o
modalitate ineditd de-a afla adevarul, dar si de confruntare a
personajului cu propria vinovatie sub presiunea unui credinte
populare si religioase despre puritate si puterea apei sfintite.
Clopotul de lemn e vibratia interioara a personajului, vocea
nelinistita a subconstientului, activata de un element exterior,
tobosarul din universul rustic.

Triumful reinvierii e o proiectie imaginard, un imaginar al
fabulosului, al unei utopii religioase intr-un oras de piatra din
sistemul solar, numit Soarele cu Doud Fete. Orasul renaste la
marea Sarbatoare a Trecerii, timpul reinvierii si regenerarii prin
imperecherea unor fete frumoase cu barbati sculptati in marmura
roz, inchisi in sicrie de cristal, reinviati de Marea Preoteasd in
timpul unui ritual. E cea mai stranie naratiune, construita pe
simbolistica numarului sapte, a culorilor si a pietrelor pretioase.
Culorile vesmintelor desemneazd apartenenta sociald in orasul
de piatrd, subordonat unui ordin mai inalt, cosmic.
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Mistica numarului sapte, multiplicat de sapte ori in timpul
ritualului regenerarii (sicrie, barbati-statui, trandafiri galbeni,
fete), e inversata, renasterea si procrearea se fac in interiorul
aceluiasi sistem, pastrand ierarhia si dependenta, nu spiritual.
Povestea trimite spre o realitate codificatd de narator in simboluri,
dar si spre o posibild proiectie a viitorului dependent de puteri
de pe alte planete. Se poate si astfel interpreta textul, dat fiind
tributul dat venusienilor de locuitorii orasului.

Nuntd sub salcami, inspiratd din vremea ciumei din sec. XVII,
reliefeazd rolul medicinei in combaterea epidemiei si a practicilor
medicale primitive prin experienta unui doctor instruit in
capitala imperiului austriac si adus intr-un burg sasesc din
Transilvania. Prdsele de os, o naratiune realistd, cu incursiuni in
trecutul personajelor, extrem de vii, imbind abil intampléri reale
din alte vremuri cu legende din Apuseni despre spiritualitatea
geto-dacicd. Moartea ultimului globe trotter, tulburatoare, are far-
mecul povestilor orientale.

Prozele lui Radu Matei Todoran par un creuzit alchimic in
care se topesc frumos crampeie de real si fantastic, intamplari
din istoria recenta/ indepartatd cu legende si mituri, tragicul
ontologic cu sensibilitatea poeticd. Unele proze sunt scrise in
viziunea realista (Clopote de lemn, Nuntd sub salcimi, Prdsele de
os, Urmdrirea), altele sunt viziuni poetice de mare lirism, proza
poetica (Scrisoare unui ciclop, Cizme, Nevralgie supraorbitald) si
chiar proza fantastica (Trandafirul reinvierii, El, Ultimul deces).
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Maria Nitu

Povegtile lunii de tabla*

OLUMUL Luna de tabld este debutul
in proza al lui criticului Dorin Murariu,
autoritate critica in fieful Vestului Apropiat.

Alcatuit din douasprezece povestiri, cu
titlu si nucleu narativ proprii, aparent inde-
pendente, la ,,prima strigare”, ar parea un vo-
lum de proza scurta.

In realitate, dupa lectura tuturor poves-
tirilor, care comunica intre ele prin personaje,
locuri familiare, actiuni ce interfereaza, cons-
tati ca este in fapt un roman, un epos al co-
pildriei in toposul unui oras, Lugoj, in timpul
regimului comunist. Titlurile povestirilor jalo-
neazd capitole, fiecare cu alt personaj prin-
cipal, cu o biografie de roman.

Un roman-frescd, puzzle de povestiri cu au-
tonomia lor aparenta, similar cu constructia
romanului Medgidia, orasul de apoi (2009)

* Dorin Murariu, Luna de tabld, Editura Junimea, Iasi,
2020.
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al lui Cristian Teodorescu, ori,

in istoria formulei, tangent cu =
volumul exponential al lui Joyce,
Oameni din Dublin - o fresca
social-politica a Dublinului, in
mai multe povestiri, dar in toate
etapele unei vieti.

Titlurile sunt poetice, in ace-
easi ecuatie de constructie, me-
tafore nominale cu substantiv si
determinant tot din substantiv,
prepozitional: Amiazd de apd,
Pasari de hartie, Caruta cu gheatd,
Omul de ceai, Vecini in decembrie, Zbor la frontierd
etc., care denumesc elemente definitorii pentru per-
sonajul principal: ,,Cdruta de gheatd” este obiectul cu
care Frantifel isi castiga existenta cu magarusul sau
Merti, ducand gheata si sifoane la oameni, Omul de
ceai este Dimitrie Velicek, care cultiva toate soiurile
de plante pentru ceaiuri etc.

Prima povestire Luna de tabld cuprinde in titlu
metafora de fundal, ce reapare in mai multe povestiri,
ca un leitmotiv coagulant intr-un simbol patronator.
Initial, este chiar conturul unei luni, confectionata
la propriu din tabld, de catre covaciul (fierarul)
satului §i pusa sus pe acoperis, la cosul casei. Treptat
insd, uneori mai explicit, alteori sugerat in subtext,
devine metafora-reper pentru intreaga viata a urbei,
in istoriile sale mai mult sau mai putin tulburi,
misterioase. care atrage in mirajul ei personajele pana
la irealitatea visului, confundarea cu el i devorarea
de catre acesta.
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Motivul-simbol e o alegorie a atractiei misterioase, selenare,
spre ideal, spre un tiram de basm si implicit spre zbor, spre

libertatea de a visa, intr-o lume anosta, devalorizanta, de tabla,
in care simbolul lunii stiruie acolo ca un talisman si reapare
discret, ca un detaliu necesar, in majoritatea povestirilor. Din
orice punct al urbei unde s-ar afla personajele, se vede luna
covaciului, ca un far pentru neratacirea corabiilor, un observator
mut, de tabld, dar atoatestiutor, ca ceva venit din fabulos.
Covaciul 1i construise o nava spatiald copilului si el insusi
voise sa zboare spre Luna, asa cd intrd firesc in jocul copilului
»capitanul rachetei”. Este o metaford esentiald ce structureaza
psihologia copilului, ndzuintele sale, cunostintele si intamplarile
prin care trece, intr-o lume a realitatii dure, a maturilor. O lume
a adultului paralela cu a sa, uneori in complicitate: la Alimentara
tanti Ica ii dddea doar lui ,.turte de argint”, sa-si cumpere o scara
»bag pand la lund” (p. 10). Alteori, o ucide pe aceasta, raimanand
zborul spre luna de tabla.

*

Acum, la 30 de ani de la schimbarea regimului, cdnd s-au scris
atdtea carti, infierand tezist perioada bolsevizarii i a ,,Epocii de
aur’, mai ceva ca ofensiva literaturii ,,obsedantului deceniu’, o
alta carte despre perioada antedecembrista, in acelasi diapazon
al lepadarii de Satana, s-ar fi pierdut in peisaj, superflua.

Nota personald a prozei lui Dorin Murariu este insa in tehnica
discursului, maiestrit din punct de vedere al constructiei textului,
stapanitd profesionist. Ineditul este prin folosirea perspectivei
unui copil, personaj in acest univers, in timp ce instanta narativa
este a adultului, naratorul care se adreseaza la persoana a II-a
interlocutorului copil, ,Calci cu grija printre stivele de plante..”,
erijandu-se in porta-voce a acestuia. Se adreseazd de fapt lui
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insusi, un alter ego predispus la privitul in oglinda timpului
copildriei.

Este un lucru mai greu pentru un adult sd se transpusa in
perceptia naivd a copilului de atunci, necontaminatd de gandirea
adultd, aceasta dedublare in timpi diferiti, cand nu povesteste d
rebours, rememorand, ci pe viu, chiar cu mintea si trdirea acelei
varste a copilariei, adultul care stenografiaza gandurile copilului,
mereu prezent in umbra sa.

Exerseaza fraza lunga, cit o pagind intreaga de carte, cu
inldntuiri de idei, impresii, una din alta, ca-n joc de domino,
poematicd, nominala preponderent, plina de determinante ad-
jectivale, chiar duble, sugestie a gandirii infantile, cu asociatii
din asociatii, in spontaneitatea lor fara regulile de concordante
didactice. Este o frazare senzoriald, din acea sinestezie a per-
ceptiilor cu toate simturile.

Inocenta totala a copilului, care percepe orice prin experienta
imediata, concreta, fara abstractizdri, este in scena din biserica,
atunci cdnd constata cu nedumerire cé sandalele sfantului ogtean
cu sulita erau acelasi model cu ale sale, cuamparate candva de
maica-sa.

Naratorul are sarcina doar de a transpune in fraze exact
perceptia si gandurile copilului, tale quale, ca la indigo, fara
adnotéri dincolo de gandirea copilului, perspectiva narativa vi-
zand o focalizare internd, cand naratorul nu stie mai mult decat
personajul.

Este o istorie a Lugojului cu ,,Podul de Fier” (constructie
istorica - sd nu mai ia Timisul cel rau carutele si oamenii — un
reper, ca ,podul pe Drina” al lui Ivo Andri¢). O fresca poli-
tico-sociald, cu trecerea acelui timp istoric prin experienta
si perspectiva a cel putin trei generatii, pentru cd personajele
rememorate de copil sunt de la bunici si strabunici, parinti si
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cunoscuti — adultii copilariei sale — pana la tovarasii de joaca si
de scoala.

Scénteia este vizita la cimitir, de ziua mortilor, unde bunica,
Persida il intimpind cu ,,Tuca-1 buna” si-1 poarta printre foto-
grafiile neamurilor. Acum e prilejul de a localiza povestirile si
prin limba, folosind graiul bénitean (mai mult in pronuntia cu
saftul sau melodios).

Personajele, ca marca a unor diverse tipologii generate de
regimul comunist, cu toate abuzurile, mistificarile, ipocriziile
sale, coaguleaza comunitatea din Lugoj. Un roman de epoca sa-
vuros, cu nenea Andrei birtasul, care, cdnd nu avea clienti iesea
la drum si privea cu jind la Ica vanzatoarea de la Alimentara
de peste drum, cu baba Talpoane cu bocancii ei enormi, cu
pravalia lui Rezi neni, ori cu personaje picaresti, Achim Gura de
Pleu, pentru cé toti dintii erau din metal, ,,covaciul fara nume”,
»ndarod” si betiv, copilul Papillon, ,,repetentul” care memora ex-
celent si citea mereu cartea despre fluturi etc.

Intreaga viatd cotidiand, aparent normali a oamenilor simpli
dinacel timp, prin detalii in varii aspecte, construieste caun joc de
puzzle imaginea globala, in esentele sale, a societatii comuniste.
E viata modesta, cand totul se cumpdra in rate, in limitele oferite
de stat, o lume cu bomboane invelite-n staniol doar in vitrina de
la tanti Ica de la Alimentara, cu pasta de dinti Cristal, cu tigari
Nationale (demne de acel muzeul al comunismului in obiectele
vietii cotidiene), cu preocuparea in iarna sa obtind lemne dupa
tabelele afisate, ,,aprobate la sedintele colectivului de oameni ai
muncii” (p.70)...

Totul se deruleaza prin prisma unui singur personaj, copilul,
care reproduce exact comentariile adultilor din jurul sau si le
interpreteaza dupa gandirea proprie, in felul sdu inedit, suculent,
dens in sugestii §i reverberatii semantice. Un copil, cu inocenta
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sa, 1i ridica naratorului oricaind mingea la fileu, imbinind in
stilul indirect liber satira, persiflare, pamflet, parafraza etc., vi-
zand tarele comuniste.

O lume cu stahanovisti, ,ce-i dla un stahanovist? Intrebai tu.”
(p. 103), pe care inocenta n-o intelege nu-i stie pericolul, cici nu
stieminciuna. Simion pruncul, cel pasionat de pasari, laexamenul
cu brio de biologie, la Timisoara, la ultima intrebare, despre
»rolul IAS-urilor si CAP-urilor in dezvoltarea ornitologiei”,
a dat un raspuns naucitor pentru maturi, cu inocenta candida
a copilului care spune naiv, adevérul: ,rol nefast, devastator’,
»distuge habitatul pasarilor” (p. 46).

O lume privata de libertate, pe care o percepe dupa experienta
sa imediatd, concretd: cand Monsieur i-a spus cd trebuie sa
invete limba francezd, ,limba oamenilor liberi” (p. 92), copilul
e nedumerit, mai ales in Banatul multietnic, unde unii ,,stiau
si ungureste, svabeste, sarbeste, iar Roth, topaind, striga in gu-
ra mare ca el stia si idis foarte bine”, interpretdnd ad literam,
raportat la viata sa cotidiana: ,,nu erati si voi liberi?”, el se uita
in jur si spunea cd nu sunteti, desi voi simteati ca nimeni nu
va oprea sa inotati, sa pescuiti, sa jucati fotbal” etc., enumerand
toate placerile nevinovate, care, necunoscand altele ca termen
de comparatie, li se pareau nemaipomenite, precum ,,sd vindeti
un cos de pere pentru bilete la uriasul cinematograf duhnind a
motorina si seminte de dovleac” (p. 93).

Sunt satirizate aspecte din timpul colectivizarii §i al na-
tionalizarii, al butaforiilor omagiale din serbarile scolare, al ate-
ismului comunist - din imprecatiile batranului preot, cel ajuns
la Meteora, ori din teama birtasului care nu schimba ,,Calindarul
Bandteanului pe anul 19397 sa puna unul actual, sa nu fie
acuzat de ,,propaganda religioasd’, timp al bolsevizarii si abolirii
monarhiei - cdnd plansele de biologie, cu pasari, animale etc.
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sunt scoase din clase si aruncate la gunoi, pentru ca aveau stema
regala. Mos Luld le ,recicleazd’, folosindu-le drept izolatie, pe
pereti, la ferestre (Pdsdri de hartie).

Personajul reprezentativ este bineinteles sectoristul, activistul
de partid robotizat, cu creierul spalat de slogane pe care le fo-
loseste papagaliceste, prilej de luare in raspar de catre narator a
stereotipiilor comuniste, ironic, pamfletar. Sarjarea inculturii sale
crase, de un comic frizand absurdul, este mai ales cand isprava
copilului Simion la birt, cand ii lasa pe toti masca spunind
numele in latind ale pasarilor (invatate de pe plansele exilate
pe peretii lui Mos Luld) se transforma in act de subminare a
statului: fiind cuvinte neintelese de sectorist, ,,proferase cuvinte
injurioase la adresa partidului,” (p. 36), iar tovarasii sunt arestati
ca-l ascultasera. Accentele de sarjare nu-s ingrosate tezist, ci
sunt strecurate discret, dar cu puternic impact.

Este o proza care are ,,cand asprimi de Macondo fantast, cind
irizari hatre din lumile Kakaniei strabétute la pas cadentat de
bravul soldat Svejk” (Claudiu Ariesan)

Multe personajeapar din prima fraza siau oistorie misterioasa,
ambigua. Despre Dionisie Velicek ,,nimeni nu putea spune cu
precizie cdnd a ajuns sd locuiasca pe strada D. Roosevelt,” in
casa ulianei Lupu, zisa si Lupoanea, care nu se stie nici de ea
unde a plecat (p. 78). Vlaicu fusese gasit copil dezbracat in fata
hangarului cu avioane, de parca a fi fost adus de acea pasare
cu aripi largi, iar la final, ,,omul cu chip de pasdre” din ochii
copilului narator, dispare, parca zburand, desfaicand mainile larg
ca o cruce. Cum legat de lund e si ideea de baza zborul, chiar
orice plecare este un zbor in inaltul cerului, in libertate, spre o
alta lume, fantastd, mai bund in inocenta copilului.

Unele personaje parcd sunt din alt timp, cum e cel din po-
vestirea Les mots, [été, ,Stiai cu precizie doar ca il cheama
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Monsieur’.. (p. 91), ,cel care sfida bastile colorate si sepcile
proletare cu favoritii sai albi si pufosi din alt secol.” (p. 95). Omul
cu adevdrat liber, din tipologia intelectualului urat de comunisti,
citea ,Le Figaro” si , Humanité’, dar si ,Magazin istoric” si
»Secolul XX” ,,numai citind veti fi liberi” (p. 94), le spunea co-
piilor. Dispare misterios la sfarsitul verii, si el sub semnul lunii
de tabld: ,Nu se auzea decét scartéitul stins al lunii de tabla” (p.
101), lasand copiilor albumul color magnific care i-a fermecat O
sutd de castele in Franta, in mod simbolic, o lume fermecaté in
care intrau, la antipodul celei gri, comuniste.

Atmosfera fabuloasa copilul o noteazd fara sa comenteze, ca
pe un fapt firesc: ,, Mirosea a flori de cires, desi nu era luna mai, a
mentd si ciulini” (p. 32).

Fabulosul se obtine si prin insertia umor elemente de mi-
tologic, superstitii, legende si credinte populare, cu aer de mister
si tenebros, precum Mos lon, care isi simte si pregdteste singur
moartea si care povesteste despre Willi copilul niméanui si umbra
sa madsurata la constructia podului, ori cu finaluri poetice,
deschise oricaror imaginatii, cu aerul de fantastic fabulos din
proza lui Mircea Eliade.

*

Deopotriva este eroul pandant unui Nicd bandtean, calul de
lemn al copildriei era naveta spatiala dintr-un carucior vechi de
copil, ,scatula de tabla” sa zboare spre luna.

Ca prin madeleina lui Proust, o intreaga lume e reinviata
prin mirosurile copilariei, intr-o curgere proustiana in torente
a memoriei afective. ,larna incepea cu mirosul celor cinci
portocale...”, cu pofta de carnati si carne fripta, cu ludaiul copt
de sarbatori.... PAna si ,dinspre rafturile praviliei lui Rezi neni
veneau mirosuri de creioane galbene, verzi si negre” (p. 22),
intr-o sinestezie a simturilor.
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Este ca-n lumea copilariei lui Sorin Titel, cu bucataria bana-
teana, mirosul de cozonaci din cuhnia fermecata in orice timp,
prin tutela bunicii si a parintilor, cand in amintiri insa, tragicul
mortii se amesteca firesc cu mirosul acelei zile: ,,dupa o ord,
cand toata curtea mirosea a pohuiala si a placintd cu mere iar
buna striga si-si smulgea parul” a inteles moartea lui Mos Ion,
cum si-o prevazuse (p. 27).

Este un roman de atmosferd, impletind realul cotidian, gri
comunist, cu magic si cu fabulos, prin ochii copilariei inocente,
cand irealul e in cotidian unde e firesc fabulosul prin deformarile
in perceptia copilului, ca-n pictura naiva ori ca-n picturile lui
Chagall. Un fabulos si prin destinele misterioase ale multor
personaje — arcul voltaic al biografiei unor personaje, care apar
de nu se stie unde si dispar nu se stie unde, iar deasupra tuturor,
luna de tabla a covaciului.

Alaturi de diverse alte localitati si orase natale, Dorin Murariu
reuseste sa puna cu virtuozitate Lugojul pe harta istoriei literare,
intr-un halou de tandrete al copilariei, pe fondul unui joc de
lumini si umbre al societatii de la mijlocul secolului 20.
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lubirea si arhitectura divina a
cosmosului*

LA TAKAB, spre deosebire de numerosi
scriitori din generatia sa, a pasit in literaturd
sub auspicii demne de admiratie: cartea ei de
debut, Degsertdciune si ascezd (editura Eubeea,
Timigoara, 2011), un studiu complex despre
opera lui Tudor Arghezi, a intrat imediat in
atentia criticii literare roménesti, nu pentru
ca facea parte dintr-o cercetare doctorala, ci
pentru inalta tinutd a premiselor, a viziunii,
a demersului si a limbajului ei. In consecint,
autoarea a céstigat un binemeritat Premiu
pentru cea mai bund lucrare de argheziologie,
conferit de juriul prestigios al Festivalului Na-
tional de Literatura ,Tudor Arghezi’, editia
2012.
Apoi, probabil din pasiunea ei autenticd
pentru psalmist, s-a orientat spre poezie si

* Ela Iakab, Poemele de la Aethris, Editura Eurostampa,
Timisoara, 2020.
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a publicat Cartea lui Athanasios/ Il
libro di Athanasios (editura Grinta,
Cluj-Napoca, 2017), distinsa cu premii
de trei ori in cursul anului 2018 si
receptata calduros in toata tara (totusi,
sa spunem cd peste douazeci de cronici
e 0 mare performantd pentru un tanar
scriitor!).

Cea mai recenta carte a sa tot de
poezie este, cum md asteptam. Poemele
de la Aethris (editura Eurostampa, Ti-
misoara, 2020) nu poate fi inteleasa de-
cat de cunoscatorii primei carti. Cred
ca cele doua carti au fost gandite complementar.
Athanasios, eremitul predestinat intalnirii cu Ingerii
lui Dumnezeu in imensitatea desertului, va dobandi
puterea celor cinci elemente si bucuria comuniunii cu
divinul, aici, pe pamant, in timpul ireversibil. In Poemele
de la Aethris este imaginata aventura metafizicd a fe-
cioarei-sacerdot la templul Aethris (semnificatia ter-

menului latinesc este ,.eter’, deloc intdmplator):

»Fiii celui de-al treilea cer/ m-au hranit cu fructele
mortii.// $i tu nu méd chemi nici in viata,/ nici in
moarte, nici dincolo.// Te-am lasat dintotdeauna/
sd cioplesti piatra de temelie/ a templului in lumina/
dinlauntrul meu.// Ai fi putut si spui doar/ Fie
Templul!/ $i Templul ar fi fost.// Ai fi putut sa dai/
pietrelor si stancilor/ suflu din suflul tau,/ $i Templul
ar fi fost./ Golul dintéi nu l-ai mistuit/ in focul tdu
alb,/ apele de sus o data/ nu mi-au inchis rénile./ $i
totusi, crede-ma, Doamne,/cé atat te iubesc,/ incat
de sapte sute de ani,/ Templul Aethris sunt eu”
(Templul Aethris).

Ela lakab

Poemele de la

AE THRIS
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O istorie veche, poate cat lumea, leaga aceasta figurd femi-
nina, piatrd, lumina si templu, de Creatorul universului, care ii
vorbeste pe un ton atat de familiar, incét te intrebi daca e posibil
sd nu fie abia prima data cand vocea divind se face auzita, ci

numai amintirea umana sa o perceapa asa:

»Nu-ti fie teami de ape, de foc si de Ingeri!/ Adevir iti spun,
oricine poate pieri/ de sageatd, pumnal ori spadd omeneasca,/
Numai tu, nu, numai tu, nu.// Eu sunt CEL CE SUNT./ Tu mi-ai
inaltat templul singular/ dintr-o piatrd imateriald,/ dintr-o lumind
pe care am déruit-o/ muritorilor egala cu sine,/ pe cdind nemuritori
erau,// dar numai in tine a rodit,/ cum niciodatd intr-un corp
teluric.// Nu cduta nume sacre,/ pazite in stiinte misterice./ Nu-mi
recita versete incifrate,/ pe niciun ton, cu nici unul/ dintre glasurile
tale.// Cheamd-ma cum numai tu stii,/ dupd ce vei fi cunoscut/
toate sunetele rostite/ vreodatd pe pamént.// Eu Sunt aici, langa
tine,/ pe muntele ascuns” (Eu sunt CEL CE SUNT).

Ela Iakab creeaza nu numai imaginea vie a unui templu, agezat
in muntele sacru, ci o lume intreaga, al carei centru fascinant
este fiinta intemeietoare. Inalta preoteasi menitd si pazeasci
praguri si mistere, exercitd o atractie irepresibila asupra celor
inruditi spiritual cu ea: taumaturgul rostogolind ceremonial o
sfera de argint, nomadul marii, din ,,stirpea oamenilor-pasire,/
ultim supravietuitor” fiica nordului, venita la Aethris cu sfere
tesute din aurora boreald, dansatorii din valea Indului cu man-
trele si secretele florii de lotus, copiii tinutului vulcanic de o
esenta cu strdlucirea lavelor. Prima parte a cartii ilustreazd in
poeme de mare originalitate o tema veche a literaturii mistice:
misterul alegerii divine. Nimeni nu va sti niciodatd de ce i-a ales
Dumnezeul Vechiului Testament pe Moise, Ilie, Ezechiel, iar Isus
Christos, pe cei doisprezece apostoli. La Aethris, dintre alesii
divinitatii, taumaturgul pe care si Omul, si Moartea il iubesc,

imi pare arhetipal:
,lsi dansa febril agonia/ in altarul harizit ofrandelor.// De ce si
nu primeascd/ i Moartea un dar?// Ultimul dar pdméntean/ al
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acestui corp singular,/ in care Dumnezeu a asezat/ irepetabila
putere celesta.//Atunci a rostit Moartea/ prima ei rugiciune de
indurare.//Cu o tandrete uluitoare/ nu doar pentru pamantenii/
inzestrati cu ochi de vdzut/si urechi de auzit,/ci pentru Insusi
Creatorul/celor nevazute, nebanuite,// neasteptate.// Dumnezeule
Mare,// te rog eu, strdin cum sunt/ de mdretia cuvantului divin,/te
rog eu, cdldtorul predestinat/sd fie mereu pdrdsit de lumind,/ te rog
eu, care de la oameni/ am invdtat sd md rog tie,/opreste stingerea
taumaturgului!// O vreme, Doamne, o vdrstdl// S-a facut liniste./
Apele, focul, eterul/au incremenit.// Dintr-o simanta invizibila,/
crestea/ frumusetea nepdmanteand/a taumaturgului.// Inexorabil,/
cum Arborele Vietii/ in visul profetic” (Ultimul dar pdmdntean)

Cuplul primordial, urmarit de-a lungul unui sir de existente,
reprezintd cel de-al doilea nucleu al cartii. Enigma copiilor na-
ufragiati, a caror melancolie are luminozitatea aurorei boreale,
ajunsi in exil pana la zidul de piatré diafand, stapéani ai pasarii de
foc, cititori de semne in fulger, pierduti mereu intre cele vazute
si cele ascunse, dansatori ai Mortii din partea intai, Templul
Aethris, ramane irezolvabild si in partea a doua, Pe muntele
invizibil, constituita din monologurile celor doi indragostiti la
valul de ceata dintre muntii, templele si lumile lor. Despartirea

tragica a sacerdotilor este numai o depdrtare spatiala:

»Poate ca dincolo de praguri,/ locuim sub acelasi/ ecuator celest.//
Sub acelasi soare cildtor/ deasupra celor ce au fost/ i sunt
predestinate/ sd fie, in vecii vecilor,/ nerostite de cei ce vestesc/
prabusirea meteoritilor,/ trecerea in alte zodii,/ alinierea templelor/
cu astrele constelatiei/ Triangulum.// Poate si tu ai plecat/ in
desertul alb/de la capatul nordic al lumii,//sd@ dai ghetarilor/
forma absentei mele.// Poate si tu ai ramas/ in culmea sferica/ a
muntelui tau,// sa vezi cum tulburd/ iubirea mea/ stravechiul ritm/
al noptii polare. (Stravechiul ritm al noptii polare) In iubirea lor,
forta originard renaste mereu: ,,Aminteste-ti vremea/ cand eram
cei nascuti/ in zodia rard/ a copiilor din profetie.// Dreseaza si tu
soimi/ cu trupuri eterice.// Se vor prabusi din cer/ sapte sute de
tunete.// Va renagte/ forta originara/ a iubirii noastre.// $i Ursa
Mare/ ne va inveli/ trupurile imbratisate/ in aureola ei,/cu sunete/
din ere pierdute./ (Ursa Mare)
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Desprinderea de trup, inaltérile sufletelor in interzis, muzica
iubirii din care se naste o lumina cereasca se inscriu firesc intre

experientele transformate in poemele de la Aethris:
»Poate din muntele invizibil/ nu e nevoie si-ti vorbesc.// Sunt
mai vechi decit cuvintele/ pimantenilor,/ sufletele noastre cu
aripi uriase.// In tarii s-au contemplat/ si era in fluxul de sunete/
al iubirii lor/ o lumina,/ cum poate numai/ in steaua binara
Sirius.// Nici sacerdotul nu a reusit/sa intoarca/ in trupurile de
atunci,/ sufletele noastre pierdute/ in contemplatia/ frumusetii lor
originare.” (In tdrii)

Iubirea sublima va fi intotdeauna o istorie fragmentard, de-
oarece inceputul si metamorfozele ei nu tin de vietile multiple
prin care pamantenii cdlatoresc neincetat, ci de arhitectura divi-

na a cosmosului:

»A rdmas clarviziune/ iubirea noastrd/ inchisa inlduntrul/ clar-
viziunii/ dintr-o viatd indepartata.//Razboinici si profeti/ de pe
intreg pdmantul,/ veneau cu rugdminti/ imposibile pentru zeii
lor.//li duceam pe mare/ in locul enigmatic,/ unde, la inceput,/ a
cazut din cer/ un graunte divin.// $i din lumea noastrd,/ vedeai/
toate lumile superioare.//Cu ochi de muritori/ contemplam/
modelul orginar/ al templului Aethris.// Eram corébierii/ din poe-
mele gintilor” (Clarviziune)

Poemele de la Aethris sunt creatii ale celor doi indragostiti,
dar exceptionalitatea lor le transforma intr-un cantec ritualic,
similar muzicii sacre din misterele zeilor greci:

»E locuit de solitudini/ rotitoare/ aerul dintre degetele/ mainilor
mele,/ care nu te-au mai atins/ nici la apus, nici la rdsdrit.//Nu, nu
am incetat sd vin/ la vama dintre lumi.// Ma urmeaza cei ce/ pana
nu demult,/ locuiau stepe / acoperite de Iarba Vietii,/ impleteau
si dezlegau/ nodurile celor patru vanturi.// Nu, nu am incetat sa
te iubesc.// Adolescenti, miriade,/ recitd,/ in acorduri de aulos, /
poemele de la Aethris” (Poemele de la Aethris)

Ela Iakab scrie o poezie autenticd, densa din punct de vedere
ideatic, tematic si expresiv, ilustrdnd intr-un mod elevat celebra
afirmatie dostoievskiana ,,Frumusetea va salva lumea”.
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Lucian Scurtu

,,Rememorez materia din
care am fost alcatuit”™*

UTOR al mai multor carti de poezie,

alesdanul Petru Covaci revine pe scena
literard cu un nou volum, Nisipul si pletele
muzei. Desi pe pagina de gardd suntem
atentionati ca volumul este insotit de un
Cuvdant insotitor (al lui Ioan Holban), acesta
lipseste surprinzétor, evaluarile criticului ie-
sean fiind, totusi, prezente pe coperta a patra,

si constatd comprehensiv:
»In fond, poetul, jucandu-se cu poezia, se
joacd pe sine, deschide ,rastelul rimelor”,
cautd cintecul, e si romantios §i scrie
poeme in filigran”

Volumul de fatd continud, in mare parte,
universul liric din celelalte patru cérti pu-
blicate pdnd acum, acesta din urma cu un
plus de savoare, multd ironie i autoironie

* Petru Covaci, Nisipul si pletele muzei, Editura Juni-
mea, lagi, 2019
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pigmentatd pe un fundal trairist de

Colgetin

factura romantica, retinut dar tran- ﬁé’é‘»«’f
sparent, nutriment consistent ima-

ginilor relevate detasat, dar tran- Nisipul
sant, prin nedumeriri si interogatii, 5
angoase si impresii, inchipuiri so- 5t
lilocviale ori teratologii dialogale. pletele
Titlul cartii este, fara indoiald, oxi- muzei

moronic, in care nisipul se subs-
tituie temporalitatii, trecerii si pe- — owmws
trecerii lumii (,clepsidra isi cerne
pasnic nisipul”; ,clepsidra de umbre si praf™), in
timp ce ,,pletele muzei” vor a sugera temporaritatea,
tocmai efemerida ce, cu siguranta, mai mult ni s-a
luat decét ni s-a dat (,clipa trece nepasatoare, im-
bratisaindu-ma”). Alaturarea celor doua dimensiuni
nu este intamplatoare, poetul incercand a le rasturna
topica, temporalitatea metamorfozand-o in tempo-
raritate si invers, in asa fel incét cele doud entitati sa
devina consubstantiale eului marturisitor, dar i habi-
tatului imagist corespondent diegezei lirice.

Esteopoezieparantetica (uneori, parantezeincluse
in alte paranteze), fragmentand intentionat poemul,
duplicandu-i semnificatiile si multiplicindu-1in alte
poeme congruente, asemdnatoare unor matrioske
identice si totusi diferite prin valoare $i dimensiune,
o poezie fracturatd de evenimentele si amdnuntele zi-
lei inregistrate de un ochi meticulos, curios, care vede
imens si simte monstruos degringolada si decrepirea
celor din jur:
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»bétranica responsabild cu ordinea si curdtenia bolboroseste/ cat
e ziua de lungd/ blesteme impotriva celor ce infundd wc-urile,
matura gunoaiele/ ridicand nori galbeni/ (dacd o cinsteste cineva
cu un péhdrel...devine vesela si binevoitoare)/...sfarsitul tremura
in ochii sangerii ai orizontului/ incepe, desigur,imparatia unui
alt anotimp/ (ziua este pe sfarsite, soarele se pregiteste sa moara)
(....)” (Dealul).

Onticul este panoramat atent i scanat recurent din turnul de
fildes al eului poetic, sesizand pandemiile si anomaliile toposului
existent, tarele unei societati monocorde, sulfuroase, pliata pe
un asafodaj malign, precum arivismul, versatilitatea, logoreea,
tezele de doctorat plagiate, proletarul remaniat in activist,
securistul substituit, etc. Poate tocmai de aceea fauna umana este
de o diversitate coplesitoare, pestrita, clasatd intr-o scenografie
bine hasurata (chelnarita, proletarul Gheorghe, conductorul de
tren, primarul, mesterul, brigadierul, bibliotecarele, postasul,
soldatul, domnul Misu, mascariciul, etc.), la fel cea animala, lu-
xuriantd si foggaitoare, nu lipsita de o simbolistica edificatoare
(paianjeni, miei, caini, crocodili, porumbei, soareci, struti, cai,
pesti, etc.).

Claustrat in matricea sa existentiala, Petru Covaci demi-
tizeazd cotidianul, desfoliaza realitatea pana in miezurile ei
fruste (,avionul diminetii penduleazd intre tetchea si alesd”),
ii investigheazd, fard menajamente, aberatiile si sinuozitatile im-
previzibile, folosind de cele mai multe ori strategia maieuticii
iscoditoare, convulsive (de, pedagogul din el), hoinar constient
prin ,desertul iluziei’, cum inspirat il catalogheazd si care nu
poate fi decat arealul raticirilor sale, mai mult diurne decat
nocturne, mai mult de nevoie decét de voie.

Adesea este invocat un misterios domn R, trimitere recog-
noscibila la kafkianul domn K, relevindu-se absurdul societitii,
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perisabilitatea fiintei umane, cu deambularile ei impredictibile,

recluziunile (in)suportabile si agresivitatile alienabile:
»se trezi inainte de cantatul cocosilor/ se ridicd din pat cu
sentimentul ca nu mai avea rost/ sd leneveasca (in asternuturile
umezite de transpiratie)/ in mica bucitérie a micului apartament/
bdu un pahar cu apa (de la robinet)/ rdgai indelung/ ca dupd un
dejun copios (....)/ (domnul R zdmbeste, icneste de cateva ori,
ofteazd/ §i pune de ceai)/ ,,0 altd lumind va rasiri’- zice, apoi/
epuizat, adoarme cu capul pe mas#”. (R).

Lesne de inteles substituirea, usor in travesti a autorului, din
bucitdria sa de bloc alesdan, intr-un ins execrat de propria con-
ditie umana, dezamagit si plictisit de mediul in care e nevoit a
se tari, asemenea ganganiei kafkiene, sperand intr-un remediu
utopic, asteptat iluzoriu, dar ratat peremptoriu.

Desi ,,pletele muzei” au o vadita conotatie erotica, paradoxal,
poezia iubirii lipseste aproape cu desavarsire (,,muza, dragii mei,
a murit, a suferit mult/ §i a murit”), existand totusi, sub forma
difuza, mici aluzii disimulate, rare deziluzii simulate, pe care
autorul se sfieste sau nu indrizneste a le demantela la vedere

deliciile ori cartografia capriciile:
»te invit Doamna, sd iertam impreund/ galbena lund/ dimineata,
cand ploua cu raze curate (de roud)/ la marginea lumii e-un timp/
de reintoarcere in vechiul Olymp” (...) (Dimineata (cu romburi si
clopotei)).

Sintetizand, aceastd carte s-ar reduce la un singur vers em-
blematic (cel din titlul acestei cronici), confirméand structura dis-
cursiv-lirica a autorului bihorean.

Una fertila Poeziei.
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Titu Popescu

,,Vedenia” lui Cornel Nistea*

U ESTE prima data cind scriu despre

Cornel Nistea. Am avut prilejul, cu
alte ocazii, sa remarc, la omul Nistea, firea
lui parolistd, punctualitatea si harnicia, ar-
delenismul intr-un cuvint, toate stind sub
semnul unei dirzenii a probitatii. El nu-si
eshiba inzestrarea literard in mijlocul unor
coterii efemere, ci ignora voit mijloacele po-
litice de parvenire. Din contra, gasim la el
ipostaze acide ale veleitarismului de astazi,
ale degringoladei morale care s-a exersat in
»~mimarea valorii §i apararea ei cu o ipocrizie
crasd’, cum se exprima.

In proza scurtd, pe care o cultivd predi-
lect, ca si in comentariile sale critice, el s-a
afirmat ca un producétor harnic de texte, pro-
venind dintr-o inzestrare robustd. Intre aces-
tea situdm si preocupdrile sale pentru exilul
anticomunist romanesc, vadite in mod spe-
cial in culegerea de interviuri Tragismul exi-

*Cornel Nistea, Vedenia, Editura Scoala Ardeleand, 2020
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lului romanesc. El isi face un scrupul
din definirea literaturii ca literatura, do- i
vedindu-si sensibilitatea la departajarea
stilisticaaautorilor si opereloranalizate,
comentariile lui iscodind starile de
profunzime in explicatiile psihologice
care se desprind din text, trdinicia emo-
tionala care se degaja. Starea de deri-
ziune care il obsedeazd se intinde ca o
pecete inconfundabild, uneori aceasta
deriziune devine malitioasd, facind mai apdsata viza
politici numind lucrurile reprobabile. Intre aceste, ii
priveste pe cei care au stricat rosturile traditionale
ale satului ardelenesc.

Toate acestea i-au cimentat simtul tenace al ade-
varului, chiar si in perioada cind acesta se lovea de
interdictii si devieri interesate, care, din contra, i-au
forjat firea lui increzatoare in dreptate si libertate.

Romanul Vedenia se inscrie intr-o suitd de proze
scurte validate altfel. Investigatia sa de acum priveste
acelasi mediu rural care {i este atit de familiar, aceleasi
personaje de la tara participa la intimplari. Toate asigura
unitatea de fond a povestirilor, o coagulare a lor in jurul
vetrei rurale cunoscuta indeaproape de scriitor.

Apoi, infuzia misterului in realitate, a oniricului,
agacumapareaceastain textele populare, permanenta
ingemanare a ,vedeniilor” oamenilor obisnuiti asi-
gurd peste tot patrunderea celor doua tarimuri. Un
rol deosebit il are folosirea graiului popular, care
transfera la cititor un sentiment ascuns de mister
prin intelegerea lui trunchiatd. Elemente ale acestui
grai sunt asimilate in limbajul autorului, caruia ii
sporeste neprevazutul
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(»Gardul de leaturi de brad, in care Grandestii pusesrd pirleazul
pentru a merge la lucru la pdminturile de la Barstanesti, de unde
Haralamb o luase de sotie pe Saruna, constituia, fird si o spuna
cineva raspicat, un fel de granitd intre doud imperii, unul al
bogatiei i al bunastarii, poate chiar al imbuibarii, si altul al saraciei
si al mizeriei, poate chiar al umilintei, iar intre ele nu putea exista
comunicare”).

Alaturi isi fac loc prelungiri sentimentale ornamentate stilistic

(»Se auzird pind tirziu greierii, dar si cintecul broastelor din baltile
de pe lunca, ca mai apoi sa se lase o ticere adinci, strdbétutd de un
nesfirsit suspin al pidmintului doritor de ploaie”

Personajele cu o onomastica predestinatd, Rusalina i Haralamb,
isi duc dorul lor ascuns in fiecare fragment, ceea ce intretine cu-
riozitatea la lectura si dorinta de a-i afla capatul. Potentarea
faptelor prin interventia misterului este, astfel, surprinsa intr-un

gind al personajului
(»Oare s-a intimplat cu adevirat, se intreba el, sau a fost, cum zice
ea, doar un vis? Dar ce vis, cit de tulburator si de negrait!”).

Duplicitatea real/mister intretine ,vedenia” titulard a cartii.
Acest mister, prezent peste tot, invéluie faptele méarunte ale vietii,
deci el face parte din regimul de viatd evocat, din insesi firea
oamenilor. In aceasta consta, credem, aportul de originalitate
al cartii. Rusalina se comportd ,de parca ar fi preschimbat-o

cineva, printr-un miracol, in una fermecatoare”, iar Haralamb
»nu intelegea cum se intimpla aceastd schimbare, care se putea
produce nu de la o zi la alta, ba chiar si dintr-o clipa in alta, in
vreme ce o privea si stitea de vorba cu ea”
Concluzia Vedeniei se poate citi intr-unul din gindurile unui

personaj:
,Cum, Doamne, poate sa traiascd omul fard jubire?”,
apoi, in Intimpldrile din urmad, scopul ,vedeniei” este explicitat

pentru intreaga dezbatere a cartii:
»Multe mai vorbeste si scorneste lumea in rautatea ei, incit nu mai
poate deslusi omul ce-i adevar si ce-i minciun”
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,,La cumpana furnicilor”

OTASEM UNDEVA cum ca, in ,,Poe-

ssie”, Tommaso Campanela — prin 1921
- facea urmdtoarea afirmatie, scriindu-i,
se pare, lui Galilei: ,,Eu invdt mai mult din
anatomia unei furnici sau a unui fir de iarba”.
»Pentrucédfurnicaareunsimtestetic” (spunea
si poeta Ildiko Serban), spre deosebire de
noi oamenii care ne vom ,,plange in palme/
cenusa, cand vom ,intregi furnicarul de
stele/ dintr-un alt fel de musuroi”, imi sugera
poeta din Arad in poemul Musuroaie din vo-
lumul de poezie La cumpdna furnicilor. Iar
furnicilor le dau un anume presentiment al
mortii, din disperarea de a salva, in fata ata-

catorilor, musuroiul:
,Oricat ai invarti o furnicd/ ea chiar nu o

sd ameteascd/ rotirea si falsele indicii/ nu Tudor Cicu,
o vor opri sa meargd/ acasd/ isi va scutura poet, legselft,
uzau

antenele/ cand goliatul din tine/ va intregi

*Ildiko Serban, La cumpdna furnicilor, Editura Partos,
2020
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Tudor Cicu

furnicarul de stele/ dintr-un alt fel de mu-
suroi. (Musuroaie).

Si asta pentru ca toata ordinea lu-
crurilor este rasturnatd si ,,pe cumpéna
furnicilor/ ele au universul lor”, unde,
fiecare insectd sau om, ar fi vrut sa
desfaca lucrurile ficute de Creator. In
virtutea unei corespondente cu un sen-
timent trdit, poeta din Arad, isi sur-
prinde cititorul prin constructia unor
poeme reprezentate simbolic de acele
trairi fragmentare pe scena lumii, in
tablouri aparent suprarealiste. ,,Ea rea-
lizeaza o pictograma interesanta, ca si
cum ar incerca, intr-un limbaj poetic propriu, sa-
cadat, sd traducd impresii, amintiri, duiosii...’, scrie
in postfatd Raluca Faraon. Fragilitatea acestei lumi
inchipuite de poeta, intr-o constructie a poemului
configurata prinlimpezime si transparenta sentimen-
tald, degajd delicatete si suavitate, ambele surprinse
ca intr-un joc liric, intr-o idealitate fulgurantd si
secvente de suprarealism pur. In compozitia sa vi-
zionarista, lirismul e doar o rezultantd a unor ,,semne
si semnale”, un fel de karma a regasirilor in labirintul
creatiei. Astfel, discursul sau poetic cu speculatii
aforistice (gen poezia haiku), il introduce pe cititor
in scenariul regizat de nonconformista poeta ,,intr-o
alta fanta de intelegere’, ,,fiecare zideste o imagine/ in

ochii celuilalt™
»oamenii merita sa fie scrisi in cuvinte/ nu numai
sculptati in pietre/ spuneam/ si tu ai zis/ asta e
poezie/ Era spre seara si parcd ploua cu flori de tei./
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Am pornit spre sunete/ cdutam o vocald nenascutd/ ca dar pentru
oamenii care meritau cuvintele” (Oloidul).

Volumul ei de poezie este o carte constituita din ,firimituri”
de viata sub forma unor secvente cinematografice gen flick
flash-uri, iar cautarile ei poetice isi vor privirea focalizata pe re-
flectia unui transfer de substantialitate a participarii cuvintelor
in constructia poemului. Versul la care recurge poeta e scurt,
concis, iar sugestia secventei proiectate e constituita din stari su-
fletesti nedefinite, dar ficute sd atragd atentia, ca firul intins al
unditei:

,Imi gonesc caii iluziilor/ prin linistea nefireasci/ a zilei./
Dau bice/ si chiui./ Oamenii rad./ Mi-e liniste” (ITuzii).

Autoarea ,fictiunilor” sale suprarealiste, refuza din instinct
inertia in géndire si putem spune ca, de cele mai multe ori, le
transfera din dilatarea excesiva a imaginatiei sale: timpul? (,.el
nici nu exista/ amintirile spun o poveste/ in care ai respirat
candva’); spatiul ,,aleargd’; tdcerile sunt ,,.zdrobite in timpane”;
o vioard ,tipa de frig”; ploaia? (,si-n ploaia asta ciudata/ doar
zapada geme/ lipita de tampla ta”); vantul? (,picteaza urma/
randunicii”); privirea? (,e pusd deja in sipet”) etc. In acest
»spectacol” al vietii, poeta isi anunta intrarea, de una singurd,
in jocul poetic: ,Ehei! Cum rotesc eu luna/ ca pe un ochi/
cautandu-te” (Paralelipiped), pentru ca, in izbucniri de metafore

poetice, dragostea sa biruie:
»Al vazut vreodati adancimea luminii?/ Dar ginduri pictand
tacerea?/ Ridécini de nisip/ Iertand verdele?/ Am ticut./ Nu, nu
mai vazusem asa minunatii,/ eu nu eram poet in clipa/ in care
ochii tai/ au rdsarit peste lume/ eram doar uimitd/ cum nu exista
nimeni in tot universul/ care sa-si inchipuie/ iubirea mea/ pentru
tine” (Ochii ei).

Véd in aceasta implicare interstitiald a tablourilor suprarealiste,
in oglinda textului, o alegere esteticd proprie in lumina tot mai

clara a viziunii sale despre poezie:
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»Ochii! Vreau ochii!/ Ei nu mint./ in oglinda aceea/ agatate in
vita de vie a copilariei/ visurile aleargd cu esarfe de borangic/
prin gradina bunicii/ Sub télpile cat frunza de potbal/ iarba
incé fragezeste./ Da, ochii/ Scanteia ultima din ei/ foc pentru
lampioane/ ce inaltd ravase” (In sfarsit).

Poeta aldtura dragostei (,,0 poveste de dragoste/ pe care vrei
sd o spui/ cuvintelor”), o altd fereastrd prin care sa privim aceste
treceri ale noastre prin viata, nu ca pe un basm de tinichea, ci ca
pe ceva al nostru, din clipa cdnd ne vom pierde pe Calea Lactee,
in dans de ,salsa’, inainte de acel ultim salt ,pe care nimeni/
nu il cunoaste”. Iar pe aceastd poartd fira zavor, ce nu are taine
alese, nici eliberari sofisticate ale gandului, ne vom indrepta
»Spre propria banca” (vezi poemul Banca), si vom privi, $i noi,
noaptea care ,,isi scrie poemul” (vezi poemul Si totusi).

Te indemn, cititorule, sa-i deschizi larg portile unei cetdti a

Poeziei — meritate.
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Gheorghe Sechesan

Poezie si existenta®

R trebui spuse, din capul locului, cateva
lucruri despre poezia Ancdi Beidac.

In primul rind, autoarea nu scrie poezie
ca sa se afle in treaba, ci pentru a se rosti pe
sine.

Imaginati-va un vulcan care clocoteste si
dintr-o datd erupe, fard a mai tine cont de
nici o opreliste, de nici un obstacol intalnit

in cale:
»esti pe contrasens, esti pe contrasens esti
pe contra/ sens/ abia a treia oard am inteles
cuvintele” (efervescentd ante-mortem)

sau ...
»strigau/ copii voi n-aveti voie sd vd dis-
trugeti mainile” (poignet).

Lucrurile sunt spuse in aparentd direct,
cu disperarea unui om care, aflat extrem Gheorghe Sechesan
de aproape de mal, risca sa se inece, iar cei critic literar,

o oA i <. Timigoara
care ar putea sa il salveze se uitd curiosi la

*Anca-Iulia Beidac, Pink-Porn Guerilla, Cluj-Napoca,
Editura Grinta, 2019
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el, oarecum amuzati, dar farad sd intindd mécar un
deget:

»ma scufund in vara/ am mai zis nu crezi ca Vivaldi
(...) mé scufund in mine/ nu e un exercitiu de
imaginatie” (declaratie).

Una dintre teoriile (poate cea mai
ica-lul frumoasa si mai fascinanta) despre
aparitia poeziei se refera la misterele
antice. Unuldintre cele maiinteresante,
mai vechi si mai ,pline de mister”,
pentru a ne exprima astfel, este cel
al lui Orpheu. Discipolii care urmau
noviciatul in misterele orfice aveau
obligatia de a rosti un anumit numar
de cuvinte, cu o anume intonatie,
pe sunete de harpa, ,urmandu-1" pe
Orfeu. Altfel spus, poezia era o cale
de accedere la sacru. Formulele poetice, rigoarea
versurilor, cadenta, ritmul etc., totul tine de aceasta
»obligativitate sacrd” de a mentine rezonanta divind
a cuvintelor.

Ce face modernitatea si, mai ales, post-moder-
nismul? Abroga aceste reguli, care ar incorseta cu-
vantul si, mai ales, spiritul. Apare versul liber cu
svariantele” lui post-moderne, de poezie/ prozd, de

grinta

agezare in pagind a ,versurilor” oricum, numai in
pozitie orizontald, nu, si cate altele. Dar muzicalitatea
ramane, sau ar trebui sa ramana. Pentru ca altfel,
in absenta ei, nu mai putem vorbi despre lirism, ci
de cuvinte insiruite, cel mai adesea goale, ce nici
mdcar nu mai pot suna din coada, pentru cd sunt
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»aranjate” alandala, aleatoriu, fara nici o reguld. Si atunci, unde
este poezia?

Poezia Ancdi Beidac este ,,muzicald”. Are o curgere (lina),
proprie, chiar dacd nu este lipsitd, pe alocuri, de acute, fira ca
acestea sa fie, realmente, stridente. Dar, in ansamblu, are propria
ei sonoritate, care te cuprinde ca o vraja.

Ai putea spune, despre poezia aceasta, fara teama de a gresi in
vreun fel, cd asa ceva nu se existd. Vrem sa spunem, prin aceasta,
ca poezia actuald, post-post-post-moderna (este testamentul de
aur, drag, al opzecistilor) uraste feelingul, sentimentul exprimat
direct, sensibilitatea. Tot ceea ce se referd la acest ,,domeniu” este
ascuns adanc, neexprimat, cu nici un chip ori, in cel mai bun
caz, terfelit, luat in rdspar, ca un lucru profund vinovat. Anca
Beidac nu se sfieste sa ,,isi strige” sentimentul, iubirea (orribile

dictu), sentimentalitatea, vulnerabilitatea, dacd vreti:
»sunt 0 mimoza/ ascunsa-ntr-o broasca testoasd” (Curaj)

Sau

»fac o harti a durerilor aleg mereu/ intre mine §i mine”

(halucinogen).

Sinceritatea, altfel spus, nu face casd buna cu poezia actuald,

a spune ce-i in gusd si-n cdpusd este aproape un lucru de rusine.
Nu acelasi lucru se poate spune si despre poezia de fata, care isi
strigd sinceritatea cu ingenuitate, asa cum primitivii isi expun
goliciunile fara nici un sentiment de jend, ori de rusine:

»Habar n-am ce s-a intimplat/ la fel scriu de cind ma stiu/ precum
Martin din Eden” (a mea)

In ceea ce priveste ,,limbajul poetic”, avem si aici o problema
(altfel rezolvata stralucit de cétre autoare). Azi, in poezie, cuvin-
tele si expresiile frumoase divinizate de clasici si respectate, in
general, chiar si de cdtre romantici (care se razvratesc mai cu
seamd impotrivarigorilor rigide ale formulei poetice, nu si contra
frumusetii expresiei poetice) au devenit un fel Panopticum de
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cuvinte dure, cinice, crude, care nu ar fi avut, deunazi, loc nici
mdcar in vocabularul birjarilor, dara-mi-te in cel al saloanelor
ori chiar al literaturii. Paradoxul poeziei de fata se refera la faptul

ca, desi acest limbaj nu este ocolit
»pand la urmd masca autosuficientei a/ vaginelor umplute cu sticle
cu acid a poeziilor - din - sau cu mine sd-nceapa dragostea cu
mine/ sé se spele in/ singele meu (...)"(«),

poezia raméne, cumva, diafand, intactd, aproape imaculata:
»sunt pe cale sa cuceresc/ lumea/ e tot ce-a ramas dupd/ taceri
deznadejdi/ toate oceanele lumii/ planse din nou si din nou si din
nou” (todo).

Alteori, imaginile sunt extrem de ,tari’, de explicite, duse
uneori pana la cruzime, incat ai crede cd orice urma de tandrete,
de sentiment sau de ,,simtire” s-ar fi pierdut o data pentru tot-

deauna. Si totusi:
»aricii pot sa-si dezveleascd burtile si/ mai pot sa te lase sd-i atingi
pentru o/ vreme/ chiar mai mult.// uneori cred cd n-au nevoie
de mai mult// uneori cred cd n-au nevoie de/ tepi se dezbraca te/
primesc induntru/ tu/ ai tot ce vrei” (despre arici)

Iar toate acestea, agsa cum ardtam mai sus, nu de amorul artei,
pur si simplu, ci pentru a arata in directia noastra, a oamenilor,
a intregii planete, cd am luat-o rau de tot intr-o directie gresita,
ca nu suntem deloc pe drumul cel bun:

»Dragoste cine mai scrie acum/ despre sentimente si suflet in
lumea asta/ bolnavd de bani fliminda/ dupé toate nimicurile
planetei” (you show me love)

Nici mdcar nu e nevoie sa o cunosti pe autoare pentru a te
indragosti de poezia ei, si asta pentru cd este una atat de pu-

ternicd, de nestavilitd, de sincera si de frumoasa.
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espre modernitatea
post-romantica

ESIM din romantismul deseori exaltant.

Tinem, totusi, cont cd romantismul a in-
ventat mitul subiectului, al personajelor care
se migca de cele mai multe ori intr-o dinamica
ametitoare. Dar se forteaza ,,solul” literaturii,
in special a celei epice, pentru a fi semanat cu
un ,eu’ excesiv, puternic conturat, uneori
ducénd firul epic spre adevarate explozii de
tenebre, dar si de sunete si de lumini. Mo-
dernismul va dezvolta, si uneori va aboli,
aceastd directie, asezand corpusuri creative
noi. Se va naste o noua religie: aceea a unei
literaturi unde limbajul, expresivitatea, arta
cuvantului, a sintagmei metaforizate, de multe
ori oximoronice au o mare pondere. Subiec-
tul, personajul, conteaza mai putin. Sau con-
teazd numai in masura capacitdtii creative a
limbajului.
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De aceea in modernism limbajul devine in aceeasi masura
obiect si subiect al literaturii. Realitatea limbajului genereaza o
noua paradigma, repede canonizata, si anume autoreferentialitatea,
o formula in care autorul si personajul sau dau cititorului cer-
titudinea realului, care pana la urma se defineste a fi ceea ce
cautam, de fapt, in literatura.

Lumea, realul nu sunt empirice. Fata de acestea, autorul post-
romantic are insd o mare diversitate de abordari: de la reprodu-
cerea intocmai a realului, a cotidianului, pana la anihilarea aces-
tora, deseoriinversand punctele cardinale ale busolei existentiale.
Opera literara poate deveni un produs al Altui eu decat cel
biographic, atat de vizibil, de manifest in viata obisnuitd. Poezia
si proza, operele literare postromantice, ale modernismului,
sunt un produs al Altui eu decét cel biografic. O anume factologie
a constructiei epice dar si lirice se decanteaza in afara biografiei
epice sau a eului poetic.

Este cazul parnasienilor care descoperd o voce lirica, un epic
in exteriorul biografismului, deseori incdrcate de o luxuriantd
atmosferd, de pretiozitati lirice formale. Exista la autorii vremu-
rilor respective (Baudelaire, Mallarmé, Rimbaud, Verlaine) o re-
ducere a emotiei la zero, prin dezumanizarea poemului, buna-
oara. Realul nontemporal, nonspatial din Florile raului, se supra-
pun pe experientele umane necunoscute in textele romantice.
Schizoidul, ca posibild dinamica poeticd, imbogateste experienta
umanitatii, generand depersonalizarea, si asigurand o alta forma
de expresivitate, caind depersonalizarea auctoriala se transforma
in ceea ce mai tarziu s-a definit a fi moartea autorului. O poetica
noud, a mistificarii, a simularii luptei cu realitatea, se construieste
sui-generis: ,,Neprihanit ca hartia, [...] nu mi-ar displacea sa
trec drept un desfranat, un betiv, un nelegiuit, un asasin’, afirma
Baudelaire intr-una din prefetele la Florile raului. Arthur

226 ARCA 1, 2021




Despre modernitatea post-romanticd Pre-Texte

Rimbaud, poet vizionar, isi construieste un eu poetic prin for-

mula ,.eu este altul”, opera acestui postromantic este propusa
printr-o noua matrice senzationald, a datului poetic, un Altul, ca
»marele criminal, marele bolnav, marele blestemat i supremul
Savant”. Creatorul/ Poetul e un Savant al unei constructii fa-
buloase, uneori absurdd, estropiata, unde se simte o supradoza
de simturi dereglate: ,m-am prefacut intr-o operd monstruoasa”
(A. Rimbaud). Creatia poetica a acestuia este aidoma iesirii din
Infern. Textul suplineste biografia omului. Dacd la romantici
viata se transforma in opera, parnasienii inverseaza polii busolei,
opera devenind viatd. Biografia spirituald a poetului, persoana
lui biologicd, se suprapune pe un gest aproape suicidal, viata
transforméndu-se in opera.

Vorbind despre opera purd, Mallarmé intuieste disparitia
vocii autorului. Poemul se scrie ,,fara voce de autor”. Ba, mai
mult, poemul se scrie cedand prerogativa gestionarii lexicului,
printr-un sacrificiu de sine al poetului in avantajul unui limbaj
obiectiv, fara persoana autorului. Este o sinucidere simbolica
a autorului, afirmandu-se o existentd trans-umand. Limbajul
poetic are aptitudini cosmice, lumea devenind posesoarea spi-
ritului poetic. ,Totul exista in lume pentru a intra intr-o carte’,
spune el undeva. Opera mallarméand este cea mai ilustrativa,
cand vine vorba de abolirea subiectivului, a eului liric atat de
vizibil la romantici: ,,eu nu mai sunt Stéphane pe care il cunosti,
ci o aptitudine a Universului spiritual de a se vedea si a se
dezvolta prin cel care am fost eu” (spune intr-o scrisoare). Poezia
mallarméana este cu adevarat literatura numai in mdsura in
care eul liric dispare. Poezia lui balanseaza intre subiectivitatea
de circumstantd si sublinierea unei stari impersonalizate sau
depersonalizate. Comunicarea poetica devine transpersonala.
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Este bine de stiut cd , filiera romanticd” era inca vie. Exaltarea
lirica a romantismului devenea o exaltare lucida si controlata
prin instrumente de calibru mare. Sa nu uitdm ca muzica lui
Beethoven, romanticd prin excelentd, devenea substanta grea
pentru Mahler §i mai tarziu una si mai grea pentru Wagner. Po-
ezia romanticd nu era contestata de cei trei. Poezia in sine exista
pretutindeni; de multe ori in afara vietii autorului. Dar era timpul
ca poezia sd fie eliberata din chingile biografismului romantic.
Mallarme si Rimbaud n-au fost teoreticieni ai poeziei, dar si-au
formulat ideile in scrisori sau confesiuni. Doar Baudelaire si
Edgar Poe au mizat pe studiul poeticii. Si azi, multe din pre-
viziunile §i teoriile celor doi sunt interesante prin vitalitatea
conceptelor. Sa nu ignoram pe Paul Verlaine, un alt mare con-
temporan al lor, care a publicat o Artd poeticd in volumul Jadis
et Naguére, si care incepe, nu intamnplator, cu versul: ,,De la
musique avant toute chose” (Muzica inainte de toate), avind
drept program - observa peste cativa ani Albert Thibaudet - ,,sa
purifice si sa dematerializeze poezia” Subiectivitatea romanticd,
autorul din primul plan cu orice chip, biografia lui intrinseca,
vointa lui fizicd, sunt puternic estompate de ,,nevoia muzicald’,
de fapt de nevoia de expresie plastica a limbajului. Cititorul simte
starile sufletesti vagi si fluide, venite de undeva din afara. Marcel
Raymond intuieste existenta ,romantelor fara cuvinte” care duc
la ,la perfectiune a lirismului intim si sentimental’, i care va
influenta mai tarziu programul estetic al simbolismului.

Cei patru, cu temperamente artistice asemandtoare, pot fi
mai bine recunoscuti doar analizdnd operele lor tocmai cu sco-
pul descoperirii diferentei dintre eul empiric/ psihologic si eul
creator al fiecaruia, apropiind sensul exterior al mesajului po-
etic prin dedublarea dintre identitate si alteritate. Acest lucru
este exprimat de Rimbaud in celebra sa licenta poetica ,,Je est
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un autre” (Eu este altul). Si Verlaine se supune unei constiinte a
diferentei dintre Eu si Altul, cu toate ca poemele lui dovedesc o
pasiva atagare fatd de eul sau psihologic. O anumita muzicalitate
duioasa, sentimentald, dovedeste acel anima feminin, identificat
mai tarziu de Paul Claudel. Spiritul activ al lui Rimbaud, mas-
culinitatea lui aproape feroce, ascunde in poemele lui un spirit
activ si care se deghizeaza perfect si voluntar in altul. Este o
anume nazuintd a cautdrii, pentru a patrunde in psihologia ,,ma-
relui bolnav, marelui criminal, marelui blestemat si supremul
savant”. Poetul isi asuma o ,,libertate demiurgica’, Spiritul activ al
lui Rimbaud genereaza un Altul, dar la fel de voluntar, dominat
fiind de o ,,boald blestemata” Un Altul, un ,,criminal absolut”
care isi ucide Eul, prin rafinate §i supreme transfigurari poetice.
Mediul eteric, pe care si-1 creeaza prin poezie, este o experienta
prin care isi asuma o libertate demiurgica. O exacerbare a Eului
care ia proportii metafizice este compensata de o absentd, la
fel de metafizica, dar si de anonima si la Verlaine. Cei doi se
contopesc intr-un delir poetic, cand temperamentele lor artis-
tice penduleazd intre interiorul si exteriorul experientelor psi-
hologice, dar si psihiatrice. Temperamentele lor artistice sunt
recunoscute, analizand firul liric al poeziei lor facand diferenta
dintre eul empiric/ psihologic si eul creator al fiecaruia.

Eul poetic al parnasienilor de dedubleaza penduland intre
identitate si alteritate. Ei au constiinta dintre Eu i Altul, dar
raman pasivi atunci cand intervine Eul psihologic. Verlaine bu-
ndoard are constiinta diferentei dintre Eu si Altul dar raméne
pasiv atasat de eul sdu psihologic si care-si pune amprenta
asupra muzicalitatii duioase, sentimentale a versurilor sale,
spre deosebire de Rimbaud care este un spirit activ si care se
deghizeaza voluntar in Altul, experienta in care isi asuma o
libertate demiurgica. Este o exacerbare a Eului la proportii me-
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tafizice, in incercarea de a se identifica/ substitui Creatorului.
Cici revolta lui ,,nu este de ordin social, ci metafizic” (Jacques
Riviere). Poezia lui Rimbaud de ageazd in perimetrul magiei,
uneori a misticii. O formd aproape modernd a senzualitatii
orfice. Un orfeu rezultat poetic prin cuplul cu Verlaine (un
Tanus-Poet cu doud fete!). O dubla ipostazd mitologica cu seve
apolinice si dionisiace. Aproape in termenii lui Nietzsche din
Nagsterea tragediei, definitorie ,,ca putere artisticd care izvoragte
din natura insdsi> Se contureaza o unitate a unui apolinic cu
seve aduse de Verlaine si cu magistrale armonii dionisiace cu
vibratii din spiritul lui Rimbaud. In timp, Vladimir Streinu scrie
in Versificatia modernd: ,odata cu Rimbaud poetul (ca entitate
creativa suprema - n.n.) inceteazd sa mai aspire la unitatea
clasicd”. Doar in 3-4 ani de exaltare i frenezie creatoare Rimbaud
a ars etapele creatoare ale romantismului (care avea in spate
aproape un secol de poezie), depasind prin asimilare integrala
romantismul lui Victor Hugo, trecand in acelasi timp vertiginos
prin Baudelaire si anticipand suprarealismul.
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R omania contrafactuali a lui
Cornel Robu

TN contextul contributiilor critice privind

fictiunea speculativd roméneasca (fantasy,
fantastic, science-fiction, utopie/ distopie,
istorii contrafactuale si altele), Cornel Robu
are un rol de frunte. Merita amintite aici
si realizarile unor teoreticieni ai genului,
deoarece reusitele lor au marcat profund
demersurile critice de la noi din tard. Ne
referim, desigur, la alti patru seniori ai in-
vestigatiei critice. Ii enumeram in ordinea
aparitiei editoriale si nu intr-un top al valorii,
deoarece realizarile lor sunt deosebite, com-
plementare sila fel de importante. Primul este
mereu actualul volum Literatura SF, publicat
de Florin Manolescu, in 1980. Volume im-
portante a realizat Ion Hobana, demersul
critic in fictiunea speculativi roméneascd
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fiind continuat de Mircea Opritd, autorul unor lucréri esentiale
privind anticipatia, titulaturd preferata pentru SF sau fictiune
speculativd. Studii importante despre imaginar, inclusiv la
autori SE a realizat si Lucian Boia. Alaturi stau insa si alte nume
importante din generatia mai tandra, dar aflatd si ea la momentul
sintezelor necesare: Radu Pavel Gheo, Mircea Naidin, Bogdan
Aldea, Michael Haulica, Catalin Badea-Gheracostea, Eugen
Stancu, Gyorgy Gyorfi-Deak, Laurentiu Nistorescu sau Florin
Corneliu Pitea. Li se alaturd Lucian Ionica si Antuza Genescu,
ale caror studii esentiale nu a fost stranse inca in volum.

Cornel Robu a incercat sa debuteze editorial destul de
timpuriu, insa fard succes. Ce s-ar fi intamplat daca Editura
Cartea Romaneasca ar filuat in serios propunerea facutd, in 1982,
de Cornel Robu? Cu siguranta, lucrurile ar fi stat si mai bine in
ceea ce priveste diversitatea analizei critice in science-fiction-ul
romanesc. Aceasta deoarece teoreticianul clujean propunea spre
publicare un volum despre autorii romani ai genului, intitulat
Sub semnul acoladei. O lua de la primele infaptuiri anticipative
pe tardam autohton, insd autorii erau analizati in capitole
separate, fiecare beneficiind de o atentie ce semnala un inceput
de investigatie monograficd. Volumul nu a aparut niciodatd
asa cum l-a gandit autorul. Acest lucru nu l-a descurajat. Si-a
continuat cercetarile, publicand atat in tara, cat si in strainatate,
unde a ajuns in paginile celebrei reviste Foundation. Activitatea
de dupa 1989 a continuat intr-un ritm debordant, desi Cornel
Robu nu se bucura de o sdnatate prea buna. Iar cértile sale au
inceput sd iasa la lumina rand pe rand.

Aventuri in labirintul sintezei

Paradoxurile timpului in science-fiction este cea mai importantd
realizare a lui Cornel Robu, o cercetare de finete si profunzime
cum rar putem intalni, nu doar in spatiul critic roméanesc. Tema

232 ARCA 1, 2021




Romadnia contrafactuald a lui Cornel Robu Zona F & SF

este una generoasa si incitanta. Autorul este unul care a probat,
cu alte ocazii, cd demersurile sale analitice sunt temeinice, ex-
haustive, bine proportionate si documentate. La prima impresie
contribuie, desigur, si copertele stranii, dar adecvate subiectului,
atragatoare, deoarece au reproduse picturi care ii apartin lui
Sergiu Nicola, bandteano-germanul cu atata talent, in mod cert,
unul dintre artistii plastici reprezentativi din science-fiction,
creator al unui stil elegant si plin de originalitate. Ca autor al
copertei (al copertelor, de fapt) figureaza Anca Pintilie. Fiind
vorba de teorie, in mod cert ne poate strabate un fior rece
(nemadrturisit!) legat de retinerea noastra fata de investigatia
arida si specioasa. Teama nu ne este indreptatita in acest caz, iar
volumul se desfdsoara lin, intr-o lectura agreabila.

Autorul, Cornel Robu, face parte dintr-o scoala, cea de la
Cluj, care a dat teoreticieni si istorici literari de renume, daca
ar fi sd-i amintim, fie si in trecere, pe Adrian Marino, Mircea
Zaciu, Ion Pop, Marian Papahagi sau Aurel Sasu. Cornel Robu
are in comun cu acestia aplecarea catre studiul temeinic, analiza
minutioasa si caracterul monografic al scrierilor lor. Si-a in-
dreaptat insa atentia catre science-fiction, gen literar destul de
controversat, considerat cand marginal, cand paraliteraturd de
teoreticieni gravi si seriosi, ce nu ezita sd se pronunte despre un
gen ce nu pare a le fi la indeména.

Volumul Paradoxurile timpului in science-fiction s-a nascut
oarecum accidental. Cornel Robu ne explicd, in debutul cartii, ca,
initial, era gandit ca un capitol la O cheie pentru science-fiction.
Fara voia - si aproape fard stirea — autorului, s-a intdmplat ca,
»odatd ‘intrat pe rol, succintul subcapitol avut initial in vedere
a prins o dinamicd proprie, autonoma, ‘s-a umflat’ in pagini si a
luat asemenea proportii incat n-a mai ‘incaput’ intre copertele, si
aga suprasolicitate, ale volumului ‘de bazd, din care totusi ramane
parte integranta; am marcat insa acolo locul ramas gol, locul unde
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s-ar cuveni intercalat, la o eventuala (si
binevoitoare) lecturd, pentru cd atat
partea, cat si intregul sa-si pastreze
coerenta si inteligibilitatea (scontate,
cel putin, daca nu si efectiv atinse).
Cititorul ingdduitor este, asadar, rugat
sa scuze disconfortul si dislocarea,
operand totodatd re-integrarea”. Dupa

Corndl Robi cum se vede, un umor fin, uneori

suav, cum se intampld in réndurile

TIMPULUI de mai sus, alteori completat cu iro-
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nia de-a dreptul tdioasd, dupa cum
se poate constata mai departe in
opul in discutie, strdbat opera lui Cornel Robu. Iar
atunci cand se adaugd teme interesante $i abordari
dezinhibate, cu multe elemente de noutate absolutd,
chiar si cu informatii bulversante rezulta ca volumul
in discutie meritd toata atentia.

Timpul factual si contrafactual

Cornel Robu ne vorbeste in carte despre timp si
despre volutele sale asa cum sunt prezentate in
science-fiction. Sunt, evident, mari provocéri pentru
orice minte cit de cat nobilatd, avand §i un farmec
aparte. Existd chiar un spectacol al lecturii, caci
distinsul autor nu se limiteaza doar la domeniul
literaturii de anticipatie, ci face dese si savuroase in-
cursiuni in genuri conexe, chiar neliterare. Merita
amintit aici excursul in publicistica pura, a faptelor
socio-politice din lumea de azi. Sunt intamplari de
istorie contrafactuala, de genul: ,,Ce s-ar fi intamplat
daca..., la care istorici, analisti eseisti sau politicieni
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dau raspunsuri. Atunci cdnd vorbeste de paradoxul timpului
vulnerabil, analizand cronoplastia si ucronia, cercetatorul clujean
formuleaza propriile sale intrebari de istorie contrafactuald, din
care redam cateva dintre ele, deoarece chiar au darul de a te pune
pe ganduri: ,,Ce ar fi fost daca, in vara anului 1941, Antonescu
s-ar fi oprit, cu armata romand, la Nistru? Ce ar fi fost daca,
in vara lui 1943, corpul expeditionar anglo-americano-can
adian, condus de generalul Dwight Eisenhower ar fi debarcat
nu in Sicilia, ci in Balcani, varianta initial prevdzuta intr-un
plan strategic de rezerva? Ar mai fi murit, dupd 1948, si capra
vecinului sau poate ar fi supravietuit si a noastra? Ce ar fi fost
dacd, in locul lui Gh. Gheorghiu Dej, ar fi ajuns prim-secretar
al PMR Lucretiu Pitriscanu? In locul lui N. Ceausescu, in 1965,
I. Gh. Maurer? Ce ar fi fost daca, in 1979, plenul congresului
PCR s-ar fi solidarizat cu Constantin Parvulescu, debarcandu-1
pe Ceausescu si oferindu-i lui Gorbaciov, vreme de un deceniu,
un alt omolog si partener roman, de exemplu pe Ion Iliescu?”
Si cum, atunci cand vorbim despre timp, despre paradoxurile
sale, mai ales in science-fiction, nu putem evita regulile (chiar
principiile!) calatoriei temporale, merita amintit aici cateva idei
din dodecalogul ce sti la baza unor astfel de demersuri. Pentru
ca a cdutat Cornel Robu si a gasit astfel de reglementdri, surse
bibliografice nu neaparat aplicabile doar in domeniul literar
SE ci si in viata de zi cu zi. Se mirad putin autorul nostru din
Cluj cé aceste prevederi sunt chiar puse intr-o revista americana
academica (deci serioasd!) sub titlul Legile cdldtoriei in timp.
Legea intai stipuleazd: ,,Un caldtor in timp nu poate schimba
istoria, intrucat acest act ar putea schimba prezentul”. Interesantd,
sub aspectul libertatii, al drepturilor persoanelor, este, desigur,
legea sapte: ,,Un calator temporal poate vizita orice anumit
timp de cate ori doreste”. Apar insa si limitarile, deci caldtoriile
se fac dupd un regulament bine stabilit, caci Legea 11 spune ca
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motivul curiozitdtii nu este suficient pentru a strabate vremurile,
ci trebuie unul temeinic (de cercetare, banuim), iar Legea zece
impune chiar o autorizare prealabila: ,Caldtoria in timp trebuie
autorizatd de catre o agentie. Procedura va fi similara aceleia
de obtinere a unui permis de conducere auto”. De ce nu a unui
pasaport ori chiar a unei vize de intrare, agsa cum se intampla cu
cetatenii tarii noastre pana de curand!?

Gemenii: un copil si un mosneag

Fara indoiala, legile cu pricina sunt si serioase, si amuzante,
deci incd un motiv pentru a citi cartea Paradoxurile timpului in
science-fiction, cici, in mod sigur, aduce o sumedenie de noutati,
sistematizate de Cornel Robu ca la... carte, cu acribie, talent si
intr-o forma incitanta. Desigur, legile sunt facute pentru a fi
respectate, pentru a reglementa normele de convietuire intr-o
anumitd societate, tard ori comunitate. Stim insa cd publicul
(da, devoratorul public) nu este interesat, in primul rdnd, de
lucrurile normale, de viata tihnita, fira evenimente majore, ci
de devianti, de ilegalisti, de indivizii ce nesocotesc regulile si
ierarhiile. Si nu pentru ca ar vrea sa faca la fel (cel putin atunci
cand nu este vorba de lupta pentru dreptate, pentru repunerea
in drepturi, in limitele convietuirii firesti). Existd o curiozitate,
chiar §i un interes general de a vedea reprimarea, de a constata
ca infractorii sunt pedepsiti. Delincventii calatoriilor in timp,
ilegalistii cronopenali, agsa cum sesizeaza extrem de fin autorul
nostru, nu se impiedica de considerente etice, umanitare sau
civice, ci isi vad de treaba lor. Sigur, literatura science-fiction
poate fi una de calitate si cu respectarea legilor caldtoriilor in
timp. Dar parca e mai incitant, mai usor de urmadrit aventurile
unora ce forteaza limitele §i canoanele, precum i drama morala
ce se poate naste de aici, deoarece si imperativele calatoriei in
timp pot fi modificate sau, macar, slefuite.
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Uneori, pare mai simplu sa numim paradoxurile temporale
identificate de cercetator drept teme ale literaturii science-fiction
(unele, desigur, teme ale artei, in general, particularizate in SF!).
Iata, spre exemplu, paradoxul fratilor gemeni, primul analizat
de Cornel Robu. Intalnim, de fapt, un efect al calitoriei spatiale,
devenita i cédlatorie in timp: unul din frati traieste intens
aventurile cosmice, insd timpul nu-l afecteaza, pe cand celdlalt
(individul martor!) incarunteste, iar diferenta este una enorma.
Uneori, reperul il constituie sotia rdmasd acasd, pe Terra
(ramasa la cratita si sa se ingrijeasca de copii, desi, in mod clar,
la lupta in univers poate merge si doamna, iar sotul sa ramana
la vatra, in concediu paternal, ca sd nu existe discriminare!).
La fel se intampla cand vorbim de paradoxul (tema) dublurii,
unde autorii au imaginat diferite intdlniri intre personaje cu
ele insele. Denumindu-le ,paradoxuri’, autorul reugeste sa
atragd atentia asupra faptului cd (totusi!) aceste intdmplédri nu
sunt posibile in lumea noastra, in prezentul trdit de noi, acum
si aici. Desi, desigur, sunt destui sustinatori, posesori de dovezi
chiar, capabili sd jure cd au caldtorit in timp ori ca, macar, astfel
de deplasiri, macar pentru obiecte, sunt posibile. Insi noi,
obignuitii, prea putin célitorii, nu avem firescul unor astfel
de experiente paradoxale. Le trdim, desigur, prin intermediul
literaturii science-fiction. Literatura care i-a temele ca pe ceva de
la sine inteles, deci caldtoria in timp nu numai cé este posibild,
ci devine o banalitate.

Dublul (si dublura) ca piaza rea

Mai exista si alt un element definitoriu pentru paradoxurile
temporale, indiferent cum le numim, aspect relevat de Cornel
Robu. Ma refer la reactia umana atunci cdnd personajul se vede
pus in situatii extraordinare. Am amintit paradoxurile gemenilor
si al dublurii nu intimplitor. In primul caz, rdspunsul este
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preluat de la un autor italian, Cesare Falessi, incluzandu-1 chiar
in definitia paradoxului fratilor gemeni: ,, Astfel, cand geaménul
spatial se intoarce, chiar dacd a célatorit zeci de ani terestri, este
ca si cum timpul s-ar socoti, pentru el, in zile sau sdptamani; in
schimb, pentru fratele ramas pe Terra au trecut, efectiv, zeci de
ani si se intalnesc, unul tanar, viguros, in floarea varstei, celdlalt
bétran, incovoiat, cu parul alb, si totusi sunt gemeni. Iata de ce
un pilot stelar nu incearcd niciodata sa-si vada sotia sau, dacd o
face, e numai din motive de curtoazie, dacd intre timp, intre o
calatorie si alta, ea nu a murit de batranete”.

Cu subtilitate, Cornel Robu ne lamureste si care este incar-
catura psihica a eroilor angrenati in intélniri paradoxale in timp
cu dublura: ,,Acolo, insa, ne asteapta, enigmaticad si echivoca,
rau-prevestitoare dacd nu chiar amenintatoare sau fatis ostil,
maleficd, o fatidica ‘piazd rea’: propria noastra dublura, propria
noastrd prezenta fizica, alti alter ego ai propriei noastre identitati,
intrupati in propriul nostru trup si purtind pe umeri propriul
nostru cap; iar prima reactie (de ce oare?) este de-a le intoarce
imediat spatele, de-a ne intoarce scurt pe calcaie si a o rupe
la fugd: o reactie de oroare si spaima ca in fata unui tabu pe
pragul de a fi célcat’, ca, mai apoi, autorul si concluzioneze, in
sustinerea normalitatii science-fiction: ,Nimic malign, nimic
malefic, nimic devastator nu se intampla atunci cand, cu frica-n
oase, ma intalnesc fata-n fatd cu mine insumi in timp si ma
privesc ochi in ochi pe mine insumi: decat poate un uzual si
inofensiv ‘efect de insolitare”. Este o carte densd, cu informatiile
concentrate pe centimetru pitrat si care se cere cititd. In acelasi
timp, este si o demonstratie de virtuozitate si forta din partea
unuia dintre cei mai profunzi teoreticieni in domeniul fictiunii
speculative de pretutindeni.
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DIN POEZIA LUMIT!

Noapte de lava

In leprozeriile gradinilor de trandafiri
Sa imbracam din nou purpura febrelor
Toate promovate intru gloria durerilor

Ah in putreziciunea trandafirilor
Spalati fata omului

Stiind sigur ca asfodelul va creste mereu
La marginea somnului

Pe o barca din iod

Sub o luna de fier

Atingand banchizele lucide

! Prezentul grupaj e din volumul Les Géorgiques
parisiennes (1951) / Geogicele parisiene (1951)
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Yvan Goll (1891-1950).
Alsacian de origine, cu
numele adevérat Isaac

Lang, fiul unui negustor de
imbracaminte. Rimane orfan
de tatd la sase ani. A ficut
studii in drept la Strasbourg,
Fribourg-en-Brisgau si
Miinchen. A scris in limbile
franceza si germana, primele
sale poeme tindnd de aparitia
si evolutia expresionismului
german. Volumul de

debut, ,Canalul Panama’,

ii apare in 1914, semnat cu
pseudonimul Iwan Lassang.
In timpul primului rizboi
mondial locuieste in Elvetia,
dupi 1919 revenind la Paris
impreund cu poeta si sotia sa
Claire Goll, care avea si fie
si traducdtoarea majoritatii
operelor sale. Redacteazi
revista ,,Surréalisme”. In
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1939 emigreazi la New York,
revenind in Franta in 1947.
Dintre cértile sale amintim

de Recviem pentru mortii
Europei (1916), Matusalem
sau burghezul vesnic (1922),
Grajdul lui Augias (1924),
Poeme de dragoste (1925),
Poeme geloziei, Poeme despre
viatd si moarte (ambele
-1926), Cantecul lui Ioan-
fard-Tard (1936 / 1939),
romanul Agnus Dei (1929).
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Parisul

Te voi canta in gradini in parcuri de zinc
Pe aleile spaimei

In campuri deschise

Unde sunt plantate pipele vrajitorilor
In briza siratd a marii

Te voi canta orasul meu imaginar
Rédacini contorsionate totemuri livide
Monumente ale uitarii perene
Batranete: in sfarsit vor veni viticultorii
Si inainte de damnare copiii

Vor aduna pietrele funerare

Va fierbe in ploile angoasei

Neagra drojdie a dementei

Pe terasele visului si algebrei

Unde ghemisii cantd din fluier ruginit
La balul cifrelor sub cortul vantului

Se va modula moartea violeta

Ce are nume de floare
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Subterana bucolica

O Paris bucolic

Oras lacustru

Nu mi-ai oferit decat un zid

Un zid infipt in salpetrul tau

Eu voi avea grija de bilioanele culturii

Sorii subterani de o concepere imaculatd

Saruri! Drojdii! Hidrati! Cenusa tineretii mele
Intr-o padure de nunta salbatica

Intr-o zimislire a frunzelor

S-a ndscut dragonul din fier stralucitor si flori cretate
Aici in cele din urma aleg magnolia de magneziu
Luna vestezitd de multe luni

In inima amantilor rauficitori

Si in beciurile somnului inghetat

Cu lumanarile branduselor

Eu am facut sd iasa din nisip si din neant
Armata tunsa chilug a ciupercilor

Adevaratelor ciuperci de Paris
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Tulie rosu

Seducatori ai Grevei! Cultivatorii Concordiei

Toti cei care au semanat graul libertatii

Intr-un sol irigat de apele iubirii

Sarbatoresc mandrele recoltele

Si chiar daca pleoapele sangeroase ale pietrelor de caldaram
Si cocardele nu mai pot astupa

Urechea poporului

Isi va péstra intotdeauna valoarea furtunii

Iar din suburbii vor cobori fecioarele alese
Leganand snopii
Exersandu-se in indeletnicirea de viitoare mame

Iulie tu ai re-pictat mereu cét de putin
Ale panteonurilor corole zumzaitoare

Poporul reclama bijuteriile mostenirii sale

Purtandu-si ranitii pe Podurile unde-i va decora
Trandafirul la putere
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Un camp sub ploaie emana bitum

Un cdmp sub ploaie emana bitum
Stropi de ploaie cu tulpini fragede sub nori
Sparg si arunca semintele lor

O mandolini a ploii
Pieptanand prin jgheaburi

Si fructele ploii ce se deschid
Ouile ploii depuse in helesteie aeriene

Gradini! Gradinile tristetii mele
Inima mea de ferigd isi varsa sporangii

In casta munca a prieteniei

Aceste tromboane ale ploii inghit vantul

Acesti uriasi ies iar din morgile lor dezghetate

Prin pérul ploii
Prin radacinile ploii
Ma atrage pamantul
In cusca ploii

Eu plang plang

Dar cand vei veni tu sa dormi, ploaie mica?
Si cand vei dori sa te usuci tu, lacrima mica?
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Cainele bucuriei

Caine al cdrnii mele

Cainele cu bot de trandafiri negri

Si cu blana de marar

Lasa-ti blana pe ména mea

Flacdra mea de pirat

Cainele unica mea caldura prin frigul oamenilor
Tufis meu nelinistit

Glasul ultimului meu zeu iese din gatlejurile tale
O voce a izvorului termal

Pe care n-am mai auzit-o inca de pe timpul Pythiei
Pe care nicio gramatica niciun Tucidide niciun vaiet de tambur
Nu a facut-o sd-mi freamdte in auz

In sfarsit eu redevin centrul unor lucruri
Centrul cercului bunévointei tale

Pentru a ma vindeca de cercurile alcionului
Si a celui al lui Uranus din jurul Obeliscului
Cainele meu de bucurie

Floare de tunet

Fiara a fraternitatii
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Interpelare de seara

Nefiind decat o plasma

Cu o prevazatoare masca de clorofila

Plasma purtitoare de fruct ca marmorele gandurilor
Si a cantului meu pulverulent

Interpeleazd seara

Eu voi binecuvanta arborii care imbétranesc rabdator

In apropierea fantanilor senzuale

Ma voi gandi la salata de alge laptoase

Dansatoarea marilor ce are ochi rosii

Cu cele patru bice ale sale va face sa necheze caii lui Marly

O zi cu maree

Praf consimtit

In apropierea atomilor pompeieni din Tuileries
Voi avea propria infatisare portocalie

Eu de asemenea

Locuitor al Parisului
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Luna Parisului

Magnolia magnezium la templele indragostitilor

Trandafir de foc la gurile rasului

Luna luna luna

Mango muscat de copilul aprig in foamea lui

Nici fructee nici flori nu dureaza sub mangaierea devastatoare
Frumusetea iti scurge veninul peste Parisul evanescent

Piatra insasi se parguieste sub ména mea
Iar rabdarea oamenilor este o rodie

Care indulceste nenumarate inimi
Notre-Dame ne invita la culesul viilor

Si scutura copacul cu prune brumate
Clopotele slefuiesc saslaua milei
Imbitand cu apa pana si vaduvele
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Nastere

O roza umana
Inca buclati dar ciufuliti de somnul primordial
Si deja pregatind arena pentru marea crima a vietii

O roza umana
Un ochi inlacrimat ce se deschide peste lume

Din petala in petald se-mbata in joc mortal
Ureche in urechea rozelor
Susoteind prezenta albinelor

Iata mandibula in centrul panopliei

Si mierea cheméndu-si pasdrea-colibri
Roza sau scaietele au fete ce se zbarcesc?
Sau vagin epuizat de furtuni

Roza cu pistiluri

Gura plina de un raset cariat

Traducere de

Leo Butnaru

ARCA 1, 2021 247






