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La un an dupd moartea lui Alexandru Musina. Cam
asa am putea rezuma (unele dintre) revistele literare.
Bunioard, «Euphorion» (nr. 3-4 / 2014). Incepind cu
o evocare a Poemului preferat, datoratd lui Ioan Radu
Vicarescu, si continuind cu texte semnate de Dumitru
Chioaru (Alexandru Musina si postmodernismul), Andrei
Désa (poemul Musina), Vlad Pojoga (Sd-I ascultim pe
Musina. Sd-I citim pe Musina), Roxana Patras (Musina, pe
de rost), Rita Chirian (Toate aceste lucruri pe care poetul
le-a vizut), Corina Gruber (Joaca de-a romanul) si Radu
Vancu (interviul ,,Alexandru Musina a fost un poet com-
plet...”). Si, de parcd n-ar fi fost destul de mare pierderea,
o evocare a lui Andrei Bodiu semnati tot de Ioan Radu
Vicdrescu.

La fel «Vatra», in doud numere succesive, 3 si 4-5 /
2014. Un grupaj de inedite, prezentat de Virgil Podoaba,
innr. 3 (poeme, o incercare dramatica — autorul o numeste
exercitiu —, pagini de jurnal, pagini epistolare, lucrarea sa
de licenta despre Generatia ’60). De citit neaparat. Apoi,
in nr. 4-5, poeme dedicate lui Alexandru Musina (de citre
Simona Popescu, Andrei Bodiu, Claudiu Komartin, Ligia
Dan, Ioan Milea). Si Evocdri, memorii, portrete, epistole
etc. De Daniel (Per amorem), Marius Oprea (Rdpirea din
Serai), Aurel Pantea (Surisurile caustice ale unui trage-
dian), Marius Mihet (Surdsul lui Alexandru Musina),
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Ioan Grosan (Generosul risipitor), Gellu Dorian (Schitd de portret),
Radu Tuculescu (Regele diminetii in pijama roz), Petru Cimpoesu
(O amintire cu Musina), Vasile Dan (Un intelectual pursinge), Dan
Taranu (Remedii pentru Tohu wa-bohu), Ruxandra Ivancescu (De-
spre literaturd si viatd), Rodica Ilie (Un model), Adriana Barbat (Evo-
care Alexandru Musina), Traian Stef (Un apel in eter), Adrian Alui
Gheorghe (A doua scrisoare dintr-un posibil recurs la Epistolarul
de la Oldnesti, numit apodictic Epistolarul de la Baltdtesti). Apoi,
sub genericul Musina - (quasi) in totalitate, Caius Dobrescu (4D),
Radu Vancu (Alexandru Musina. Supravietuitorul), Catilin Badea
(Fantasticul in opera lui Alexandru Mugsina). Apoi, pe genuri: Virgil
Podoaba (Paradoxul lui Orfeu. Discurs de situare), Cristian Livescu
(»Noul antropocentrism” si poezia cotidianului), Mircea Martin (Po-
etul tandr), Mircea A. Diaconu (Alexandru Musina. Omul si opera),
Dan Bogdan Hanu (Wanted Poems), Emilian Galaicu-Pdun (Dupd
20 de ani), Al. Cistelecan (Erotica in nuce - o contributie bibliografici
strict necesard), loan Moldovan (Musina), Gheorghe Mocuta (Ultimul
Musina), Vasile Spiridon (Seminte de musginix), Maria Pilchin (Pink
literature sau poezia in dresuri roz intr-un poem de Musina), Claudiu
Turcus (Un potop de parodii), Liviu Antonesei (Alexandru Musina
- poetul cu minte teoreticd brici), Georgeta Moarcas (Despre real, ex-
perientd, emotie cu teoreticianul Alexandru Musina), Cornel Moraru (In-
tre ,teoria” si ,,practica” literaturii), Mircea Muthu (O teorie a poeziei
moderne), Liliana Truta (O paradigmd obsedantd), Constantin Pricop
(Supravietuirea prin fictiune), Romulus Bucur (Teoria si/ sau practica),
Luca Pitu (Contributie la literarizarea, cam tirzioard, a bavardajelor
noastre prelovilutionare), Antonio Patras (Epistolarul unui scriitor
ndscut, nu facut), Kocsis Francisko (Despre un jurnal secret si recu-
perarea lui...), Senida Poenariu (Alexandru Musina, profesorul meu
de scriere creatoare), Dumitru Crudu (Sunt lucruri are nu se uitd
niciodatd, domnule profesor!), Naomi Ionica (A fost profesorul meu),
Gheorghe Erizanu (Pariul lui Alexandru Musina), Ioan Cristescu (A-
lexandru Musina — SEATUITORUL), Viorel Muresan (Cu A. M. prin-
tre haiku-uri), Igor Ursenco (Alexandru Musina si fieful basarabean.
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O anekdotda (1) transcendentald). Doud observatii: 1° lista
de mai sus aduce a pomelnic. Chiar este, i e bine s fie
asa; 2° redactia (si o buna parte a colaboratorilor) revistei
«Arca» intrd aici, §i cu asta cred cd am spus totul.

*

Evenimentiil

Un text scandalos (i-am putea la fel de bine spune imbe-
cil) semneaza, in «Evenimentul zilei» din 30 junie 2014,
Daniela Serb: Afard cu Budulea taichii!

Titlul e descalificant si jignitor, atit pentru scriitori,
cit si pentru arddeni. Se mai adauga aici i profesorii de
limba si literatura romana si avem deja un grup destul de
mare de potentiali nemultumiti.

Premisa textului e aparent adevirata:

»adevirata problema a educatiei pe care niciun minis-

tru i niciun guvern nu a fost capabil sé o rezolve: aceea

a scuturdrii programei scolare de toate inutilititile §i

imbecilitatile cu care le impuiem capul copiilor”

Reformulind mai pe intelesul maselor largi de oameni
ai muncii, invatamintul pregiteste prea multi filosofi si
prea putini tinichigii si ospatari. Ne putem foarte usor in-
treba de ce a ales autoarea meseria de jurnalistd, cind pu-
tea sd devind chelnerita, croitoreasd, coafeza (bineinteles,
putem pune termenii moderni, engleziti, in locul limbii
roméne anacronice de care se plinge). Mai e un detaliu,
neglijat (sau trecut sub ticere) atit de reformatorii/ moder-
nizatorii invatamintului nostru cit §i de vuvuzelele lor:
in occidentul de la care pretindem cé ne inspirdm exista
doua filiere de invitamint superior, una de masd, de tip
Bologna, care asigura o forta de munca ieftina §i nu exce-
siv de supracalificata pentru fast-foods, hipermarketuri,
call-centers, vapoare de croaziera si alte institutii eco-
nomice hy-tech (virfurile pot fi oricind recuperate prin
programele de ciclul II-III/ masterat — doctorat), si una
care conteazd cu adevirat (Oxford, Cambridge, Ecole Na-

ARCA 7-8-9,2014 9




451 Fahrenheit

tionale Supérieure etc.), de unde provin directorii de mari companii,
membri guvernului §i prim-ministrii. La noi oricum nu-i cazul...

Urmeaza o afirmatie tangenta la adevdr, si care face abstractie totala
de existenta manualelor alternative, addugind in treacdt o micuta
afirmatie mincinoasa (prin neclaritatea ei voitd sau tinind de puterile
autoarei):

»Cine are copii de scoald constatd cu stupoare c4, la limba romana,

de exemplu, textele literare pe care le studia périntele cind era elev

de generala sau de liceu le buchiseste acum si copilul lui, la distantd

de aproape trei decenii. Multe erau scrise de scriitorii indrégiti ai pro-

tocronismului si national-comunismului, aceiagi care nu mai spun

nimic unui elev aflat in era Internetului, a célitoriilor spatiale si a in-
gineriei genetice”

Ce inseamnd ,multe erau scrise de scriitorii indragiti ai proto-
cronismului si national-comunismului”? Ca e vorba de scriitori con-
temporani in gratiile regimului comunist? Literatura contemporand
era prost reprezentata in manualele epocii (intre altele, ca sé li se urce
la cap scriitorilor); intre acesti scriitori, unii chiar erau valorosi, altii
aveau merite ideologice — operele alese erau, de reguld, proaste si au
fost primele care au cizut din manuale dupé ’89. Ca e vorba de scri-
itori clasici indragiti de unul sau altul dintre potentatii vremii, sau
folositi pentru mesajul lor ideologic? A-1 arunca la cosul de gunoi pe
Eminescu numai pentru cd a fost citat de Ceausescu (sau pe Wagner
pentru cd ii plicea lui Hitler) e o stupizenie. Cé nu mai spun nimic
copiilor actuali etc. etc. e discutabil. Poate ca sarcina educatiei e sa faca
traditia sa vorbeasca, sa se faca inteleasa. Altfel, ajungem ca pe vremea
revolutiei culturale chineze: distrugem monumentele pe motiv ca sint
niste vechituri nefolositoare si ca noul trebuie sd invinga cu orice pret.
Sau punem copiii care n-au invétat incd sia mearga pe role, pe skate-
board, pe bicicleta si le dim un brinci inainte, in numele progresului.

Si bomboana de pe coliva. Coliva pe care articolul vrea s-o ofere
literaturii romane:

»Manualele scolare se hrinesc dintr-o Romanie rurald, tardneasca,

de care, in realitate, nu mai vrea s audd nimeni. Putem licrima pe

marginea acestei realitéti, tdnjind dupa satul patriarhal, dar locuito-
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rii acestuia au migrat in Franta sau Belgia. Insistentul

studiu al doinelor si cintecelor de vitejie starneste ho-

hote de ras sau o plictiseald de moarte printre copiii care

se identifici mai degrabd cu Hulk si Thor. In vreme ce

ei schimba DVD-uri cu Omul-pdianjen, manualele gem

de Goga, Cosbuc, Slavici cu opere literare scrise intr-o

limba roménd anacronici, pline de exclamatii patriotice

de multe ori sovine (un manual propune ca lecturi chiar

Doina eminesciani, un text doctrinar numai bun pen-

tru nationalistii fanatici).

Iar combinatia cu obtuzele manuale de religie este
de-a dreptul toxicd. E greu de vdzut unde sunt valorile
europene in educatia primitd de copii la scoald si dacd
nu cumva granita lui Huntington trece prin manualele de
romand’

Ce-i aia limbd romdnd anacronicd, mai ales din partea
cuiva careadovedit cd nu o stdpineste corect pe ceaactuald?

Manualele gem de Goga, Cosbuc, Slavici? Sint ei scriitori

neglijabili? E limba lor romand anacronica? $i, revenind

la Slavici, a afirma c&, de pilda Budulea Taichii tine de

o Roménie rurald dovedeste o profunda neintelegere a

nuvelei (sau necitirea ei) — e vorba de formarea la oras,

intre noi fie vorba, a personajului principal. Tine Mara de

lumea rurald, sau mai degraba de una central-europeana?

Cit despre Doina eminesciand, ascunderea ei sub pres nu

foloseste nimanui. Explicarea contextului, a xenofobiei, a
antisemitismului sint infinit mai utile din punct de vedere

al educatiei civice decit a ne face ci ele nu exista. Sau a le

cenzura in buna traditie a comunismului sau a corectitu-

dinii politice.

*

In acest context, povestea evacudrii Muzeului Literaturii OBSERVATOR
Romaéne se potriveste ca o manusd. De box, cu care mai ULTURAL
tragi o loviturd culturii roméne, care oricum nu se simte

prea bine. Iar articolul lui Geo Serban, Cum e scos din
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circulatie un segment al patrimoniului spiritual, («<Observator cultural»,
nr. 733/ 1 august 2014) ne spune tocmai povestea acestui muzeu:
»Cine parcurge Bulevardul Dacia, portiunea dintre Piata Romana i
Calea Victoriei, remarca foiala amorfa din preajma sediului bine cu-
noscut bucurestenilor. Lipseste insufletirea, toatd operatiunea (sub su-
pravegherea si cu concursul angajatilor permanenti) decurge mono-
ton, comandat, utilitar, stinjenitd cumva de sentimentul despartirii,
poate nu de tot, dar pentru un timp greu de anticipat. Incet, incet
decorul familiar dispare, panourile de profil sint coborite, sint trans-
portate cutii, ambalaje, colete gata de drum. Prin usile intredeschise
se zdresc un interior despuiat, ziduri golase pind spre rotonds, fard
obisnuitele colaje, fotomontajele ample populate de exponenti ai
scrisului diverselor generatii de la Camil Petrescu la Marin Preda
sau Nichita Stidnescu. Cine stie in ce ambianta si cind se vor mai gési
laolalta imaginile juciuse, marcate de puseurile iscoditoare de noutate
socantd ale avangardei, grupate chiar la intrare ca si-i vrijeascd pe
vizitatorii de orice virstd. Concomitent cu retragerea din circuitul pu-
blic a multimii exponatelor de valoare istoric3, intra in umbri istoria
ca atare a Muzeului. Riscd sé fle uitatd munca de pionierat initiatd
cindva de legendarul fondator care a fost Perpessicius. Se intimpla
sa frecventez, pe atunci, aproape zi de zi, cabinetul de manuscrise
din cadrul Bibliotecii Academiei. O iscusitd cercetdtoare, doamna
Anineanu, era custode §i dinsa m-a prezentat maestrului Perpessicius.
Investigam vasta corespondenta rdmasd de la Odobescu, in vederea
alcdtuirii unui volum de documente inedite: Pagini regdisite (Minerva,
1965). Din primul moment am fost intrebat asupra perimetrului cer-
cetat, ca apoi sd mi se ofere inestimabile sugestii. Ulterior, dialogul a
continuat cit se poate de firesc, in pauze luate la diverse intervale spre
a evita anchilozarea fizici de sederea indelungé pe scaun. Un subiect
constant adus in discutie privea pregitirile pentru proiectatul Muzeu
al Literaturii.

Intr-o geantd-burduf, de care parea nedespirtit, Perpessicius pur-
ta cele mai recente achizitii sau, poate, oferte generoase de la feluriti
detinatori de fotografii, acte de familie, manuscrise autografe. Aréta
mostre ca pe un fel de momeald, ca si-ti cistige interesul si si dai curs
invitatiei de a merge sd constati incipientul fond expozitional adunat.
Primise drept spatiu de colectare o cdmaruti la mansarda edificiului
din Soseaua Kiseleff, destinat la origine Colectiei de arta «Toma Ste-
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lian», iar in anii din urma nimerit pe miinile Uniunii Scriitorilor. In
respectivul spatiu repartizat, umil in raport cu grandoarea intregii
cladiri, lipsea acel minimum de mobild pentru rinduirea materialului;
colectii de vechi publicatii, plicuri cu file unicat, dosare neetichetate
zéceau raspindite direct pe podea, pe linga pereti, teancuri, teancuri.
Inimosul colectionar se invirtea mindru printre ele, le trecea in revistd
si le conferea virtuti de trofee, le caracteriza si le localiza deja in vi-
trinele viitorului muzeu. N-aifi crezut ci sirguinciosul om de biblioteca
putea dezvolta atita entuziasm bine ordonat intr-o viziune proprie, ca
sd confere planului de inceput concretetea unei realiziri practice. $i
nici macar nu se limita la nucleul muzeului, prevedea ca acesta si se
poatd exprima de la bun inceput in cuprinsul unei publicatii proprii
de specialitate. Muzeul Literaturii §i revista «Manuscriptum» au fost
gindite ingeménate. Criza de acum n-ar trebui sé le separe”

*

Din prima parte a interviului acordat de Daniel Vighi lui Stelian
Turlea, , Literatura nu este Alfa si Omega, ci (doar) o modalitate, prin-
tre altele, de manifestare a unei fiinte libere” (1), «Ziarul de duminicay,
1 august 2014; mai e nevoie sa atragem atentia ca, din nou, e vorba de
traditie si identitate?
»Intre timp, odatd cu trecerea anilor am revenit la ceea ce mi-a
placut dintotdeauna, cladirile vechi, gangurile in care istoria miroa-
se a cenugd, varzd stricatd, urina de pisica, pervazurile de pe strizi
adapostite sub umbra bagrinilor si a duzilor, unde bitrane doamne
interbelice agaza intre geamuri stravechi perne cu paie pentru izolarea
termica, muscate in ghiveciuri improvizate din foste cutii de conserva
cu fasole, mucegaiuri, porti, numere de case, frumusetea damblagita
a manerelor de fier forjat de la porti din secolul Kakaniei, chei uriage
tot de pe atunci, frumusetea decrepitd a ornamentelor de pe fron-
toanele cu arhitectura Jugendstill, cu amorasi si chipuri schimonosite
din mortar, cu zugraveala cizutd sub praful innegrit al orasului. Mai
apoi, mi-a fost dat sd vad cd toatd lumea se rusina cu vechiturile as-
tea, cd — orbiti dintr-o sirmand fandoseald de provinciali ai Europei
- ne rusinam cu existenta lor si, in loc sd le zugravim, si curdtim
lemnul bétranelor porti baroce imperiale, le schimbam cu altele fira
chip, productii de serie dintr-o lume a unui design hollywoodian de
niciunde. Si am simtit nevoia si le sar in apdarare. latd, spre exem-
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plu, cutare cladire frumoasa Secession din Piata Traian din Timisoara
este slutitd de ‘amenajérile’ unui domn avocat care si-a ‘dichisit” biroul
la parter stricind armonia tuturor ferestrelor cu cercevele din lemn
vechi, cu ornamente sculptate care agteptau renovarea pentru a-si
arita frumusetea. Domnul acela, altfel un méagar obraznic cu cravats,
si-a trantit ditamai geamuri cu termopane, si-a tras in dreptul lor o
zugriveald tifel roz-bombon, a mai tras niste trepte din marmurd
direct de la trotuar spre biroul avocatial. Cum si taci in fata acestui
violl?”
Si mai e vorba despre literatura si locul ei in viata noastra si, fireste,
despre libertate:
»51 a venit revolutia, imaginea din noaptea din 17 decembrie din Piata
Operei in care am vizut doi soldati tdrdnd cadavrul impusgcat al unui
tandr spre un camion cu prelata. Din acel moment literatura s-a chircit
deodata, a devenit mult mai putin, odatd cu privirea ingrozita cu care
am scrutat scena aceea, era noapte, trecut de ora 23, locuiam la etajul
al saselea in blocul din fata Catedralei — de acolo am vazut grozavia.
Am priceput mai apoi, in lunile si anii multi care s-au scurs de atunci,
ca literatura nu este Alfa si Omega, ca viata adevaratd nu este menita
sd sfirseascd intr-un vers, ci intr-un trup ciuruit de glont. Am simtit
deodatd ci mai importantd decat literatura este libertatea pe care,
iatd!, nu mi-am dorit-o atit de mult precum mortul acela tandr, i asta
chiar daci fusesem, nu-i aga?, scriitorul care sfida in numele artei pen-
tru artd, propaganda national-comunistd, i eram méandru cé ficeam
asta. Toate iluziile ‘luptei in numele rezistentei culturale’ s-au naruit
acolo, in 17 decembrie, ora 23, pe cand ma holbam ingrozit (si lag) de
la etajul sase, ascuns dupa perdea.

La ce te ajuta literatura, cand treci prin asemenea clipe? Ce mai
poate dumneaei motiva, justifica $i mantui? Ce am facut eu in toata
vremea cand tanarul acela a tanjit dupd libertate mult mai mult decét
mine? Ce sunt, din aceastd perspectivd, scriitorii interesati de artd
pentru artd, de libertatea de a da cu soparla in autoritati, in vreme ce
multi alti tineri asemenea aceluia erau impuscati pe fasia de frontierd
de la pichetul Valcani Camp, la granita cu Iugoslavia. Acolo am fost in
anul 1975, ca soldat cu termen redus, absolvent de liceu, cu pugca pe
umar pret de trei siptimani, si nu am avut parte de ‘festivalul Mamaia’
- numele solditesc al operatiunilor de prindere si adeseori impugcare
din vremea verii a infractorilor de frontiera. $i cu toate ci am stiut
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toate astea, am ticut, am bagat soparlite, am urat pe ascuns $i mi-am

construit alibiuri. Ce poate fi libertatea in aceasta situatie? Mai nimic!

Ce poate fi afirmatia filozofului Noica referitoare la faptul ci-1 poti citi

pe Platon la luménare (chiar aga se petreceau lucrurile seara!) si poti fi

liber. Nimeni, imi spunea filozoful, nu-ti poate lua libertatea spiritu-

lui, a reflectiei adinci, a meditatiei la lucrurile ultime si definitive ale
existentei noastre.

Credeam asta in numele artei, al literaturii, al nobletei de a fi in
areopagul fiintelor libere care sunt asa in ciuda adversitatilor. Numai

cd in seara de 17 decembrie, orele 23, acolo dupi perdea, am priceput

vag ceea ce astdzi stiu bine: §i anume cd libertatea spiritului nu este

‘toatd’ libertatea, ca libertatea este si mai umila, si mai proasta — liber-

tatea de a nu petrece noaptea la lumanare din cauza cd cineva vrea

asta, libertatea de a refuza public, in gura mare, interdictia de a cir-

cula cu magina personald in functie de numarul de inmatriculare: o

duminica da, alta nu. Era i asta libertatea, nu doar aceea a spiritului.

Dupé cum libertate este si faptul cé trebuie sd poti s spui semenilor,

tu filozoful, scriitorul, profesorul de la catedrs, hipsterul sau IT-istul,

toata libertatea de care oamenii au nevoie, nu doar o parte a acesteia,

chiar nobild fiind. Prin urmare, astazi, pentru mine, literatura este

(doar) o modalitate, printre altele, de manifestare a unei fiinte libere.

Atét $i nimic mai mult!”

Citdm, de dragul consecventei, si din partea a doua a interviului
Daniel Vighi: «Mi-a pldcut sa fluier prin bisericile culturale» (II), «Zia-
rul de duminica», 8 august 2014:

»— S-a mai spus despre dvs. cd sunteti un textualist. Cum va vedeti?

— Ma vad chiar asa. Imaginati-va cd am acasi o pivnitd, aflata in
purtarea de grijd a octogenarei noastre mame, pivnitd cireia i se spune
in graiul locului podrum, n-am mai fost acolo de decenii, in pruncie
coboram cu emotie spdimoasa scarile spre podrumul cu mireasma
lui de morcovi, rachiu i pimant ricoros. Dacd ma duc acum acolo,
printre borcanele aceleasi, dupa cinci decenii, cum anume ag putea
sa le povestesc incremenirea impodobita cu dérele stralucitoare ale
limacsilor, altfel decét printr-o buna - cat mai buna - stapanire a tex-
tului care sa le aducd in lumina paginii. As mai putea ca acolo, in po-
drum, s am un sevalet si sa le pictez sau un flaut si sd cant despre
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ele, numai cd nu ma pricep. Tinerii trebuie si stie ca arta de a spune
ceva despre borcanele din podrum se intampla prin limbajul (text si
sintaxa) literaturii, artei plastice si muzicii. Altele mijloace nu avem!

- Departe de centrul cultural, cum de nu aveti vreun complex al
provinciei?

- Nu am urmé de complex. Las deoparte faptul cd aproape o
sdptamand, intre 15 i 21 decembrie 1989, am fost locuitor al capi-
talei mondiale a rdzmeritei. De altfel, incd de pe béncile scolii mi-a
placut sa stau cu colegii golani in bancile din fundul clasei, mai apoi
agezarea aceea mi-a rdmas in deprinderi, in curricula mea nu veti gasi
urma de functie, nu am avut dorinta de a sta in prezidii. Mi-a placut sa
fluier prin bisericile culturale, sd ragai sau sa trag o basind zgomotoasa
in linistea pioasd a valorilor intepenite prin stelaje axiologice fixate
cu piroane si stinghii ale distinctiilor, premiilor, marketingului, a
demnitatilor literare care seamana cu toalele pe care le imbraca stabii
universitari cAnd practicd laudatio la acordarea doctoratelor honoris
causa, cdrora sabotorii le spun cinic hormonis pausa. Asadar n-am
treabd, e mai bine uitat intr-o provincie pustie, ai intotdeauna sansa
sd vii de undeva din spate si sa poti fii, asa, viu. si tAndr, dacd nu in
neputinciosul nostru corp, mécar in spirit, atat cit va dori fratele trup
sa-l tina pe lumea asta!”

*

Textul lui George Neagoe, Nu eu sint tinta. Scrisoare inchisd domnu-
lui Gabriel Andreescu («Observator cultural», nr. 732, 25 iulie 2014)
raspunde simultan celui al lui Gabriel Andreescu, Responsabilitatea
Uniunii Scriitorilor fatd de Stefan Aug. Doinas, («Observator cultu-
ral», nr. 730, 11 iulie 2014) si celui al lui Gelu Ionescu, Cazul Doinas,
«Apostrof», anul XXV, 2014, nr. 2 (285).

Un dosar care acum pare a se deschide si care meritd urmarit.
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Romulus Bucur

(artile viilor si cirtile mortilor*

O bibliotecd poate fi privita si ca un cimitir. Nu in sensul
in care vorbea Camil Petrescu despre cadavre de idei, ci,
mai degrabd ca un loc in care sint inmormintate parti ale
personalitatii scriitorilor. Cérti care sint semnate de au-
tori incd in viatd sau de autori care au plecat dintre noi.
Lasind in urma tocmai aceste cirti. Una din ele e aceasta*,
a regretatului Andrei Bodiu.

S-a vorbit in legdturd cu ea despre presentiment. Mi se
pare o exagerare. Andrei, ca un samurai, s-a obisnuit cu
prezenta mortii. Fira s-o caute, fird si se bucure de ea. In
volumul din 2000, Studii pe viatdi si pe moarte, ea apare
chiar din titlu. Dupa cum apar, urmind acelasi protocol
al unui club al poetilor disparuti Frank O’Hara, a cédrui
moarte e evocatd intr-un poem, Devoratorul de Seminte
si Fumitorul Inrait — intre timp si ei plecati dintre noi.
In Oameni obositi (2008) ne intilnim cu Mariana Marin
(Madi pentru prieteni) si cu o ironie, nu a poetului, ci a
existentei, in Poezia sau viata. Prietenii gtiu de ce.

*Andrei Bodiu, Firul alb, Bucuresti, ,,Iracus Arte”, 2014
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Volumul de fatd nu face exceptie la in-

Andrei vocirile celor dusi: ,,La ore diferite la/ 4 sila
Boaiu 3 m-am intalnit cu socru-meu si cu George

nu/ Stiu dacd ei au vrut s se intalneascd cu

Firul alb mine”. Sau: ,Mi s-a parut ca o vad pe Ane/

iesind dintr-o sala de la capétul/ holului.//
Am vrut s-o strig. Intre noi/ era o larmi
de nedescris/ Studentele-si pasau robele/
Cu care pun punct./ Radeau si tipau cu o/
Energie nebanuita.// Am vrut s o strig a
doua/ Oari strigdtul mi s-a lipit/ De buze”
Ori, din nou: ,,Nici alaltdieri nu am crezut
nici/ leri cd a murit Sandu.// Cobor in lu-
mina galbend cu/ Punga albastra de gunoi.
Imi aranjez/ Haina ma gandesc la privirea
lui// Albastrd metalica din care vineri curgeau/ Cercuri
de foc apoi/ Nu i-am véazut decét ochii inchisi/ Dormea
miercuri i-a spus Taniei cd mai std putin/ Si se ridica.//
Dincolo de statia-n vacantd/ Un copil intrd in magazin/
Casa lui e atat de aproape”; ,,Am urcat la cinci la Sandu/
Dormea eram mai multi in/ Jurul lui neputinciosi cu/
Trupurile incinse.// Am plecat cu Caius era/ Duminicé
si Brasovul era/ Pustiu am intrat intr-un/ Bar in care n-
am mai fost. Am baut vreo/ Trei beri ca-n adolescenta.//
Am ticut.// Am ridmas intr-o statie a lui/ 17 de unde nu
iau niciodatd autobuzul §i/ Autobuzul nu a venit.// «Fac
lucruri nou-noute»/ Mi-am spus usor ametit/ Amagindu-
mg”

Dincolo de tema comuna, cele doud poeme citate mai
sus sint semnificative pentru modul in care Bodiu isi
construieste/ construia poemul: un enunt care ne pune
in tema si care e cit se poate de a-poetic (trebuie spus din
capul locului cd e vorba de o optiune deliberatd), apoi
o detaliere a acestuia, insotitd de detalii care probabil i

ARCA 7.8-9, 2014




Cirtile viilor si cdrtile mortilor

se par semnificative §i pe care, noi, cititorii, trebuie sa le
acceptam ca atare, in virtutea unui pact cu poetul sau a
stranietétii (insolitarii, dacd vrem) pe care o provoaca.
Totul se termind abrupt. Putem vorbi de corelativ obiec-
tiv, de poezie personistd, de poezie tranzitivd, si de aici
rezulta destul de limpede ca modelele lui Bodiu nu sint,
in prima instantd, din poezia roména. Putem, de aseme-
nea, dacé tot am vorbit de samurai, s3 spunem ci e vorba
de o atitudine zen care se ignord, de o poezie a lui aici
si acum, a prezentei totale, de o asumare a principiului
non-dualitatii. Andrei Bodiu traieste (intentionat folo-
sesc prezentul) totul cu o intensitate maxima, in care re-
flectia si actiunea sint unul si acelasi lucru. Din aceastd
perspectivd, problema banalitatii devine irelevanta: din
moment ce nici o clipd nu seamand cu alta, orice triire e
unica si irepetabild, fiecare obiect al realitatii are identi-
tatea sa distinctd, atunci pur si simplu nu mai e loc pentru
judeciti care impart realitatea in categorii.

O astfel de abordare nu exclude, de pilda, umorul, cu
observatia cd e unul mai subtil si care depinde de rezonanta
care ia (sau nu) nastere intre autor i cititor. Un umor care
se vede inca din titlu (Un bancomat gras si unul slab la
sediul BCR): ,Un bancomat dezafectat nu e decit un ban-
comat/ dezafectat la sediul BCR.// Descarnat. Cu matele
fripte atirnand la/ Vedere./ Argintiu in rest./ Inocent”

Noutatea relativa fatd de volumele precedente, cumva
anuntata poetic in Oameni obositi, dezvoltata in prozd in
jurnalele de célétorie, e aceea a impresiilor legate de locu-
rile prin care a trecut. De reguld, aici intrd si ingrediente
livresti: un loc, un afis, o amintire de lectura. Ce trebuie
spus e cd nu se face nici un fel de diferentd intre Bragsov,
orasul in care a locuit, si orice loc din lume unde a pus
piciorul: calitoria poate fila Viena, la Jibou, la Halikarnas
(i. e., Bodrum), la Baoding, la Medias, la Praga, la Ljubljana:
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»In piata Gorji pe o structurd/ Metalicd - un con negru din metal ca o/
instalatie postmoderna - scrie:// superromantik/ superpoetik// super-
compyuter/ supermarket// Ca sa ajungi la statuia lui/ PreSeren mergi
pe jos sau/ Cu autobuzul ca prin padure.// Avionul meu se/ Numea
OK-JFK// superromantik/ superpoetik// supercompyuter/ supermar-
ket”. Sau poate fi, din nou o plimbare pe strada Republicii: ,,Sunt doar
douad varste pe Republicii/ In iarna asta fira sfarsit:/ Studentii si pen-
sionarii.// E ora 1 si Jacobs ofera/ Gratis pliculete de capucino./ Co-
ada e disciplinata compactd./ De la Coroana Sulutiu/ Priveste strada.
Bea un schwartz.// Din hotel Steinhardt se uitd/ Pe geam. A venit ieri
seard cu maicd-sa/ De la Bucuresti.// Sebastian la etajul II se-nvarte
prin camerd si se/ Gandeste cum sd-si omoare personajul.// Tanarul
Baciu coboara strada s-ar aseza si/ Nu s-ar ageza la coada.// Vocea din
cort anuntd ca mai/ Sunt 60 de pliculete in/ 60 de secunde strada/ e
pustie”

Firul alb din titlul cartii si din primul poem, departe de a imparti
lumea in doud, mai degrabé ne leaga de poet, de ceea ce vede el din
aceastd lume si intelege sa ne transmita.
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Petru M. Has

ote de istorie literara sau
devenirea misterios-literara a lui
Neculai V. Prelipceanu*

E FIECARE DATA cind ai avea de scris multe, e

greu sd incepi. Neculai V. Prelipceanu este numele
indepartat, civil, al poetului Nicolae Prelipceanu, poet
misterios ca geografia, deoarece itinerarul vietii sale este
geografia tdrii prin care a peregrinat, ca sd ajunga, in cele
din urma, la Bucuresti. Prelipceanu s-a ndscut intr-o ce-
tate de scaun si a absolvit gcoala in alté cetate, la Curtea de
Arges. In fond, cand citesti Neculai V. Prelipceanu, mai cu
seama din cauza celor doud initiale majuscule (desi po-
etul n-ar adora majusculele), iti vine in cap CINEVA, acel
cineva care, intr-o iarna, cand nu mai aveam bani si in-
cercam si-i recitesc nuvelele, mi-a daruit 300 de lei: N.V.
Gogol. E de neadmis ca Neculai V. Prelipceanu sa nu fi

o ) ) Petru M. Has,
participat la lectia despre Gogol, nu numai despre Man- poet, Arad

taua, dar si despre Suflete moarte.

* Nicolae Prelipceanu, fantomateca, editura ,,Paralela 45, 2013, 300 p.,
cu o Postfatd de Dan Cristea
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— Dar avea si Sadoveanu al nostru
un Neculai Manea. Nu este azi sarbi-

Nicolae Prelipceanu toarea de Mos Nicolae, sfantul éla ca-

re avea obiceiul sd inzestreze fete
sarace.

Originar din zodia Leului, dom-
nul Nicolae Prelipceanu si-a ficut
universitdtile la Cluj, unde se mai
aflau parcd, in postura de colegi ai
sdi, profesorul Ion Pop, criticul Ton
Papuc, poetul Ion Cocora, marele
traducator de poezie americana Vir-
gil Stanciu, iar poetul Prelipceanu
T era supranumit Nae. Dar cati altii
T SR nu treceau pe la Arizona. Cofetéria
Tineretului. Acolo umbla mult tine-
ret.

Nae avea, pe stradd, mersul unui tanar destul de inalt,
nici cu pieptul bombat, dar nici inclinat, ceva intre un
handbalist si un baschetbalist in retragere care asigurd o
distinctie ce nu tine neaparat sa se evalueze.

Acuma, Nicolae Prelipceanu este un scriitor integral,
care s-a manifestat in multe jdnuri literare, dar mai ales
in cel liric, si s-a dovedit slujbas desavarsit in tot atatea
genuri.

Treaba noastri este, ca si revenim la ordinea de zi,
fantomateca lui Prelipceanu, poetul cu surés involuntar si
privirea subtil ingrijoratd. ,,Paralela 45” editeazd aceastd
antologie lirica in Colectia Poeti Laureati ai Premiului
National de Poezie MIHAI EMINESCU. Mare poet a fost
si Eminescul acesta, dar degeaba. Coordonator al colectiei
este Gellu Dorian. Cu doi I.

O NOTA precizeazi o suma de culegeri lirice, din dou
secole diferite, antologate in fantomatecd. Postfatatorul

fantomateca
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antologiei este reputatul critic Dan Cristea, care, la capétul
unui comentariu concis (stie toatd lumea ce-nseamna con-
cizia!), incheie semnificativ: ,, Antologie a unui poet re-
prezentativ si original, care cunoaste, probabil, unul din-
tre cele mai bune momente ale receptirii operei sale (...),
fantomateca cuprinde poeme care au rezistat si rezistd
trecerii timpului”

»Plin de corpuri delicte in jurul meu/ numai delic-
tul lipseste/ fiecare spune eu nu/ poate el poate el/ poate
chiar dumnezeu” (iatd calea), zice acest poet ce se vrea
deopotriva constructivist si deconstructivist in calitatea
sa de detector al istoriei. Istoria e povestea aia in care fie-
care dd vina pe altul, adica pe celalalt. Ce poet reprezen-
tativ va fi fiind N. Prelipceanu, n-avem de unde sti. Adica,
pe cine ar putea el sa reprezinte, dacd nu pe sine insusi.

Incercand noi niste insemniri la lirica acestui poet,
notam ci tristetea lui este o melancolie darza care se i-
dentificd inerent cu istoria alterititilor si nu ocoleste ob-
sesia recurentd a poetilor, literatura de orice fel. Astfel se
consolideaza dumnealui ca o suma de varste i substituiri
ale cotidianului, fara restrictii. Un lapidar care lucidizeaza
cu gratie compozitionald, textueaza, combind cu lejeritate
de prestidigitator. Din tinerete a asimilat de la avangardisti
inclinatia spre reportaj ca o luare de pozitie. Gen Noap-
tea Sf. Bartolomeu. Mereu descopera istoria fel de fel de
catolici si hughenoti.

Departe de a recurge la explicatii transcendentale in
legatura cu creatia poeticd, N. Prelipceanu, adept al me-
tafizicii goale, i5i ancoreaza opera intr-o dexteriziune
controlatd, meseriagd: ceea ce nu e putin lucru. Nu de-
geaba poetul precizeaza data evenimentului liric.

Rari poeti abilitati a face elogiul anonimatului ca Nae
Prelipceanu: ,,lon de la gard a fost un poet adeviarat/ chiar
dacd nu a publicat nici un rand la viata lui..”. Ion de la
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gard este o capodoperd gingasd, dupa cum anonimatul si sexul sunt
teme poetice ale viitorului. Pentru ¢4, la drept vorbind, nu intdmplator,
vazand crestinele, din greseald, sexul poetului Ion de la gard, s-au cam
speriatard, exclamand in dialectul daco-romén: ,vai de/ mine e cat o
pisicd” (Ion de la gard). De-atunci pisica a-nceput a citi calendarul.

Exotismul estetic i muzical reprezinta un deliciu pentru poet: ,,In
zona aceea, furtunile scot din adancuri note muzicale” (Pianele scu-
fundate). Pentru cd, dincolo de creatie, ce altceva este viata, decat pura
risipd”: am risipit totul/ mi-am permis zeci de ani/ astfel am desprins
incet metoda uitérii” (am risipit. mi-am permis).

Avénd noi in vedere ca ,,nici un tren nu mai vineri nici un tren nu
mai pleacd” (desteptdi-te ramane), rimanem in continuare la distinsa
halta a lumii, fard bani, fira tigari...; doar convingerea ferma ca fru-
mos poet este domnul Nae Prelipceanu.
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Gheorghe Mocuta

omanul hibrid al lui
Gheorghe Schwartz*

»Cirtile nebune”, un mod de revizitare a operei

Réspunzand unei anchete din revista ,Orizont” (nr.
11/ 2013) scriitorul Gheorghe Schwartz are o atitudine
spontand si detasat-ironica, la problema ratérii scriito-
rului: ,, Astazi scriitorul poate fi un ratat, dacd nu apare
frecvent pe micul ecran, daca nu poate trai din scris, dacd
marile cotidiene, precum si tabloidele, nu se intereseaza
de viata sa intimd, daca nu face parte din grupul potrivit,
daca nu face parte din niciun grup, dacd nu are cine sa-i
vandd marfa. Dar oricat ar fi de modest, in sinea sa fiecare
scriitor azi neluat in seama spera cd ,,i se va face dreptate”
mdcar postum. Si-1 ajute Dumnezeu!”

Preocupat mereu de conditia scriitorului datorita vo-
catiei sale de psiholog, Gheorghe Schwartz a fost din- Gheorghe Mocuta,
totdeauna un sustinator vehement al statutului social al ~ poet critic literar,
creatorului, iar cuvintele lui par astdzi cinice, dacd n-ar Arad

* Gheorghe Schwartz, Autigtii cdrtilor, roman hibrid, Editura ,eLitera-
tura’, Bucuresti, 2013
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fi adevirate. Si dacd n-ar trimite chiar la opera sa. O opera vasta ce
parea incheiatd, odatd cu terminarea seriei de unsprezece romane,
Cei O Sutd. Dar iata ca autorul trimite din nou la ,studiul de caz” al
creatorului contemporan, asa cum o ficuse intr-o carte cu un titlu
scandalos, Paranoia Schwartz. Efortul de a deveni vizibil in fata unei
critici, decretatd nu o datd lenesa si somnolentd, — mai ales in perioada
de dupa revolutie - il egaleaza pe acela al exercitiului zilnic de a scrie,
de a crea fictiuni. Se vede ca gestul sdu cel mai la indemana este tot o
provocare, volumul Autistii cdrtilor, (2013), subintitulat polemic, ,,ro-
man hibrid”. Prozatorul aradean nu-si propune s teoretizeze un con-
cept care existd de la o vreme in literatura, ci doar si-1 ilustreze cu pro-
pria operd. O opera scrisa si aparent incheiatd. E un mod inteligent de
a-si revizita opera, de a reciti-o si de a-i descoperi actualitatea, in lipsa
unei critici apte §i a unei receptari normale. Vocea autorului e acum
dublatd de vocea psihologului si a cititorului implicat. El isi incepe
cartea cu un ,,Cuvant inainte la Cuvant inainte” in care ne avertizeaza
cd romanul sdu hibrid ,,nu este decat o aldturare de proze scurte, lipite
— stangaci! — printr-un fel de text de legdtura” El insinueaza, polemic,
cd i cea mai cunoscuti istorie literard recenti este tot ,,0 aldturare
de cronici publicate prin reviste, lipite — stdngaci! —printr-un text
de legitura. Convins cd numai ,galceava publicd” mai poate atrage
atentia asupra unei cdrti, autorul scrie un eseu despre ,,cértile nebune”
si efectul lor asupra cititorului in aga-numitul preambul ,.Viata S.E. sau
Cuvant inainte”. Societatea actuald ar produce noi forme de alienare a
individului prin ,,cartile soparla” care au finalul deschis si prin ,,cartile
pdianjen” care se scriu singure si agreseaza intimitatea receptorului
prin boala autismului cartilor: ,bolnavii nu dispar fizic, continua
sa ramana printre noi, doar cd, incetul cu incetul devin niste roboti
preocupati doar de activitatea lor infinita” $i pentru a da credibili-
tate teoriei sale, autorul intocmeste primul studiu de caz al unui bol-
nav atins de maladia ,,cirtilor lumii de dincolo in forma autismului
cértilor”; e vorba de subiectul D. A., de 44 de ani, un economist cu un
L.Q. obisnuit, familist, tata a doi copii.
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Orice carte te prinde pentru o vreme in mrejele ei si iti ofera o cale
de salvare, calea unicd. O astfel de carte poate deveni si Castelul albas-
tru, un ansamblu de texte reluate din volumul publicat in 1986, dar
intermediat acum de un ,,ghid de vizitare” Ca un veritabil ,Umberto
Eco al Romaniei”, cum il numegte Vasile Poenar (pe coperta IV), au-
torul aduce in campul prozei, noi modalitéiti de a scrie literatura sin-
cronizandu-si scriitura cu progresul stiintei. Folosirea computerului,
care permite adaosuri, stersaturi si inserturi, cosmetizind fata prozei
in sensul cel mai bun al cuvantului, se impune de la sine. De altfel,
motivul martorului si al ucenicului vrajitor, rebel, i ilustreaza opera
de la un capit la altul. Neastamparul creatorului §i imaginatia sa nagte
noi fictiuni, care nu numai ca leaga vechile sale povesti din volumul
Castelul albastru, dar le da si un sens mai profund. De astd data pro-
tagonistul si alter-ego-ul autorului este Dan Adam, iar textul inserat,
Capitala istoricd este ,firul rosu al intregii noastre deveniri”

Strategii narative

Capitala istoricd este o povestire de cincisprezece pagini al cérei pro-
tagonist, Dan Adam, se incurca in itele propriei dorinte, aceea de a
vizita tirAmul iluziilor, Castelul albastru. E aici parabola cetiteanului
corect §i naiv si a statului de drept care camufleaza dictatura si ma-
nipularea. Proza e deschisa si se citeste ca un reflex al perioadei de
tranzitie, un esec si un imens derapaj. Fireste cd acolo e vorba de o
cerere si de o aprobare mereu aménatd de birocratie, intr-o societate
in care individul este atent monitorizat si ascultat de servicii. La o altd
scard, tragedia lui Dan Adam e drama cunoasterii, inutilitatea ei. Sa
nu uitdm ca omul era prins in vartejul ,,autismului cértilor”. O mala-
die care ne aduce aminte de ,,autismul” lui Don Quijote si propria lui
putere de iluzionare. Stilul lui Gheorghe Schwartz se apropie aici de
farsa grotescd si de scenariul absurd.

Inceputul acestui roman hibrid ne aduce aminte de volumul Proce-
sul, o dramd evreiascd, aparut in 1996. Inutil sa adaugam cd autorul e
contaminat de motivele kafkiene ale procesului si castelului. $i in Pro-
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cesul (alt titlu kafkian), ca siin Capitala istoricd gasim scenariul drumu-
lui labirintic parcurs de un dosar in hétisurile unei administratii biro-
cratice. Prozatorul se dovedeste inca o data, prin manuirea inteligenta
a umorului negru si a paradoxului, un subtil moralist. Un moralist
implicat care provoaci istoria si fatalitatea destinului omenesc prin
propriile sale fictiuni. Daca in Capitala istoricd gisim aluzii la siste-
mul inventat de om, in Castelul albastru ajungem pe un alt taram, al
»tuturor viselor, al tuturor sperantelor, al tuturor indoielilor si al tu-
turor iluziilor” In orizontul constructiei iluzorii si fragile a castelului
intalnim mii de perspective pe care ,le citesti si le trdiesti” Inventia pe
care o aduce acum scriitorul la nivelul strategiei narative este de a ne
insoti i a ne introduce - cu ajutorul unui ghid de vizitare — intr-un nou
spatiu al misterelor care addposteste un destin. Ghidul preia aici sar-
cina scribului din scrierile anterioare si e un fel de raisonneur al lumii
prin care trece, al destinelor pe care le insoteste mut. El e cdlauza care
stie mai mult decat autorul despre constructia labirinticé a castelului
albastru. Avem o povestire a aglomerarii detaliilor intr-un orizont in-
solit al cunoasterii in care realitatea si fictiunea se confunda. O poves-
tire care prin timpul, decorul si destinul personajelor oferd o imagine
caleidoscopicd a lumii, vizuta mereu din alt unghi. Lasand la o parte
raportarea fictiunilor la lumea evului mediu, cu temele sale favorite
(oglinda, labirintul, tiramul celalalt), meritd sd aruncam o privire asu-
pra deschiderii moderne pe care mizeazd scriitorul prin apropierea
de formula prozei parabolice. Tehnicile de scrutare ale trecutului se
combind cu verbul vizionar; asistdm astfel la corespondenta dintre
parti si la tentativa de a proiecta un nou Babel.

Structura cdrtii este si ea geometrica, izvorata din unghiul celor 8
x 3 ferestre/ povestiri, corespunzdtoare celor trei turnuri ale castelului
albastru si a pretinsei incerciri de a epuiza exegeza legendelor sale. In
locul celor trei turnuri din editia 1986, in Autistii cartilor exista pa-
tru turnuri cu opt etaje. Dacd schema povestirilor sta sub simbolistica
cifrei 8, considerat drept ,numarul echilibrului cosmic”, in schimb
imaginarul aspira spre infinit, al carui simbol nu este altceva decat un
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opt culcat. Cartea e rotunda, in sensul ca motivul galcevei, al scanda-
lului care poate atrage atentia asupra unei carti, e reluat in final.

Dialogul cu opera

Incrucisandu-si tehnica cu unele legende nordice, vest-europene sau
de aiurea, scriitorul impinge fabulosul canonizat de folclor, fie spre
fantasticul citadin (Medicul si timpul, Obiectul, Refuzul, Femeia din
vis), fie spre cel de sorgine livrescd (Castelul albastru, Nisa goald de
la Rabenberg, ,,Rdpirea fecioarelor”, Stralucirea perfectd a diamantului,
Diavolul pdcalit la Aachen), purtand amprenta intertextualitatii din
povestirile lui Borges. In aceste conditii, interpretarea surselor, ipo-
tezele numeroase si subtile si roiul de intrebari care se naste in jurul
unor opere enigmatice, concluziile sunt scurte i sceptice. Avem aici
cautarea febrild a ,,posibilei imagini pierdute’, dragi eroului lui Mau-
rice Blanchot care se intreabd, chestioneaza lumea, aflat ,,de cealaltd
parte a unui geam”. Fantasticul nu constituie numai o punte spre tra-
gic ca in povestirile Obiectul, Castelul albastru, Tesdtorul si moartea, ci
si — de cele mai multe ori — un prag al experientelor limitd, (ca in Refu-
zul, Ceilalti, Pe tardmul celalalt, Un oarecare Knut Olaf), sau cheia unui
esec, ca in povestirile Fereastra luminatd sau in Strdlucirea perfectd a
diamantului. Aceastd degradare a imaginarului ilustrat in aceste proze
ar corespunde mai bine omului modern, torturat de criza labirintului.
El supravietuieste, invatand cu ridbdare sa depaseasca obstacolul si nu
e de mirare cd eroul din povestirea Interpusul devine un martor al
constiintei creatorului, ficand legatura cu personaje din cartile ante-
rioare.

In ciuda determindrilor spatio-temporale atat de diferite — cuprin-
sul ne sugereaza ca fiecare povestire (si parte a constructiei iluzorii)
devine, prin prezentarea ghidului, o fereastrd a Timpului. Exista un
impuls interior al scriiturii care depaseste intentiile autorului, para-
lizdndu-i parci excesele si temporizind ritmul halucinant al povesti-
rii. Prin Interpus sau prin Scrib autorul tine la dialogul permanent cu
opera sa, ferind-o de mistificérile istoriei §i constient ca ,,ramanem
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intotdeauna cu privelistea ultimului strat la care ne-am priceput sa
ajungem.” Coborind, asemeni unui alt Orfeu, in subterana propriei
opere, scriitorul are dreptul sa o interogheze asupra sanselor si limi-
telor cunoagterii. Nu numai ca o face, dar are curajul sa-si rescrie
opera si sa-si amplifice viziunea, printr-o disciplina a scrisului care il
defineste cu atat mai activ, mai cutezator, mai captivant:

»Dupa cum ne demonstreazd si aceastd modestd carte, oricare
fereastrd (etaj) a fiecaruia dintre turnurile Castelului albastru ne-a
transmis o posibila imagine, transcrisa aici cu fidelitatea indoielnica
a unui scrib. Nivelul nu intotdeauna exemplar al textelor, lacunele ce
au trebuit completate ulterior, trufia unor copisti si ignoranta altora
au dus la compilatii cu totul neavenite, la acoperirea relatarii origi-
nale cu un strat, dacd nu intotdeauna mincinos, oricum stréin de pri-
virea nemijlocita. (...) Oricum, volumul de fatd constituie, de aceea,
madrturia unui moment al receptarii legendelor despre Castelul albas-
tru, desigur doar de catre cei ce au fost admisi de Capitala istoricd.”

P.S.Inurmicucatevaluni,romancierul Gheorghe Schwartzafost
desemnat castigitorul Premiului Uniunii Scriitorilor din Romania
pentru proza pe anul 2013, in cadrul unei ceremonii desfiasurate in
sala ,Mircea Eliade” a Bibliotecii Nationale a Romaniei. Scriitorul
arddean si-a adjudecat sectiunea Cartea de proza pentru romanul
Cei O Sutd. Agnus Dei, aparut la Editura ,,Curtea Veche”. Felicitari,
Gheorghe Schwartz!
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Vasile Dan

ingur printre douamiisti*

OAN DEHELEAN este un poet vechi (n. 1952). N-a pu-
blicat pina acum mai nimic niciunde, in nici o revista
de luat in seama, desi scrie de peste trei decenii, risi-
pindu-si oral, prin cafenele literare, in companii amicale,
cu gusturi si aplecari comune spre boema, poemele. Pe
multe le stiu si eu insumi pe dinafara, de atitea ori le-am
tot auzit. Debutul sdu editorial acum, la senectute, in me-
diul liric douamiist care, raportat la poezia lui, pare din
altd lume, una minimalistd, nonmetaforica, anticalofild
si antilivresca, autenticistd i narativd pind la prozaic,
biografista in detaliu, pare, sa recunoastem, deopotriva
curajos, dar si, aparent, anacronic. Pentru mine insd e
doar o senzatie de reeditare. Cum el a scris mult, chiar
una de antologie lirica de autor. Daca ar fi aparut edito- Vasile Dan,
rial la timpul lui, prin deceniul opt-noua al secolului XX, poet, eseist,
volumul de debut al lui Ioan Dehelean s-ar fi armonizat . redactor-sefal
revistei ,,Arca’, Arad

de minune cu muzica, aga-zicind, a momentului. Cum

-

A

* Joan Dehelean, Tipdtul bufnitei, editura ,,Brumar”, 2013, 110 p.
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Revenind la
poezia lui Ioan
Dehelean: tot

ce scrie acest
poet autentic

si nedrept pina
acum cu propria-i
vocatie, tine de
un anumit fel al ei
de a fi; e incércata
cu toate virtutile
oralitatii. Mai
mult, chiar cu
amprenta vocii
autorului. Mi-am
dat nu o data
seama: multi
poeti leaga (au le-
gat) poezia lor de
propria lor voce,
de timbrul lor
vocal. De citiva
imi amintesc eu
insumi: Nichita,
Mazilescu, Alex-
andru, Pidunescu,
Blandiana, Ion
Mircea, Cezar
Ivanescu (spun
aceste nume fira
sd am in vedere
neapdrat optiuni
poetice perso-
nale).
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Vasile Dan

apare abia acum, Tipdtul bufnitei, desi nou-nout, poarta
deja pecetea altei vremi. Nu-i nimic. Tot e un cistig si in
asta. Macar meditam putin asupra unei chestiuni de prin-
cipiu. Céci in artd nu tot ce-i strict actual, nou, e musai
si valoros. Iar nu tot ce poartd semnele unei retorici re-
cognoscibile, in stare de excelentd in urma cu un timp
mai apropiat sau mai indepartat, e lipsit de valoare, ex-
pirat, cum nu o data se spune. Asa cum noutatea in sine
nu convoacd obligatoriu criteriul valorii. Mai mult, ea, no-
utatea, nici nu existd in mod absolut niciodata, desi cei
care o vineaza asiduu, cu osirdie si program literar, chiar
asta cred orgoliosi: nou este egal cu valoros; vechi, egal ex-
pirat. Marfa, consum, da, iar nu valoare literard se are in
vedere atunci. Si incd una perisabild. Or, arta adevarata e
ca vinul vechi. Desi, recunosc, cel mai stragnic si mai iute
te imbata cel tulbure, nou-nout.

Revenind la poezia lui Ioan Dehelean: tot ce scrie
acest poet autentic §i nedrept pind acum cu propria-i
vocatie, tine de un anumit fel al ei de a fi; e incdrcata cu
toate virtutile oralitdtii. Mai mult, chiar cu amprenta vocii
autorului. Mi-am dat nu o datd seama: multi poeti leaga
(au legat) poezia lor de propria lor voce, de timbrul lor vo-
cal. De citiva imi amintesc eu insumi: Nichita, Maziles-
cu, Alexandru, Pdunescu, Blandiana, Ion Mircea, Cezar
Ivanescu (spun aceste nume fara sa am in vedere neaparat
optiuni poetice personale). $i poezia lui Ioan Dehelean e
una, in esentd, orficd, sortitd probabil mai mult spune-
rii, rostirii decit citirii tdcute cu ochii. Desi observ acum,
odati tipdrita, ea trece cu brio i acest examen. Prin a-
ceasta vocatie orfica ea isi recupereazd cumva originile,
muzica, incantatia, eufonia, ritmul, de multe ori rupt,
imprevizibil, respiratia, suflul. Poezia aceasta, sub forma
scrisa si tipdrita cistigd si pierde in acelasi timp. Doar cu
efort, ori inspirat tu insuti, poti sa mai auzi vocea, ca un
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alter ego al autorului insusi, pe un text
plan, geometrizat, ce-si ascunde vocea
auctoriala. Cistiga insa prin rdgazul
de reflexie ce ti-1 ofera la lectura, prin
meditatie §i aprofundare, prin lenea si
tihna degustarii lui contemplative. Asa
incit atunci cind intr-un poem Iloan
Dehelean spune transant: Atunci esti

tare cind poti citi, e de fapt un elogiu pe

dos al audibilului, muzicii interioare:

»Atunci esti tare cind poti citi/ cu ochii

inchisi./ Fa ce crezi/ nu ce auzi/ si cu

atit mai putin ce vezi./ Citeste cu ochii inchisi” (p. 17). Nu
intimplator poemul titular al cartii este dedicat vibratiei,
undei sonore, formei sale celei mai discrete, gindului:
»Mai intii noaptea.//Apoi tipatul bufnitei!// Apoi citeva
fire limpezi/ ce-ti trec cu viteza nisipul prin corp.//Esti
singur acum/ mult mai singur decit Dumnezeu/ in cerul
sdu luminos.//Doar tu §i aceastd senzatie nesanitoasa de
frig.//In stinga, cerul si iadul deschis./ In dreapta, cerul si
iadul deschis./ Inainte, dar mai ales inapoi, cerul si iadul
deschis.// Unii simt nevoia sa fluiere/ altii sd urineze/
altii incremenesc pur si simplu/ in locuri sélbatice pentru
care nu s-au ndscut.// Sovaielnici si fard putere/ somna-
buli sau nebuni/ veseli sau tristi/ asudati de pomana/ ori
vineti de incordare/ fiecare este in sine/ o ciramida din
turnul vestitului Babilon/ dar ce scrie pe ea// nimeni nu
stie (Vibratia sau cea dintii frontierd, pp. 21-22).

Poemul ca stare de gratie reflexiva, ca explorare inte-
rioara, ca o cotrapondere a lumii exterioare cu toate is-
pitirile ei senzoriale e reinventat de Ioan Dehelean cu
acuratete si prospetime, fira complexele unei experiente
retorice expirate: ,,Dacd nu gdsesc in mine ce caut/ n-are
rost sd bat cimpii./ Ce exista in afara mea/ stirui si se

Cronica literara

loan Dehelean

TIPATUL
BUFNITEI

Poemul ca

stare de gratie
reflexivi, ca ex-
plorare interioars,
ca o cotrapondere
a lumii exterioare
cu toate ispitirile
ei senzoriale e
reinventat de
Ioan Dehelean

cu acuratete si
prospetime, fara
complexele unei
experiente re-
torice expirate...
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trezeascd in mine./ Ce vdd/ ce aud/ ce pot pérasi/ sint eu./ Restul e
realitate (Dacd nu gdsesc in mine ce caut, p. 37).

Tot ceea ce capteazd senzorial omul, tot ceea ce-l seduce sau
deprima, tot ceea ce-1 ridicd sau ceea ce-1 ingroapa se afld aici, in inti-
mitatea fiintei: ,,Cind ma intreb ce este poezia/ raspunsul imi vine
probabil/ prin pori/ spre inima ce se grabeste./ Tu ma asculti, piatra/
Auzi?” (Cind mad intreb ce este poezia?, p. 81).

Ioan Dehelean este un poet care di de gindit, ca oricare altul auten-
tic. Iar poezia lui nu-i tributara momentului scrierii ei, tot ca orice
poezie autenticd in care, dacd o stim citi bine, ne putem cu usurinta
noi ingine descoperi cu adevdrat.
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»ioran scrie mereu ca o fiinta
umana, nu ca o masina...”

Ciprian Valcan in dialog cu Vincent Piednoir

1. Cum ati descoperit opera lui Cioran?

Cand l-am intélnit pe Cioran, el era deja mort. Eram
student la Universitate, in primul an de filozofie: un amic
mi l-a... prezentat. Mi-a adus un exemplar din Syllogismes
de lamertume pe care si el tocmai il descoperise, asiguran-
du-ma ca voi fi foarte interesat. $i nu s-a ingelat, cdci a fost
un soc... Ceea ce m-a impresionat citind aforismele a fost
umorul de care sunt impregnate. ,,O moda filozofica se
impune precum o moda gastronomica: nu respingi o idee
precum un sos.” Iti ficea bine s citesti acest gen de lucruri
si sa-ti imaginezi surasul autorului lor... De la Cioran am
invatat ca majoritate zdrobitoare a filozofilor este drastic
lipsita de autoironie si cd, fard indoiald, nu sunt singurii.
»Suntem cu totii niste farseuri: supravietuim problemelor
noastre» scrie el in aceeasi carte. Aceste provociri apa-
rent gratuite ascund, in realitate, lectii profunde destinate
nu doar filozofilor, ci spiritului Seriozitdtii in general, cu
teribila sa majuscula - raul nefiind, poate, nimic altceva,
in definitiv, decat o insensibilitate absoluti la ridicol... Imi
place la Cioran acest gen de concluzii mereu susceptibile
de a fi contrazise, inspirate din experientd in sensul larg si
a céror valoare de adevar conteazd mai putin decét atitu-
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Vincent Piednoir,
ndscut in 1977

in Normandia, a
co-dirijat, impreuna
cu Laurence Tacou,
Cabhier de LHerne
Cioran (2009), a sta-
bilit §i adnotat Cor-
respondance 1961-
1978 intre Cioran

si Guerne (UHerne,
2011), a tradus, in
colaborare cu Gina
Puic3, Bréviaire des
vaincus II de Cioran
(CHerne, 2011) si

a publicat Cioran
avant Cioran.
Histoire d'une trans-
figuration (Gaussen,
2013).
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dinea de neincredere pe care o subinteleg in final. Iata, dupé pérerea
mea, ce intelegea el prin ,luciditate™ spirit neincrezitor cu privire
la el-insusi, constient de forta sa care poate, foarte repede, sd devina
distrugatoare sau sclerozanta... Este adevarat ca descoperindu-l pe
Cioran am simtit cd ma va insoti indelung: ca o prezenta... ,tutelard”
intr-un fel, solemna cel putin. $i totusi mi s-a intamplat sa ma gandesc
cé aceastd descoperire ar fi trebuit sd fie mai tarzie. Poate cd nu este
bine si incepi cu sfarsitul, cu ruina entuziasmului, cu ,,descompune-
rea’... Dar era gresit: Cioran a rdmas verde toatd viata sa si aceastd
vigoare este peste tot palpabild in scrierile lui. Dovada, dacd este ne-
voie, ca viata se hraneste si se joaca cu loviturile care i se dau.

2. Cum interpretati opera lui Cioran?

Nu am, propriu-zis, o interpretare. Chiar ma intreb daca se poate,
la modul serios, sd ai una. Existd constatdri tematice la Cioran, in-
discutabil - el vorbea mai degraba de obsesii... Dar sa extragi de aici
elementele unei interpretéri globale mi se pare riscant. Cum s nu te
pierzi in reducere, schematizare, caricatura? Putem decortica, identi-
fica influente, opozitii, tehnici de scriere etc. - muncé esentiald, de
netdgaduit. Si totusi, de ce dureazd Cioran? Pentru cd rezistd inter-
pretarilor si pentru ca nu se adreseaza tuturor, ci fiecdruia. In aceasti
privinta exista aceastd fraza de atunci celebra si foarte indrazneata
care deschide eseul despre Valery: ,,Este o adevarata nefericire pentru
un autor sd fie inteles.” O astfel de remarca te pune pe ganduri, nu? Eu,
unul, nu am avut niciodata sentimentul de a fi gasit cheia: si este bine,
caci este stimulant! $i apoi mai existd un punct important: Cioran iu-
beste profund - desi se apard uneori - cuvintele, adicd limbile, sin-
gularitétile lor, muzica, savoarea, mirosul lor... $i tocmai asta face din
el un scriitor in sensul cel mai inalt al cuvantului. Conceptul nu este
pentru el decat o cochilie goala: fructul sec i indigest al intelectului
pur. Ideea de a placa concepte pe o astfel de operd cu scopul de a-i
extrage ,valoarea de adevar” - fantasmd ultima §i nemarturisitd a
oricdrei interpretdri in ochii mei - imi pare la fel de hazardatd precum
a pretinde sd reduci gandirea umand la schimburile chimice care se
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opereazd in creier. Sensibil, fascinat, revoltat, sceptic, ironic, caustic -
Cioran scrie mereu ca o fiintd umand, nu ca o magina... El cauta ceea
ce este adevdrat si nu Adevdrul. Dacd majoritatea textelor sale sunt
extrem de cizelate, daca acordd o atentie maniaca exprimadrii, daca nu
opteaza decét pentru stilul care impresioneaza — este pentru ca felul
sdu de a spune este indisociabil de ceea ce vrea sa spund. Rigoarea sa
este mai putin conceptuald decit esteticd - si asta nu-i putin! Ce ar fi
Proust sau Céline fara stilul lor? Gandindu-ma, gésesc ca Cioran este
mai aproape de artist decat de filozof. Cand scrii despre el - cu
sigurantd ca ati remarcat — este greu mai ales sd rezisti tentatiei de a-1
cita mai mult decat normal: ciudat, nu? Pentru ca la el efectul este
primordial, trebuie mai intéi simtit, probat. Eu nu sunt deloc calificat
sd judec, dar am impresia cd, in privinta lui Cioran, mai degraba dins-
pre traducatori ar tebui cdutata abordarea exegetica adecvatd - asga
cum in muzicd vine de la interpreti in timp ce executd o piesd sau alta.
S-a pretins mult timp ca Cioran este un autor pentru adolescenti, cd
ideile sale nu au nimic ,,original’, cd nu este ,,serios” sa te interesezi de
cineva care, din start, nu isi interzice sa afirme totul precum si con-
trariul... Astazilucrurile incep si se schimbe: se intelege ca Cioran - eu
vorbesc mai ales de scriitorul ,,francez” - este maestru in arta nuantei
si cd travaliul sdu asupra stilului nu este deloc inamicul a ceea ce este
adevirat. Inci o dati: Cioran nu se adreseazi tuturor, ci fieciruia. El
aduce mult celui care il intelege — exaltare, suras, exasperare, usurare
etc. Pentru restul...

3. Ce aspecte ale operei lui Cioran v-au atras mai intéi atentia si
pe care le considerati si astazi importante?

Dacé pun aldturi umorul si stilul (si nu cad in...interpretare) voi
spune ca am fost foarte sensibil la acest tip de tensiune care trans-
pare in cea mai mare parte a operelor lui Cioran intre ,vitalism” si
»scepticism”. Nerezolvata, aceastd tensiune este pe atit de fecunda in
planul creatiei pe cét este de inconfortabild - daca nu dureroasd - din
punct de vedere al existentei concrete. Vitalul si Constientul sunt sau
nu compatibile? Este, in fond, marea intrebare care il obsedeaza pe
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Cioran - si de a cirei prezentd sunt bantuite toate celelalte... In aceasta
privinta cred ca Cioran a sesizat si ilustrat perfect spiritul modernitatii
noastre unde singuratatea domina pe post de maestru absolut. Se mai
poate adera la orice-ar fi - fard a avea in secret sentimentul ca esti
ingelat? Atat timp cat lucreazd o anumita credinté in profunzimea in-
dividului, il hraneste, il stimuleaza, il anima chiar - totul este pentru
cel mai binele din cea mai buni dintre lumi. Dar elanul vital, dorinta,
jocul pulsiunilor oscileazd sau slabesc - si ceva se sparge in individ,
unde se inghite inevitabil constiinta celui care este pierdut. Ce este
Paradisul pentru Cioran? Si de ce a rimas el asa de atasat de Geneza?
Cred ca Cioran suferea realmente pentru cd nu putea conjuga ver-
bul a trai decat la trecut. I-a trebuit o operd intreagd ca s-o faca, sa o
exprime. Acest aspect md impresioneaza cel mai mult la el si este, intr-
un fel, mostenirea otrdvita pe care ne-a lasat-o.

4. Ce scriitor al secolului XX ar putea fi comparat cu Cioran in
ceea ce priveste temele de reflectie si stilul?

Din punct de vedere al stilului, nu-mi dau seama... Cel al lui Cioran
- iertati-mi aceastd aparentd piruetd — imi pare realmente inimitabil.
Cea mai bund probd este aceea ci, frecventandu-l asiduu, ai tendinta
sa vrei sa-1 imiti, sa-i reiei turnurile, unele dintre constructiile sale
- mai mult sau mai putin constient. Cel mai adesea suna fals sau pare
grotesc... Am sentimentul cd este un fenomen care ii vizeaza pe toti
scriitorii care se singularizeaza mai intéi prin stil: Proust, Céline, Ar-
taud, Bloy - ca sd nu evoc decat ,,contemporani” de limbé franceza.
Céline chiar afirma cd un scriitor nu valoreazd decat prin maniera
sa: toata lumea are povesti de spus, zicea el, pe scurt, conteazd doar
stilul. $i ,un stil este ceva rar: exista unul, doud, trei pe generatie..”
Se poate discuta despre fundamentul acestei reflectii; intr-o epoca de
publicdri masive precum a noastra cu greu putem ignora partea sa de
adevdr. Astazi scriem ca sd comunuicdm idei sau, mai rau, s relatdm
»marturii” sau ,experiente’; uitim mijlocul, instrumentul, vehiculul;
ori tocmai de acesta depinde eficacitatea unui text literar sau de alt fel.
In acest sens il plasez pe Cioran printre cei mai mari — nu pentru ci
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le este apropiat stilistic ci tocmai pentru ca diferd radical de ei... Cat
despre autorii secolului XX care ar putea fi apropiati de Cioran sub
aspect tematic, acestia sunt destul de numerosi... Doi imi vin in minte:
Joseph Roth cu Marsul lui Radetzky si Thomas Bernhard cu Extinc-
tion. Doud panze de declinuri, de univers in agonie, de préabusiri.

5. Apreciati corecta opinia exegetilor care considera ca Cioran
este principalul continuator al lui Nietzsche in secolul XX?

Legatura nu poate fi negatd. Ambii resping ideea de sistem, ex-
ploreaza calea fragmentului, introduc umorul si psihologia in miezul
gandirii, se inscriu impotriva rationalismului occidental, au o pasi-
une profundd pentru muzici... Apropierea lor spirituald ar putea fi
indelung exprimata. Totusi, cum se explica rezervele lui Cioran fata
de Nietzsche? Dacéd primului ii place la cel de-al doilea ,,expertul in
decdderi, psihologul, psihologul agresiv, nu doar observator precum
moralistii” (Syllogismes) — nu are cuvinte atat de dure pentru a califica
viziunea nietzscheand a supraomului considerata de cétre el ca pura
»elucubratie” in De linconvénient détre né incircitura este severi:
Nietzsche, scrie Cioran, este ,,prea naiv... li reprogez entuziasmele si
pana la fervori. El nu a demolat idolii decat pentru a-i inlocui cu altii.
Un fals iconoclast, cu aspecte de adolescent, si nu stiu ce virginitate, ce
inocenta inerente carierei sale de insingurat.” $i adaugam ca Nietzsche
»N-a observat oamenii decat de departe. Dacé i-ar fi privit de aproape
niciodatd n-ar fi putut nici concepe, nici propovidui supraomul, viziu-
ne bizara, rizibild dacd nu grotescd’.. in fond Cioran nu retine din
Nietzsche decat figura distrugatorului, a negatorului. Pesimismul sau
antropologic este ireductibil: omul nu poate fi ,depasit”; el nu este nici
»un pod’, nici ,tranzitie” cum anunta Zarathustra... Pentru Cioran,
aventura umand trebuie sd se termine; nicio sperantd a unui apoi nu
este permisa. Dintre ,,cele trei metamorfoze ale spiritului” el oscila voit
intre primele doud (cdmila care cautd ,,povara cea mai grea” si leul care
vrea ,,sa devind liber pentru noi creatii” distrugdndu-1 pe ,,ultimul sau
stapan”); cat despre a treia (cea a copilului, a ,,inocentei” i a ,,uitarii”
pe care el le reprezinta, a ,,da-ului sacru”) - ii este visceral imposibil sa
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creada in ele... Poate ci aici este punctul de ruptura cel mai important
dintre cei doi ganditori. Cioran francezul preferd inconfortul impasu-
lui decét artificiul sperantei: dar este atit de deprimant? Personal, nu
cred. Totul consta in manierd — si Cioran ne face, cum nimeni altul,
sa suportdm cu elegantd: ,,A respira avand constiinta nulitdtii oricarei
iesiri este marea scuza a existentei. Nimic nu este pierdut din momen-
tul in care ne putem imagina o ameteala fericita. O sa demoralizam
planeta cu surdsurile noastre’, ii scria de exemplu lui Clément Rosset,
in 29 ianuarie 1982. O intreprindere fira indoiald mai modesta decat
cea a lui Nietzsche. Desi...

Traducere din limba franceza:
Alina Manea
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Capcaunul la Cambridge

»My german friend threatens to be an infliction
Bertrand Russell citre Lady Ottoline Morell”

ITTGENSTEIN soseste la Cambridge la 18 Octom-
brie 1911. Neanuntat se duce direct la camera lui
Russell de la Trinity, unde acesta tocmai lua ceaiul cu C. K.
Odgen, cel care va traduce primul Tractatus-ul in engleza.
»--un neamt necunoscut vorbind foarte slab engleza dar
care refuza sd vorbeascd in germand. Am aflat cd a studiat
ingineria la Charlottenburg, ficand o pasiune pentru filo-
zofie si matematici iar acum a sosit la Cambridge sd ma
asculte pe mine”, ni-1 descrie Russell in scrisoarea citre
iubita sa din acea vreme, Lady Ottoline Morell. Vom mai
afla multe despre Wittgenstein din aceasta corespondentd,
evolutia sa de la discipol la ganditorul care in acelasi timp
il va coplesi si exaspera pe marele Bertrand Russell fiind
astfel foarte intim documentata.
Inainte de asta insi e bine si ne intoarcem nitel in
timp, sa-1 ludm pe tandrul Ludwig de acolo de unde l-am
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lasat, undeva la sfarsitul celor trei ani de la Linz, aflat intre Weininger
si dorinta paternd de a urma o specializare tehnica necesara preludrii
mostenirii familiale. Cei patru ani de studii tehnice l-au dus de la Ber-
lin la Manchester iar de la studiile de aeronautica si meteorologie la
fundamentele matematicii.

Nu era vorba doar de cele ale matematicii, epoca era a unei pro-
funde crize de identitate in care nimic nu mai pérea sigur, fundamen-
tele tuturor domeniilor deveniserd discutabile. Forma a fost inlocuita
cu senzatia §i cu imaginea, melodia cu disonanta, metoda rationald
propusé de Descartes si bituta-n cuie de Kant era asaltatd de forme al-
ternative de cunoastere intre care intuitia bergsoniana sau imaginatia
abisald a lui Freud care incercau sa stabileasca norma fara si reugeascd
insd. Trasaturile de personalitate dar si o anumité sansé l-au dus pe
Wittgenstein spre matematica: lecturile din Russell si Frege au fost de-
terminante si dramatice. Aflat, dupa propria marturisire, intr-o ,,stare
constanta, aproape patologica de agitatie indescriptibild”, in vara anu-
lui 1911 il viziteaza la Jena pe Frege. Autorul Fundamentelor aritmeti-
cii, ,un omulet pedant cu o barba ascutita care ii sublinia vorbele”, a
sters pe jos cu tdndrul agitat, propunandu-i sa-1 studieze intai pe Russell
dupa care sa revini.

Wittgenstein nu std prea mult pe ganduri, in octombrie da buzna
in camera acestuia de la Trinity College, punandu-l intr-o situatie mai
mult decat delicatd pe autorul Principiului matematic. Surprinzatorul
austriac incepe sd frecventeze cursurile lui Russell, reusind nici intr-o
luni sa-1 convinga pe acesta de geniul siu. Incet dar sigur, relatia se
balanseazd in favoarea invéticelului care devine foarte repede o a-
deviratd atractie printre rafinatii de la Cambridge, fiind curtat de toti
cei din jurul lui Russell.

Ridmaéne insd intrebarea fundamentala: care este problema lui
Wittgenstein, motivul cdutdrilor sale febrile, ce cautd in logicd si in
matematicd, care este raspunsul pe care il asteapt la finalul cautarilor
sale?

Réspunsul la aceastd intrebare este ascuns in evidenta. Precum se
stie, expunerea, agezarea unui obiect pretios intre lucrurile obisnuite
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reprezinta cea mai buna camuflare. Banalul, obisnuitul trdieste in can-
titate, se naste prin repetitie potential infinita, oferind astfel iluzia per-
fectd a imortalitatii.

Cantitatea, repetitia, obignuitul, banalul reprezinta sfera fenome-
nalului, a ceea ce se vede, ceea ce apare prin simturi. Fenomenalul este
domeniul existentei prin cantitate. Anorganic prin excelenti. Intelesul
de exceptional apare tarziu, doar in epoca moderna, in urma preludrii,
de multe ori eronate fatd de intelesul lor etimologic primar, a unor ter-
meni din greaca si latind in limbile moderne. Opusul fenomenalului,
in ordine etimologica, este eidolonul platonic, ideea ca reprezentare,
reflectie a ceea ce apare.

Pasul urmator al distinctiei dintre fenomenal ca ocurenta senzoriala
banald si perceptia ei subiectiva filtrata prin limbaj este noumenonul
kantian. Acest termen introdus de ganditorul din Konigsberg trimite
insd la esentd, un concept latin, construit pe imitatia grecului ousia
si care indica fiintarea ca prezentd, nimic altceva. Prezenta fiind in
aceasta prima intelegere modul in care fiinta ni se impune ca aparitie
inregistratd de aparatul nostru senzorial si inmagazinatd, numarata,
sortatd de mintea noastra.

Altfel spus, filozofia, asa cum a fost ea cultivata de la greci incoace,
ni se releva ca un joc pervers inventat de necesitatea ca mintea umana
sd prelucreze banalul infinit al existentei. Tensiunea se naste din carac-
terul unic central al fiecdrei subiectivititi umane si banalitatea infinita
al fenomenalului in care este obligat sd trdiasca.

Asa cum am pomenit in prima parte, este vorba de imposibili-
tatea ca in aceasta situatie, in care o entitate care se percepe reflexiv
unicd incearca si-si insuseascd banalul infinit, identitatea si poata fi
explicitatd si reprezentata.

Tanarul Wittgenstein intruchipa prin persoana sa, felul sau de a
simti si gdndi, cat se poate de bine aceastd imposibilitate a realizarii si
imaginarii identitatii.

Apartenenta la etnia evreiascd sa este problematicéd atat biologic —
bunica dupa mama fiind de origini austro-slovene catolice — cét si prin
orientarea clara spre asimilare a familiei incd de pe vremea bunicilor
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si strabunicilor. Iar daca identitatea etnicd, aparent, n-a reprezentat
o mare problema pentru tanarul Ludwig, cea religioasa, oficial Witt-
genstenii fiind catolici, prin ineluctabila problemai a divinitatii, a dus
la o prima criza de identitate, documentatd in scrisori §i marturiile
surorilor sale. Pierderea credintei naive, copildresti se produce in timp
ce era elev la Linz si il duce direct spre idealismul epistemologic a lui
Schopenhauer.

Tot in aceasta perioadd a adolescentei trebuie sa fi apdrut si marea
si tulburatoarea chestiune a identitatii sexuale, asa cum indicd apre-
cierea extraordinard de care se va bucura opusul lui Weininger din
partea tandrului Wittgenstein. Aceasta apreciere nu va disparea cu
totul niciodata, elevatii britanici de la Cambridge fiind foarte mirati
si oarecum nedumeriti de insistenta ciudatului austriac in a-l reco-
manda pe acest concetitean al sdu pe care ei il considerau cel putin
exaltat, dar in mod sigur speculativ si obscur.

Ar mai fi problema statutului social, a identitatii profesionale.
Wittgenstein a avut mari dubii i aici de la inceput pana la capéat. Nu a
urmat tendintele artistice si muzicale ale fratilor cu toate c3, asa cum
se va vedea, avea din plin atét talent muzical - ceva obisnuit in fami-
lie — cat si aptitudini iesite din comun in domeniul formelor. Dupa
intense si promitatoare studii ingineresti la Berlin i Manchester,
abandoneazi domeniul, dedicAndu-se exclusiv filozofiei. Petrece trei
ani furtunosi la Cambridge intr-o posturd inedita de student-profe-
sor, revine apoi in tard pentru a se transforma intr-un soldat exemplar
in Marele Rizboi care se declangeazd in vara anului 1914. Reusind
sa termine Tractatus-ul in timpul anilor petrecuti pe diferitele fron-
turi unde il ducea armata chezaro-craiasca, dupa razboi se ocupd de
publicarea opusului sdu, renuntd la mostenirea colosald de care putea
sa dispund dupd moartea tatalui sau, termind un curs de invétator si
pleaca in muntii Austriei sd-i invete carte pe odraslele celor rupti de
binefacerile civilizatiei vieneze.

Fara sa-i pese prea mult de faima care il va inconjura din ce in ce
mai tare dupa publicarea Tractatus-ului, ramane pana in 1929 in Aus-
tria, parasind postul de invatator dupa un incident neplacut — a agresat
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un elev mai tare de cap - in 1926. In urmitorii trei ani lucreaza ca
gradinar, participd la cateva din intalnirile Cercului de la Viena unde
era idolatrizat, dar cel mai important: lucreaza ca arhitect la casa din
Viena a surorii sale Margaret. Casa, azi ambasada Bulgariei la Viena,
este o transfigurare in piatrd si beton a Tractatus-ului, o constructie
elementara si purd, cizelata la infinit, o adevarata operd de arta mi-
nimalistd in care, usor previzibil, este imposibil de locuit. ,Nu sunt
interesat in ridicarea unei cladiri, ci in gasirea fundamentului pentru
orice cladire posibild..”, ar fi spus arhitectul Wittgenstein.

Revine la Cambridge in 1929. Keynes ii spune sotiei cu aceasta
ocazie: ,,In sfarsit, soseste Dumnezeu. 1l voi astepta la trenul de 5,157
Ajuns din nou, la patruzeci de ani, in mediul academic lasciv al Cam-
bridge-ului interbelic, Wittgenstein se trezeste intr-o situatie penibila:
cunoscatorii se uita la el ca la cel mai insemnat ganditor in viatd, in
timp ce, conform reglementarilor academice, el este in situatia unui
student bursier. Devine doctor in filozofie doar in urma straduintelor
lui Russell si Moore care insista pe langa consiliu sd-i accepte Tracta-
tus-ul ca tezd de doctorat. Examenul se desfdsoara atipic: cei doi filo-
zofi consacrati se uitd unul la altul, invitindu-se reciproc sa-i puna
intrebari, la care Wittgenstein intervine in stilul sau inimitabil: ,Nu va
faceti atatea probleme, imi dau seama ca nu veti intelege vreodata.”

Ajuns fellow la Trinity, devine in scurt timp ,femeia cu barba” a
Cambridge-ului, o curiozitate despre care nimeni nu stie exact ce sa
gandeascd dar cu totii sunt convingi de exceptionalitatea sa. Cursurile
sale nu sunt frecventate, se retrage pentru mai mult timp in Norve-
gia unde invatd daneza pentru a putea citi Kierkegaard in original iar
dupa Anschluss, in 1939, devine cetatean britanic.

In timpul rizboiului lucreazi ca portar/curier la un spital, refuzand
sd predea filozofie, cerand celor care i-au gésit slujba sa nu-i decline
identitatea angajatilor spitalului.

Identitatea, agadar, este problema centrala a gandirii lui Wittgens-
tein. Tar in aceastd continua ciutare a identititii nu exista pace, nu
existd odihnd iar ceea ce este si mai chinuitor, nu existd nici macar
rezultate partiale. Gandul sinuciderii este prezent mereu, clipele de
seninatate lipsind cu desavarsire.
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Problema cea mare cu identitatea este ca ea nu existd sau daca
exista totusi, nu poate fi experimentatd, in consecintd nu poate fi nici
formulatd sau explicitata. Identitatea este intrebarea eterna la care se
raspunde cu aceeasi intrebare, este unicul rdspuns al fiintei infinite
la orice intrebare vizand fiinta sa. Intrebarea venind din finit nu are
relevantd in infinit, agadar ce sa rdspundd aceastd fiintd la intrebarea
ce esti: Sunt cel ce sunt. Suntem in plind tautologie in sens etimologic
(to auto logos), adica in reluarea, repetarea a ceea ce a fost deja spus.
Suntem, cu alte cuvinte, in plina aritmeticd metafizica, intr-o operatie
unicd §i irepetabild in care prin adunarea unititii nu obtinem o canti-
tate dubla, ci absolutul declarat dar inexperimentabil.

Identitatea ni se prezinta in doud forme si intr-o relatie: cele doua
forme sunt identitatea alteritatii, respectiv identitatea de sine iar relatia
este intre acestea doud, respectiv identitatea acestei relatii. Prin aceastd
formulare suntem in plin infinit: orice raspuns, din orice parte, gene-
rand alte intrebari.

Réspunsul lui Wittgenstein la aceasta complexitate de probleme,
gestul sau macedonic in fata nodului gordian metafizic a fost la fel de
decisiv si distrugator ca cel a lui Alexandros. Dupa ce si-a luat curaj
printr-un citat din Kiirnberger, jurnalist vienez popular in anii saizeci-
saptezeci ai secolului in care s-a ndscut Wittgenstein, preocupat pro-
fund de lipsa de identitate a vienezilor i a austriecilor in general: ,,tot
ce omul stie si nu este doar zgomot in urechi, poate fi spus in trei
cuvinte”, formuleazd prima afirmatie din tractatus: Die Welt ist alles,
was der Fall ist.

Si pentru cd suntem in plind intrebare despre identitate, trebuie sa
acceptdm imposibilitatea transpunerii identice dintr-o limba in alta.
Traducerea este, cu toate acestea, necesard si acceptabild, avand in ve-
dere cd distanta si diferenta dintre doua limbi este neimportantd fata
de diferenta dintre finit i infinit, limbile fiind finite aidoma fiintei care
se exprima prin ele. In roméneste se poate accepta forma: Lumea este
tot ce se intampld. Cu toate cd nu exprima intru totul infinitul ascuns
in termenul german der Fall, nici traducerea in engleza nu sta mai
bine in ciuda faptului ca traducerea a fost acceptatd de Wittgenstein
insusi: The World is everything that is the case.
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Ceata din prima sentintd se mai risipeste dacd o completam cu cea
de a doua: Lumea este totalitatea faptelor, nu a lucrurilor. Sa ne amin-
tim: identitatea in sens filozofic nu se refera la un altul la fel, nu este un
idem - expresia latind de unde isi are originea conceptul —, dimpotriva,
este mult mai aproape de constientizarea propriei singularititi. Nu se
referd asadar la obiecte, acestea fiind lipsite de identitate, fiind cel mult
unicitdti intr-o multitudine cantitativa.

Wittgenstein, in incercarea sa disperatd de a formula intrebarea
filozoficd perfecta — intrebare adresata identitatii -, riméne prins in
capcana limbii. Incearci iesirea prin apelul la un domeniu care i pare
la indeméana si pe de asupra era la moda: cercetérile privind funda-
mentele matematicii si ale logicii. Tractatus-ul este rezultatul acestei
incercdri nereusite.

Crearea unei identititi logice prin postulare tautologica este un
gest intelectual elementar, repetarea la nesfarsit a identitatii revelate
lui Moise, Sunt cel ce Sunt, nepunand probleme operationale deose-
bite. Numai ca, iar Wittgenstein realizeaza aceastd problema de la in-
ceput, identitatea logicd nu inlocuieste identitatea metafizica. Folosim
termenul aici strict in intelesul sdu elementar: acel ceva care ingloband
naturalul, obiectualul, sensibilul — physis — este mai mult decat obiec-
tual, sensibil, material pana la urma.

Acesta este motivul pentru care a doua afirmatie a Tractatus-ului
este foarte transanta: Lumea nu este a obiectelor, ci a faptelor! §$i chiar
dacd obiectul este entitatea existentiald ultima, esentiald, lumea nu ni
se poate arata ca o lume a obiectelor, ci a faptelor, mai exact de starilor
de fapt. Fapte in spatiul logic, iatd cum aratd Lumea lui Wittgenstein
la inceputul Tractatus-ului logico-filozofic.

Vom vedea in partea finald a acestui eseu unde este drama. Pentru
inceput sd spunem doar cd atat in germana (tatsachen) cat si in majori-
tatea limbilor europene notiunea de fapt indica trimite la o interventie
de dinafard, cu alte cuvinte faptul este rezultatul unei fapte (tat) iar
asta presupune si existenta faptuitorului (Tater).

Altfel spus: explicatia faptului, ca act de limbaj, este metafizica.
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Giovanni Rotiroti

ugen Ionescu si Realul
imposibil al Generatiei Criterion

A CATIVA ANI de la aparitia Elegiilor pentru fiinte

mici (1931) si in mijlocul framantérilor istorice si
a celor din cadrul asociatiei Criterion, are loc un fel de
metamorfozd in stilul compozitional al lui Eugen Io-
nescu. Autorul isi dd jos masca de poet si-o pune pe cea
de critic militant generationist, intra rasundtor pe scena
comunitard §i creeaza confuzie.! Dupa publicarea volu-
mului Elegii pentru fiinte mici Eugen Ionescu scrie in
diferite reviste nationale numeroase articole despre arta
plastica, roman §i poezie, se face cunoscut publicului in-
telectual si leagd prietenii cu cei mai importanti exponenti
ai grupului Criterion.

Intr-un interviu din 12 octombrie 1933, aparut in
cunoscutul periodic modernist Facla, scriitorul din Sla-
tina isi defineste pozitia ca ,,subversiva’ in cadrul tinerei
generatii si-si declara intreaga aversiune pentru discur-
sul dominant din critica literari nationald. Inca inainte

! Vezi Sergiu Miculescu, Mdstile lui Eugen Ionescu, ,,Pontica’, Cons-
tanta, 2003.
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de premierea si de publicarea operei Nu, Ionescu isi ali-
menteazd propriul mit intelectual de critic anticonform-
ist, clarificindu-si directia programatica si pregatind te-
renul pentru aparitia urmétorului volum. Acest interviu
este 0 mdrturie importanta nu numai pentru faptul ca el
cuprinde poetica si teoria criticd a literaturii autorului,
de la premisele cdrora nu se va mai indeparta niciodats,
dar si pentru ci acest document di posibilitatea unei mai
bune observatii, din interior, a complicatelor legaturi si
a delicatelor echilibre comunitare din cadrul asociatiei
Criterion.

La inceputul interviului, Panaitescu schiteazd un por-
tret sumar al tanarului scriitor care corespunde pe deplin
»mitului” si stereotipului cunoscute despre autor in epoca.
Eugen Ionescu este recunoscut oficial ca fiind ,,criticul ti-
nerei generatii’, de toti ,clasificat ostil”, un adevirat ,,Bru-
tus literar” care despica ,,firul de par in patru’, si care este
considerat ,exigent peste masurd”. Intervievatorul, dim-
potrivd, se distanteaza de astfel de péreri si considera ca
Eugen Ionescu este pur si simplu un tanar talentat, dotat
cu un temperament ,tumultos” care il indeamnd fara
oprire la ciutarea ,adevarului”. Ceea ce il diferentiaza pe
Eugen Ionescu de ceilalti membrii Criterion, spune Pa-
naitescu, este ,sinceritatea” lui. Acest aspect trebuie evi-
dentiat pentru ca el se refera la una din trasaturile singu-
lare ale autorului in raport cu ,autenticitatea” lui Eliade,
cu lirismul tragic si paroxistic al lui Cioran sau cu netul-
buratul echilibru rational al lui Noica si Dan Botta. ,,Sin-
ceritatea” lui Eugen Ionescu in interiorul asociatiei Crite-
rion aminteste de o indepartata afinitate spirituala cu
Rousseau, care este probabil primul filozof al comunitatii,
in sensul in care acesta intelegea chestiunea legaturii so-
ciale ca pe o neliniste directd fata de comunitate si, un
timp, ca fiind congtiinta fracturii comunitétii insegi. Im-
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boldul nostalgic spre regésirea si reconstruirea unei co-
munitati pierdute, intr-o tensiune continud si fard ca-
pitulari va fi una din plicile turnante ale teatrului din exil,
dincolo de ,,absurd”, de ,tragedia limbajului” si de ,,impo-
sibilitatea comunicarii”.

Prima intrebare pusé de Panaitescu se refers la statutul
literar al criticii nationale. Eugen Ionescu raspunde ca
»critica literara este un gen revolut”. Daca critica ,,situeaza
valoarea in expresie, e o greseald, pentru ca expresia nu
epuizeazd continutul, nu il exprima, nu il cuprinde’, mai
mult ,,il trideaza”; opera aluneca ,printre degetele critic-
ului literar, ciruia 1i rimain in mAani cAteva firimituri
inesentiale”? Pentru Ionescu exact ,,preocupdrile literare,
sociale, metafizice” ale scriitorului sunt cele care ,,colo-
reaza opera si exprima trdirea intimd a insului”’ TAndrul
critic face aceastd speciala consideratie estetica:

Critica literard e o consecinta a unei teorii [...] a ,fru-

mosului’, activitate dezinteresatd, contemplatie, creatie,

etc. Literatura nu este, de fapt, decét o copie viciati, o

cunoagtere falsa a realitdtii. De altfel, intreaga noastra

cunoastere este falsa, aga incat aceasta falsitate nu con-
stituie macar un semn distinctiv al literaturii. Literatura
este o fotografie tendentioasd, un reportaj subiectiv al
vietii si interesat. Ea nu re-creeazd insa. Ea mumifiazi.

Ea este un document, din ce in ce mai uscat, din ce in ce

mai ilizibil §i intotdeauna partial al vietii.*

Eugen Ionescu incearcd, in manierd provocatoare, sa-1
dezorienteze pe jurnalist, dar si pe cititorul informat, in

2 E. Ionescu, ,Azi ne vorbeste d. Eugen Ionescu”, interviu de C.
Panaitescu, in ,,Facla”, anul XII, nr. 813, 12 octombrie 1933. Acum
in E. Ionescu, Rdzboi cu toatd lumea. Publicisticd Romdneascd, vol.
2, Editie ingrijita §i bibliografie de Mariana Vartic i Aurel Sasu,
»Humanitas’, Bucuresti, 1992, p. 58.

3 Ibidem.

* Ibidem, pp. 58-59.
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legatura cu faptele si evenimentele culturale si literare bucurestene din

epoca. Panaitescu intreaba:
»Atunci care sunt criteriile in critica? Critica nu are criterii, deoarece
ea trebuie si se muleze pe opera literara care ii dicteazi criteriile cu
care sa fie judecatd. Dar, deoarece orice carte nitel mai mare este un
nou univers, cu legile lui proprii si ireductibile de raporturi, cu o scara
unica de valori, critica are o infinitate de criterii. Deci nu existi. Pentru
fiecare carte, criticul ar trebui sa faca un nou sistem de critici. Sunt, e
drept, cazuri cind un sistem de criticd este valabil pentru mai multe
opere. Dar acele opere sunt reductibile la alta, repetd alta, seamana
sau se identificd sau se subsumeaza alteia. Dar acela nu intereseaza.
Este valoroasd orice carte care nu seaména cu cealalti.

Iatd un criteriu!

Bine, dar se opreste aici. Nu se poate ridica o scara de valori. Si
atunci, critica nu mai are nici un rost.

Cum se poate inlocui critica?

Daci-ti place, cu istoria. Dar, fiindca viata este ficuta ca sa o pier-
dem, ca sd moari, fiindcd nu poate fi re-creata [...], nici istoria, ni-
mic.

Defectul imens i catastrofal al criticii este credinta ei in obiectivi-
tate. Adica ea se crede obiectivitatea insdsi. Dar, nu-i aga, valorile pe
care le claseazd sunt inventate sau, cel putin, neesentiale, periferice,
departe cu mii de kilometri de esenta operei, care este participarea la
problema.

Si totusi, avem multi critici!

Da! Indivizi care se afld 1a periferia problemelor. In generatia tinar,
cei care fac critica sunt oamenii cei mai mediocri, cei mai anacroni-
ci, cei mai in afard de miezul, de centrul de greutate al fraimantarilor
moderne. Si-i numesc si va fi convingator: Octav $ulutiu, O. Papadi-
ma, Ion I. Cantacuzino, Mihail Ilovici, Pompiliu Constantinescu, G.
Calinescu, Constant Ionescu, Lucian Boz etc. Acestia sunt oamenii
care conteaza cel mai putin’®
Dupa cum se vede incd dela aceste prime raspunsuri, Eugen Ionescu

incearcd sd-si facd loc printre tinerii critici folosind un ton zgomotos.
Acestea sunt iesirile, alunecdrile neasteptate ale dialogului ionescian
si trasaturile din perioada Criterion. Continuand lectura acestui

* Ibidem, p 59.
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interviu, vedem ca Eugen Ionescu se va angaja intr-o demonstratie
asemdandtoare celor din domeniul stiintific, adicid va demonstra im-
posibilitatea efectiva a criticii. Cei care se ocupd de epistemologie
stiu bine ca demonstrarea imposibilitatii este la rdndul ei imposibila.
Aceasta este insd miza lui Eugen Ionescu.

Nucleul dur al pozitiei sale paradoxale marcheazd un real neasi-
milabil in centrul diferentei subiective impotriva oricédrei posibilitati
de obiectivare a actului critic traditional si subliniazd o fisurd in-
conciliabild situatd de partea negativului si a imposibilului. In aceastd
perioadd contestatara generalizatd, Eugen Ionescu pare ca nu se teme
de efectele destabilizatoare ale discursului sau si nu-i este frica sa-si
facd dugmani. Gestul lui de tip spectacular si scandalos este in multe
sensuri asemenea celor avangardiste, in special celor futuriste si
dadaiste.®

Sa deschidem acum o parantezd despre cartea lui Eugen Ionesco
care se anuntd deja in acest interviu si care peste putin timp va fi chiar
premiata si publicata. Dincolo de provocarea si de indignarea aproape
unanime pe care aceastd opera le va suscita in presa nationald, volumul
Nuesteabsolutoriginalsiinclasificabildin punctuldevedereal genurilor
literare. Ar fi o gravd eroare metodologicé sa nu-i recunoastem acestei
carti aportul original critico-teoretic lansat in mod constant de autor
prin intermediul unor entitéti noi §i paradoxale in cadrul traditional
al culturii roméne din acele vremuri. Aceastd culegere de eseuri, pe
care Jonescu a intitulat-o semnificativ Nu, pune laolalta doua logici
imposibile, cea ,discursiv-argumentativa” si cea ,,intuitivd’, mai precis
»gandirea logicd’, cu ascendentd naeionesciand, si teoria ,estetica” a lui
Benedetto Croce, ldsand sd se vada ireconciliabilitatea lor intrinseca
in planul aplicatiei critice la textul literar. Miza din Nu este deci Realul
imposibil.

¢ Mentiune curioasd. 1909 este un an important nu numai pentru cé este anul nagterii
lui Eugen Ionescu dar si pentru ca la 20 februarie apare simultan atat la Paris in
Le Figaro, cét si in Romania in revista ,Democratia” din Craiova, primul Manifest
futurist al lui Filippo Tommaso Marinetti.
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In primul rand, in cartea ionesciani discursul ,,Jogic” dupa modelul
aristotelic exacerbeazd structura elenctica a adevarului critic miméand
prin parodie organizarea formald a silogismelor, postuland unul sau
mai multe infinituri ilimitate care neutralizeaza propria negatie (ca
fiinta, pdrerea, limbajul, povestirea) si evidentiaza imposibilitatea
de a nega, adeseori (auto)ironic, adevarul.” Analiza pe care o face
Tonescu aduce la lumina ceea ce critica ascunde sau ajusteazd. In
teatralizarea din Nu se permite aparitia realului nereprezentabil care
este moartea, sau dimpotriva, independent de vointa lui expozitiva
sau argumentativa, Ionescu se angajeazi si demonstreze moartea
imposibild, adicd realul literaturii despre care, de altfel, spune cd nu
stie absolut nimic.

In al doilea rand, Eugen Ionescu urmeazi in acelasi timp cealalti
parte a discursului critic, adica cea ,esteticd’ si ,intuitivd’, relevind
insa doar aspectul interzis i blocant care depaseste toate acestea, sau
dimpotriva cel negativist de influenta dadaistd, unde imposibilitatea de
a nega adevarul este un semn al inexistentei ,,obiective” a adevarului.
Adevirul criticii poate fi pus in scend doar in forma goald. Fard
raspunsul la intrebarea simbolicd, pentru ca subiectul este co-implicat
in aceasta, se determind excesul, greutatea sa reald.® Pasiunea fiintei
insesi, in forma discursului critic, se reveleaza numai prin péarerea
exprimata de impresia subiectiva a criticului si este deci arbitrara. Ceea
ce presupune cd actul critic nu se bazeazd pe nici un criteriu obiectiv

7 Vezi si Marta Petreu, Ionescu in tara tatdlui, Editura ,POLIROM”, Iasi-Bucuresti,
2002, pp. 11-65.

8 In termeni lacanieni, Nu configureazi relatia subiectului in raport cu la jouissance
produsa de discursul critic, in raport cu esenta traumaticd a fiintei sale, adicéd in
raport cu ceva ce subiectul nu mai este capabil s inteleaga pe deplin, la care nu
stie cum si nici nu vrea sa se adapteze si pe care nu este in masurd s il integreze
in propriul univers simbolic decat prin intermediul organizarii paradoxurilor care
propun depésirea adevdrului in fictiunea simbolica a criticii. Nu scris de Eugen
Tonescu nu se sprijina pe nici un fundament obiectiv, ci doar pe un complex negativ.
Aceasta pune in evidenta notiunea antinomica a limitei si a dorintei, face vizibil ceva
ce este real i care nu este ceva, ca si cAnd in spatele mistilor narcisiste ale Eului s-ar
zari golul, sau un non-ceva, un nimic neabsolut, care nu este pur $i simplu nimicul
existential, ci chiar intrebarea provenind din pasiunea subiectivé pentru critica.
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sau pozitiv, ci reflecta pur §i simplu imaginarul criticului care este
conditionat sd opereze plecand de la propriile fantezii de nemarturisit,
de la beneficiul personal si de la idealurile conformiste si sociale care
raspund, in cele din urma, pentru Eugen Ionescu, logicilor puterii
academice si editoriale ale acelor timpuri, adica dezideratului Marelui
Celalalt.

Negatia lui Eugen Ionescu reprezintd ,lucrul in sine” kantian
ca autolimitare formald a ratiunii critice, care se roteste sau care se
joacd, in vana determinare a limitei §i a dorintei criteriului obiectiv
de judecata, atat de ravnit si de teoretizat la Criterion prin sprijinul
pe un fundament ideal, inalterabil si supraistoric. In momentul in
care ratiunea criticului pretinde cd se fundamenteazid ea insdsi in
act, ratiunea insdsi trimite la un infinit (negativ) fira sustineri i fara
puncte de referintd interne. Afinitatea pentru autofundamentare si
autodizolvare, pentru paradox si fundamentul ratiunii devine obiect
de elaborare in Nu, nu numai de partea avangardistd a punerii in
discutie a tuturor valorilor nationale, dar reprezinta si rezultatul cel
mai elocvent al traversirii nihilismului, realizate in domeniul criticii
literare europene in acele timpuri.

Nu se pune ca o intrebare despre contradictia universalitatii logicii
aplicate studiului literaturii. In acest sens, Organon-ul lui Aristotel,
Manifestele Dada ale lui Tzara si Negatia lui Freud sunt paradigmatice
pentru intelegerea corespunzitoare a mizei acestei carti de indata
ce Eugen Ionescu le studiase cu asiduitate. Nu vrea sa ofere solutii
conciliante sau consolatoare, el sperd in rezolvarea intr-un plan
transcendent a contradictiilor, poate pornind exact de la structurile
imanente non ontologice, ale gandirii occidentale.” Ficind acest
lucru insa, Eugen Ionescu arata criterionistilor latura paradoxald a

® Nihilismul lui Eugen Ionescu transforma fundamentul in paradox prin intermediul
unei alternante adevarat/ fals, pentru ca nu existd din acest punct de vedere o a treia
alternativd. Cealalta cale pe care o indica Ionescu este aceea a fundationalismului
logic care evitd repetitia paradoxald dar care este ontologic arbitrard, mai exact faptul
de a admite existenta conditiilor ce nu pot fi negate din afirmatii si negatii trebuie
s presupund un fond ontologic de tipul actualismului care si prevada necesitatea
fiintei aga cum este, adica ca o conditie absoluti.
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excentricitatii subiectului cartezian si pascalian fata de spiritul geo-
metric de sistem. Sa clarificdim mai bine problema cu ajutorul acestui
cunoscut paradox extras din Nu. Eugen Ionescu, ca de obicei, se
adreseaza direct publicului sau de cititori, si scrie in felul urmétor:
»Doamnelor si Domnilor, sau exista Dumnezeu, sau nu exista Dum-

nezeu. Dacd existd Dumnezeu, nu are nici un rost sd ne ocupam de
literatura. Dacé nu existd Dumnezeu, iardsi nu are nici un rost si ne
ocupédm cu literatura.

Nu are nici un rost, pentru cd suntem neimportanti. Pentru cd nu
pot trage o palma luceafarului, nici sd imping soarele mai incolo, cu
cotul, cind imi jeneazd. Nu pot merge, nu pot sbura, fiindca ma tine
pamintul cu asa-zisa lui legea gravitétii; nu pot fugi, sunt prizonier,
cum bine o spune Dostoievski, rusul acela, si al sdu Sestov; nu stiu
maicar dacd mé pot sinucide, adici dacd are eficacitate suicidul. (Cum
mi-ag inchipui sd mé eliberez prin sinucidere, cind mai rdu ma in-
chide, drept pedeapsd, in groap4, in carcera?)

Pentru cd murim toti. Pentru cd prezenta cea mai turburitoare
este aceastd prezentd a mortii, care traieste in noi, pe care o mirosim,
pe care o aspirdm din flori, din vazduh. Pe care o vid pe buzele iubitei
mele, al cdrui gust il simt in gura, amar'

Daca se urmareste pana la capat logica acestui rationament care in
mod hiperbolic are ca obiect existenta sau inexistenta lui Dumnezeu,
Eugen lonescu pare ci spune catre Criterion cd negarea adevarului
este adevdrata, dar adevarul nu poate fi negat, deci este imposibil.
Mai mult: negarea literaturii este literara, deci totul este literatura,
dar si acest lucru este imposibil. Ceea ce ar implica teoretic din nou
o ulterioara diferentiere Intre criticd si metacritica, teoria literaturii
si metateoria literaturii, dar se pare cad Eugen lonescu nu vrea sa ac-
cepte acest lucru, pentu ca de fapt in actul critic, chiar si o astfel de
imprejurare rezultd practic imposibil. Gestul etic si subiectiv al au-
torului se va traduce atunci in mod paradoxal in Nu prin punerea in
scend a acestui ,,imposibil” al literaturii si criticii. Logica simulacru-
lui, jocul, capriciul si parasilogismul vor semnala acel rest ireductibil

12 E. Tonescu, Nu, Vremea, Bucuresti, 1934, pp. 293-294. in editia Humanitas, Bu-
curesti, 1991, citatul se gaseste la pag. 200.
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si real al prezentei subiectului in textul literar analizat, adica acea
deviere ce existd intre enuntul optiunii critice imaginare §i pozitia
subiectiva a actului simbolic, cu alte cuvinte a celui care o enunta si
care face trimitere la locul indeterminabil al enuntarii. Astfel, aratand
aporia , literaturii”, structura de double bind in discursul critic, struc-
tura neterminatd a rationamentelor elenctice, inventand silogisme
false, paradoxuri umoristice si expunand o subiectivitate ratacita si
nelinigtita in fata prezentei mortii n viatd, Nu este cartea in care se
vede cd negativismul in universul criticii este cel mai coerent din
punct de vedere logic, in sensul in care este mai real in raport cu
fundationalismul criterionist care Incerca sa se bazeze pe idealuri mo-
rale si salvatoare intr-un cadru religios si national. !

Dupa aceasta incursiune in meandrele subiective ale logicii iones-
ciene cuprinse in Nu, sa ne intoarcem la interviul publicat in ,,Facla”.
Eugen lonescu vorbeste despre un critic literar destul de cunoscut la
Criterion, care va fi una dintre tintele preferate ale polemicilor sale
din Nu. 2 Pentru a-si justifica pozitia excentrica in interiorul discursu-
lui critic national autorul aduce urmatoarele argumente: ,,Pe d. Serban
Cioculescu, de pilda, care vrea sa actualizeze, sau s mentina actuala,
inactualitatea si lipsa de rost criticii. [...] Tocmai scriu o carte, in care
marturisesc aceste lucruri, pe larg, cu flori de stil si diferite alte zorzoa-
ne”."* Eugen Ionescu pregateste de departe si cu o calculata discretie

1 Aceasta este distanta critico-negativa care separd comunitatea institutionald Cri-
terion (Mircea Eliade, Mircea Vulcinescu, Petru Comarnescu) de aspirantii ei
(Eugen Tonescu si Emil Cioran). In ciuda divergentelor dictate de narcisismul si de
formatia intelectuala a celor doi tineri autori, cartea lui Cioran chiar daci se situeaza
intr-un domeniu simbolic nu strict logic, ci dialectic si antidialectic facut din salturi
si devieri cu influente kierkegaardiene care imitd delirul actiunii si paroxismul
gandirii, Pe culmile disperdrii, este in realitate, se spunea, mult mai aproape de o-
rientarea negativistd a operei Nu decét de serenitatea sintezei ideale si de armonia
prestabilita din volumul Mathesis sau bucuriile simple, al tanérului filozof Noica,
acesta din urma mai orientat in general spre idealul pozitiv al grupului fondator al
asociatiei culturale criterioniste.

12 E. Ionescu, ,,Azi ne vorbeste d. Eugen Ionescu”, interviu de C. Panaitescu, cit., p.
59.

13 Ibidem, pp. 59-60.
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terenul pentru teribila ciocnire publicisticd pe care o asteaptd de la
Nu. Reporterul a inteles i nu-1 lasa sa-i scape; mai mult, il starneste:
,— D. Serban Cioculescu, intr-un interviu recent, te acuza de superfi-
cialitate, de lipsa de seriozitate. Te-ai supdrat?”. ,— Citusi de putin”,
raspunde Ionescu. Cartea nu a fost Inca datd spre tiparire §i cu atat
mai putin nu a fost premiatd. Revansa, In forma violentei simbolice,
agteapta inexorabila producerea evenimentului atat de dorit. ,,De alt-
fel, zice, are dreptate. Dar in cartea mea, care se va numi Nu, fac un
elogiu neseriozitatii”."

Reporterul crede ca a inteles si intreabd dacd ,,neseriozitatea este
o evadare”. Raspunsul este tipic ionescian: ,,Nu. Pentru ca este mas-
ca unei seriozitati adevarate. Dupa care seriozitatea este masca unei
neseriozitati adevarate”.' ,,Asta-i paradox cu orice pret?” reia Panai-
tescu. In acest punct lonescu incearcd si clarifice ,,paradoxul” cu o
metaford preluatd din lumea sahului:

»Te-a influentat d. Cioculescu. Nu-i paradox deloc. Seriozitate este (in

critica literard, de pilda) acceptarea, constientd sau nu, a regulilor jo-

cului. Neserioziatea mea este constiinta jocului, constiinta ca m joc.

Pentru ca un critic literar si se dezvete de ceea ce numeste el serio-

zitate, il sfatuiesc sd gandeasca adanc, cat de adinc poate gandi un

critic roman, la ridicol unui tratat metafizic despre Sensul critic-literar

al existentii. Cu alte cuvinte: se intampld ca jucatoriile de sah sa se

concentreze atat de mult asupra pieselor si micilor lor manevre, incat

sd ignoreze tot restul universului. Ca si in jocul de sah, jocul critic

este regizat de arbitrar, de conventii stabilite de oameni intre ei, de

capriciu. Ce absurd ar fi insé ca gahistii si lege mersul planetelor sau

euforia cosmici de o miscare a pionilor sau chiar a reginei? Ce-ar fi

dacd s-ar omori pentru o partidé pierdutd?

Stii ce se intdmpléd dupi ce ai jucat zece partide la rand ? Ai impre-

sia cd d-ta esti o turd si ca cel cu care vorbesti este un cal, de care tre-

buie sa te feresti. Cand traversezi strada, ai impresia ca faci miscarea

nebunului. Cand inchizi ochii, vezi piesele de sah aliniate. Ei bine, si

critica literard devine o asemenea obsesie; o serie de halucinri or-

! Ibidem, p. 60. Cartea de fapt va ddrdma toate tezele elogioase ale lui Cioculescu in
legatura cu poezia lui Arghezi.
15 Ibidem.
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ganizate. Jata de ce e necesar s dai cu piciorul, din cind in cand, in

masa de gah critic. Aplecindu-se si ridice piesele, criticii vor observa

cd au brate, miini i, in jurul lor, viata adevarata”'s

Jurnalistul, crezdnd cd a inteles, nu scapd totusi de echivoc:
»Prin urmare, d-ta pretinzi ca azvarli masele de sah?”!” Se raméne
in malentendu, in ,halucinatia organizata”. Trebuie sd te opresti sa
rezisti in ,jocul” cuvintelor, pana la sfarsit. Ionescu relanseaza astfel
problema adevarului absolut al fictiunii opunandu-se oricérei forme
de relativism generalizat. Reporterul nu intelege si are nevoie de alte
explicatii ale criticului. Iata declaratia eticii paradoxale a lui Ionescu
aflata sub semnul cartezianismului facand apel la constructia subiectiva
a unei ,morale provizorii>. Explicatia sau tentativa de justificare in
registrul umoristic este caracteristica stilului sau dintotdeauna:

»Adica iau hotérarea, de pilda, de a declama, pe timp de gase luni, cd

toate cartile care imi cad in méind sunt proaste. Pe alte sase luni, cd

toate sunt geniale. Cum origine se poate spune in criticd, pretind ci

pot dovedi, ci-mi pot sustine afirmatiile cu cea mai perfectd dialectica

criticd. Trigez subire. Si aceasta inca dovedeste ci critica nu e decit un

joc. Nu se poate trisa decit la joc. Dar, uneori, mé prind eu insumi in

propria mea trigare. Cu alte cuvinte, ajung eu insumi sa cred ci spun

adevirat, cd sunt de buni-credinta.”*®

Jurnalistul vrea sd-1 incurce §i schimbéd formal registrul pentru
a-1 pune definitiv la zidul contradictiei logice, trecand tehnic de la
intrebarea directa la reformularea ipotetico-deductiva:

»Daci critica este inutild, daca problemele criticii nu sunt neadevirate,

care sunt atunci problemele adevirate si esentiale?”"

Ionescu intelege miscarea dialecticd a lui Panaitescu, dar nu evita
radicalitatea intrebarii:

,»Vezi, aici are sa se pard cd md contrazic. Dar, de fapt, toate problemele

sunt jocuri de gsah: problema mortii, a vietii, a norocului, a branzei, a

frumosului, a binelui, a reorganizérii sociale, politice, economice, a

vopselei chinezesti etc. Ca toate problemele nu surprind nici o esentd

16 Ibidem, pp. 60-61.
17 Ibidem, p. 61.

8 Ibidem.

Y Ibidem.
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eternd: dovada, se banalizeazi, se depasesc. Cd nu se raporteaza la nici
o realitate. Ca sunt egal de importante sau de neimportante, dar c4,
intdmplator, deoarece cultura merge, astazi, spre alte probleme decat
cele ale criticii literare, este bine ca aceia care au ambitii i pot sa nu fie
anacronici s nu faca criticd literard”*

Reporterul este si mai dezorientat, neintelegind la ce face aluzie
Eugen Ionescu. Criticul se referd in realitate in mod implicit la con-
tinutul articolelor lui Cioran si Eliade care la acel moment polemizau
asupra orientdrii ideale a tinerei generatii chiar daca ,,adevérata” miza
se referea la ,,protestul lor viril” in ochii unei fermecatore actrite din
grupul Criterion.”! Ionescu care stia ceea ce se intampla in culise, fara a
numi pe cineva, trimite generic la subiectele publicate in presa epocii:
»Politica. Filozofia agonica (dar repede, in curand se va demonetiza),
romanele exotice, eseistica, etc”?

Jurnalistul, in acest punct, pare ca intelege si mentioneazd in cele
din urma numele lui Eliade. Conversatia continui apoi in directia
poeziei. Dupa ce afirmase ca ,,Ei bine, poezia nu are o existentd pro-
prie!”;” Eugen Ionescu isi explicad mai bine parerea. Pentru a-si sustine
consideratiile peremptorii se indreaptd implicit spre volumul de poezii
al lui Dan Botta, Eulalie din 1931, despre care spusese intr-un articol
prealabil ca il apreciase.* Respectand tacita injonctiune de a nu spune,
nu mentioneazd acum numele autorului si nici titlul operei limitandu-
se la aceastd ,,simpld” constatare:

2 Ibidem.

2! Este vorba de impactul pasional si ideatic intre Eliade si Cioran in legatura Sorana
Topa. Vezi Ion Vartic, Cioran naiv si sentimental, Editura ,Biblioteca Apostrof”,
Cluj-Napoca, 2002, pp. 294-325.

22 E. Tonescu, ,,Azi ne vorbeste d. Eugen Ionescu”, interviu de C. Panaitescu, cit. p.
61. In mod evident Eugen Ionescu in vremea aceea nu previzuse ci peste putin
timp exact ideologia ,,politicd” si ,,filosofia agonicd” vor lua avant §i vor contribui
la disparitia definitiva a societatii Criterion in lumina obscura a mirajului mintuirii
revolutiei nationale propovaduita de Legiunea lui Codreanu.

% Ibidem.

# Eugen Ionescu in 1932 scria in Clopotul referindu-se la ,Tinerii poeti” ci ,Dan
Botta este un frumos «caz» poetic”. Acum in E. Ionescu, Rdzboi cu toatd lumea, vol.
2, cit., p. 85.
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»Foarte simplu. Poesia este putin muzicald, dar mai putin decit muzi-

ca. E ritmica. Dar acesta e un imprumut de la dans. Are culoare, pla-

sticitate, imagine. Dar acestea apartin picturii. Este arhitectonica. Dar

mai putin decat arhitectura. Geometrica. Dar mai putin decét geome-
tria. Are idei. Dar mai putine decit filozofia, de la care le imprumuti,
sau decat oricare din eseurile fiecirui membru al tinerei generatii.

Este hermetica: ce te impiedica sa fii obscur in prozi? Este emotie:

emotia apartine elegantei. Este sinteticd: dar o frazéd nu are capacitate

sa cuprinda un intreg sistem. Este inventie sau naratiune: dar basmul

nu e inventie? Romanul nu este naratiune? Filozofia nu este de aseme-

ni inventie?”*

»Prin urmare?”, cere in continuare alte completari jurnalistul. ,,Poe-
sia — zice Ionescu - nu existi. Imi pare rau, fiindci e frumoasi’
Riaspunsul reia din nou ceea ce autorul declarase la inceput. In acest
punct Panaitescu vrea totusi sa stie numele autorilor la care se refera
Ionescu, dar acesta refuzd, afirmind ca este ,bun prieten cu toti”
Panaitescu intreaba atunci: ,,Ce crezi despre tdndra generatie?” ,,E «incd
tandra»”, raspunde Ionescu, si iatd ca, invingand rezistenta, incepe sa-i
numeasca si sa-si exprime unele péreri despre fiecare anticipand astfel
continutul viitoarei sale cérti in care vor fi amintiti cei mai de seama
reprezentanti ai ,,noii generatii’.

Aceastd oscilanta modalitate discursiva a interviului, aparent con-
tradictorie, ii permite lui Ionescu sa poarte obisnuita mascé de clovn
si sé recite rolul celui ce strica dispozitia altora situdndu-se simultan in
interiorul si in exteriorul comunitatii, miscandu-se in pragul asociativ
induntrul si in afara legdturii. Acest gest paradoxal si de nestapanit
este in realitate dovada unei marcante trisituri de identificare §i sem-
naleaza emotional inaltul grad de apartenentd la grupul Criterion in
ciuda ireductibilitatii singulare a diferentei de stil.

Pentru a rezista caracterului fuzional al comunititii si a se dife-
rentia de iluzia oglindirii ,,celuilalt”, Ionescu foloseste ironia cu scopul

v

de a crea o distantd de perspectiva si de ,sigurantd” pentru a nu fi

» E. Ionescu, ,,Azi ne vorbeste d. Eugen Ionescu’, interviu de C. Panaitescu, cit., pp.
61-62.
% Ibidem, p. 62.
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confundat cu ,ceilalti”. Recita, asa cum va face si mai departe, rolul
»tertului incomod” si a ,martorului inoportun”, dezviluind marelui
public intalnirile si aliantele secrete, manevrele subterane, aliantele
asociative, patand caracterul sentimental si electiv al legaturii co-
munitare.”’

Primul nume apartinand tinerei generatii pe care Ionescu il a-
minteste in interviu este cel al ,,impresarului” asociatiei Criterion.
Spune ci ,prietenul nostru Comarnescu” va scrie ,,0 carte eternd
si etern promisd” in care va tinti spre toti principalii protagonisti ai
tinerei generatii. In realitate Ionescu vorbeste despre cartea sa Nu.

In acest punct al conversatiei se afli mentionati parerea ireverentioasi
a autorului despre grupul Criterion, exact acel grup important de
prieteni influenti care, facand parte din comisia Fundatiilor Regale
de acordare a premiilor, aveau dupd toate probabilititile intentia de a
sustine candidatura viitoarei sale cérti pentru acordarea prestigiosului
premiu national. Iatd naucitoarea sa declaratie:

»landra generatie, intocmai ca toate tinerele generatii ce ne-au pre-

cedat, este ingdmfata si narcisicd. Se priveste in oglinda, declara: «Cu

mine incepe cultura romaneascd! Eu sunt cultura romaneasca. Tre-
buie sd ma definesc.»
Si se defineste, se defineste, desi nu existd inca”*

»Probabil cd acesta e blestemul roméanului panad la sfirsitul vea-
curilor’, adauga neconsolat Ionescu. Este vorba de drama tuturor
generatiilor care au traversat istoria literaturii romane. De fiecare data,
dupa trecerea a cincisprezece ani, isi face aparitia o noud generatie
si reincepe aceeasi istorie. Este ca un cerc vicios. La fiecare pasaj
generational se stabilesc noi linii pentru roman, noi criterii pentru

77 Este insa exact acest element paradoxal (sau negativ) ceea ce sustine efectiv i-
dentificarea punind-o din plin in evidentd. Este vorba de bine cunoscutul ein
ziger Zug freudian, sau despre trait unaire lacanian. ,Trasaturd indestructibila” nu
este constituitd din evidente, din marile embleme oficiale ale identificérii ci dintr-
un ,straniu” element mic aproape imperceptibil care marcheaza o distantd mai
»profundd’, un fel de punct orb in relatie.

# E. Tonescu, ,,Azi ne vorbeste d. Eugen Ionescu”, interviu de C. Panaitescu, cit., p.
62.
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picturd, noi surse pentru poezie, noi fundamente pentru filozofia
nationald. Acest circuit repetitiv este vazut de cétre criticul tinerei
generatii ca o condamnare ingrozitoare.

Cu privire la intrebarea referitoare la grup, Ionescu spune ca
Criterion este ,,0 asociatie de baieti veseli si simpatici, filfizoni, cheflii,
beau bere la cafeneaua Corso cu un aer de colegieni fugiti de la scoald”*
Imediat dupa aceastd descriere, nu tocmai magulitoare, a prietenilor,
se poate citi aceasta confesiune care oglindeste atmosfera incarcatd
in care se trdieste si respird in interiorul asociatiei Criterion: golul de

nedestdinuit si nelinistitor al ranii comunitare.
»latd insa marea noastra tristete: nu avem nici noi un geniu. Am avut
un singur geniu: pe Eminescu. De atunci, tot asteptim unul care sa ne
mantuie, s ne salte. Am trait, eminescieni, multd vreme: in poesie,
in gandire, in ziaristica. Dar izvorul a secat. Ne trebuie, sub pericol
de moarte, o noud sursd, o noud hrand, un nou geniu. Si nu se presim-
te*

Dincolo de provocarea jurnalisticd, Eugen Ionescu intuieste nece-
sitatea existentei in sanul asociatiei Criterion a unui geniu tutelar care
sa umple golul din comunitate, §i care intr-un anumit sens sa o salveze,
care sd aducd pe lume o cultura si sd aiba grija de ea, altfel exista riscul
ca societatea sa esueze in indeplinirea propriului mandat.

In paginile din Nu, autorul este foarte critic fata de ,,geniu”, si pare
cd vrea sa pastreze distanta fatd de aceastd exigenta salvatoare care este

foarte vizibila chiar in interiorul structurii asociatiei:
»Geniul este o formidabila lipsd de personalitate, geniul este un om de
o zgomotoasa si miraculoasd lipsa de autenticitate: de existenta pro-
prie.

Ca si-1 admire, oamenii trebuie si-1 cunoasca. Il cunosc recu-
noscind. Recunoscandu-se ei toti, in ceea ce au mai inautentic in ei,
mai comun tuturor, mai general, in geniu. Geniul este o uriaga suma
a locurilor comune ale omenirii. Geniul este ceea ce e general; al tu-
turora si al niménui.

» Ibidem, p. 63.
3 Ibidem.
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Geniul este numai o valoare de expresie: o colectie, pusid la
indemana de istoria ingeniozititilor tehnice. Un fel de moment rit-
mic, de necesitate istorici, in istoria asta care merge paralel cu noi,
unicilt.

Gloria este astfel actul narcisic al umanitatii in general care se
inchina in fata propriei sale imagini, reflectate in oglind4, in geniu’!
Geniul este simptomul incontrolabil al lipsei din comunitate. In

scurt timp golul acesta va capdta un caracter pervers si inatacabil,
aproape de natura religioasa. Retrospectiv existd impresia, ca ceea ce
urma sé se intdmple era inevitabil. Aceasta este dimensiunea cea mai
nelinistitoare §i in multe aspecte inexplicabila a experientei Criterion.
Intreaga asociatie va trdi in umbra acestei fantasmatice salviri in
asteptarea mesianica a unui ,,geniu” care va fi incarnatd de figura
carismatica si misticd a lui Codreanu. Pentru multi, seful Legiunii
Arhanghelului Mihail va deveni oglinda ideald pe suprafata careia se
vor reflecta toate dezideratele de reparatie nationala si colectivd.*

1 E. Ionescu, Nu, Humanitas, Bucuresti, 1991, pp. 183-184. Capitolul cu titlul Geniul
din Eugen Ionescu se deschide cu aceste cuvinte: ,,Psihanaliza arata clar cum noi
fugim de noi ingine; cum ne ascundem de noi ingine; ea dovedeste clar ci notiunea
nu corespunde continutului, cd expresia nu ne cuprinde, de vreme ce, indata ce
numesti o stare, starea se modificd, se transforma. O ciudatd «tehnici instinctuald»
realizeazd acest refuz de cunoastere, frici de lumind. Ma intreb pe mine insumi
de ce mi-e teamd; ma indemn cu dragoste, cu durere, deasupra propriilor mele
adancuri mute; dar am pierdut cheia tuturor portilor mele” Ibidem, p. 181.

32 Eugen Ionescu pare ci intuiegte pericolul latent al politicii care ameninta asociatia
Criterion. La sfarsitul anului 1935, Eliade, atras de amestecul de nationalism si de
spiritualitate cuprins in mesajul revolutionar al Legiunii lui Codreanu, va scrie
aceste cuvinte: ,Un conducitor politic al tinerimii spunea ca scopul misiunii sale
este de a «impaca Romania cu Dumnezeu. Jata o formuld mesianica. Iatd o formula
care nu face apel nici la lupta de clasa, nici la interesele politice, nici la instinctul
economic, nici la instinctul bestiei din om [...] Caci «o impéacare a Roméniei cu
Dumnezeu» inseamnd in primul rind o rasturnare de valori, un primat net al
spiritualului, o invitatie la creatie §i la viatd spirituald” M. Eliade, ,,Popor fara
misiune?!”, in Vremea, anul VIII, nr. 416, 1 decembrie 1935, p. 3. Acum in Mircea
Eliade, Profetism romdnesc 2. Romdnia in eternitate, Editura ,Roza Vanturilor”,
Bucuresti, 1990, p. 136.
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Cioran a stiut sa precizeze, poate cel mai bine dintre toti, aceas-
ta fantasmaticd colectiva cu privire la magnetismul personal al
»Cdpitanului” care atrdsese pe orbita ideologica a Legiunii o mare
parte din Criterion gratie decisivei mediatizari intelectuale facute de
Nae Ionescu. In cuvintele lui Cioran nu se regaseste numai societatea
Criterion, ci toata Romania suferind nelinistita din cauza acestui gol din
comunitate pe care ,,Capitanul” este chemat providential sa-1 umple.

»Inainte de Corneliu Codreanu, Romania era o Sahari populati. Cei

aflati intre cer $i pdmént n-aveau nici un continut, decét asteptarea.

Cineva trebuia sd vind. Treceam cu totii prin desertul roménesc,

incapabili de orice. PAni si dispretul ni se parea un efort. Tara nu ne

putea fi o problem3 decat negativa. In cele mai necontrolate sperante,

ii acordam o justificare de moment ca unei farse reusite. $i Roménia

nu era mai mult dect o farsa reusita.

Te invérteai in aer liber, vacant de trecut si de prezent, indragind
dezmitul dulce al lipsei de menire. Biata tari era o pauzd vasta intre

un inceput fird maretie si un posibil vag”*

Partea finald a omagiului radiofonic facut de Cioran, de la sfar-
situl lui 1940 va fi unul din punctele cruciale al logicii spectrale a
»Cépitanului” in realul fantasmatic al teatrului lui Ionesco.

»Dupd moartea lui ne-am simtit flecare mai singuri, dar peste

singuritatea noastra se ridica singurétatea Romaniei. Nici un toc sa-1

infig in cerneala nenorocului n-ar putea descrie nesansa ursirii noas-
tre. Totusi, trebuie sa fim lasi si s3 ne mangéiem. Cu exceptia lui Iisus,
nici un mort n-a fost mai prezent printre vii. Avut-am careva vreun

gand sd-1 fi uitat? «De aici incolo tara va fi condusa de un mort», imi

spunea un prieten pe malurile Senei.

Acest mort a raspandit un parfum de vegnicie peste pleava noastra
umana si-a readus cerul deasupra Roméniei”**

Acest text frapant al lui Cioran a devenit in mainile unor istorici
dovada incontestabila a militantismului sau nerefulat in randurile

33 E Cioran, ,,Profilul interior al Cépitanului’, in Glasul stramogesc, Sibiu, anul VI, nr.
10, 25 decembrie 1940, acum in AA. VV.,, Ideea care ucide. Dimensiunile ideologiei
legionare, editie ingrijitd de S. C. Petculescu si A. Florian, Bucuresti, 1994, pp. 342
— 345,

3 Ibidem, p. 345.
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Garzii de Fier dupad moartea violenta a lui Codreanu.” Dar lucrurile
sunt mult mai complexe decat par in realitatea ,,obiectiva” a faptelor
documentate istoric; dacd sunt urmarite cu réabdare, conform opticii
»schimbarii” de perspectiva si interpretative a martorilor, se pot
observa toate firele malentendu-ului din asociatie. Totusi daca tinem
seama numai de faptele istorice §i sa adoptam un punct de vedere
»obiectiv” despre aceastd chestiune, este nevoie mai ales sa precizam
datele contextuale ale evenimentului. Poate, in directia aceasta ar
putea face lumina marturia lui Mihail Sebastian din Jurnal de la data
de 2 ianuarie 1941, dupéd dovada fidelitatii lui Cioran fata de ,,spectrul
Capitanului”

Cand Cioran, care fusese ,numit atasat cultural in Franta’, merge
sd-1 salute pe Sebastian inainte de a pleca, i se adreseazd cu aceste
cuvinte semnificative, incercdnd, oarecum, sd-si justifice actul demn
de dispret in fata prietenului:

»Intelegi - zice — dacd nu ma numeau, dacd rimaneam pe loc, trebuia

sd md duc la concentrare. Primisem ordinul de concentrare chiar azi.

Dar nu m-as fi prezentat cu nici un pret. Dar aga totul s-a rezolvat.

Intelegi?”

Acest ,totul s-a rezolvat” este interpretat de Sebastian in Jurnalul
siu ca fiind ,,un caz interesant’, ,,chiar mai mult decat un caz”.

Cioran, in ochii lui Sebastian, ,este un om interesant, remarcabil
de inteligent, fird prejudeciti si cu o dubld doza de cinism si lasitate,
amuzant reunite”. Sebastian, care este evreu, considera aceastd de-
claratie a lui Cioran - ficuta la radioul national ,,cu ceva timp inainte
de cdderea” lui Horia Sima - ca pe un adevérat act de oportunism
»cinic si lag”.

Totusi autorul romanului De doud mii de ani recunoaste cd ,,solutia”
aceasta i-a permis prietenului sdu sa fuga din Roméania legionarizata
cu care probabil nu mai avea nimic de impdrtit decat poate trecutul
lui recent legat printr-un fir triplu de destinul comunitar de Nae

% Vezi Alexandra Laignel-Lavastine, Cioran, Eliade, Ionesco. Loublie du fascisme, PUF,
Paris, 2002, pp. 121-164.
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Tonescu si de Eliade.*® De-atunci incolo Cioran nu se va mai intoarce
in Romadnia, va purta cu sine in secret aceastd patd pe constiinta si-si
va reclama dreptul la uitare.

In Franta, Cioran nu-si va indeplini obligatiile de atasat cultural pe
langa ambasada romana unde fusese trimis in misiune. Nu este doar
o intamplare.

Dupa tragedia deportarii lui Fondane si pand la Précis de décom-
position Cioran va trdi intr-un anonimat absolut maturand in sin-
gurdtate ruptura decisiva de limba roména.

Dar si revenim la chestiunea plecarilor lui Cioran si Ionescu din
Romaénia rinocerizaté. Trebuie consemnat cé pe 8 ianuarie, adica sase
zile dupa intalnirea lui cu Cioran, Sebastian noteazd, tot in jurnalul
sdu, urmaitoarele:

»Eugen Ionescu, care vine uneori pe la mine, se zbate s plece cat mai

repede din tar3, si fugd. Aceeasi panicd, aceeasi alarmd, aceeasi graba

de a fugi cit mai repede din tar, ca si fie la adadpost, ca si la Cio-

ran¥

36 Ceea ce nu mentioneaza Sebastian in Jurnal este faptul cd exact in ziua in care se
putea asculta la radio marturia postuma de afectiune si gratitudine a lui Cioran
facutd in memoria lui Codreanu, Iorga este asasinat cu cruzime de Legionari.
Acest cumplit detaliu a fost mentionat de Zigu Ornea in monumentala sa carte
Anii Treizeci. Extrema dreaptd romdneascd, Editura Fundatiei Culturale Roméne,
Bucuresti, 1995. Iati ceea ce scrie Francesco Guida in legaturd cu masacrele infaptuite
de legionarii lui Sima dupé ce au ajuns in cele din urma la putere: ,Cel mai grav
masacru (care nu a avut un caracter antisemit) s-a intdmplat impotriva persoanelor
retinute in temintele de la Jilava pentru infractiuni de diferite feluri in urma uciderii
lui Codreanu. [...] Mécelul de la Jilava a fost infiptuit de legionari insarcinati sa
exhumeze ramdsitele Cépitanului aflate in interiorul penitenciarului. Valul acela
de teroare care a ficut victime printre cunoscuti oameni politici arestati (sau
sechestrati) pentru colaborarea lor cu regimul carlist a fost rezultatul operatiunilor
brigizilor legionare. Doi dintre ei, Iorga §i Madgearu, au fost impuscati langé Sinaia.
Opinia publici bineinteles ca a condamnat astfel de actiuni. Totusi pe 30 noiembrie
Antonescu se prezinta imbracat in cimasd verde la marea manifestare de omagiere
funerari a lui Codreanu, insitdnd in echivocul de a fi dorit sd creeze Statul national-
legionar”. Francesco Guida, Romania, Unicopli, Milano, 2005, pp. 166-167.

7 M. Sebastian, Jurnal, 1935 - 1944, editie ingrijita de G. Omit si L. Volovici, Hu-
manitas, Bucuresti, 1996, pp. 286-287.
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Rézboiul iminent impotriva Uniunii Sovietice nu mai tine seama
de coalitiile politice interne din cadrul asociatiei Criterion stabilite in
1934. Istoria si-a facut intrarea intr-un mod oribil. Dar cum se explicd
misiunea oficiald a lui Eugen Ionescu in Franta in timpul regimului
militar al lui Ion Antonescu?

Biografii considerd ca indiscretul lector al Elegiilor, adica avo-
catul Tonescu, si-a pus la addpost fiul in strdindtate prin intermediul
cunostintelor sale sus-puse, evitand astfel moartea sigurd a acestuia pe
frontul rus. Pirerea lui Marie-France Ionesco este cd scriitorul a reusit
sd aibd un post de atagat cultural la Vichy gratie mai ales interventiei
directe a lui Mihai Antonescu (doar un omonim al lui Ion Antonescu),
care prin numirile pe care le ficea voia sa salveze de rdzboi si poate
de la moarte un anumit numar de tineri promitatori dintre cei care
ramdseserd din aga numita élite a tinerei generatii”*®

Dupd cum scrie Ionesco in ultima pagind a volumului sau de
amintiri ,,in jurul anului 1940”: ,,Je suis comme un évadé qui senfuit
dans 'uniforme du gardien”*

In Fragmente dintr-un jurnal intim, scris in limba roman3 si datat
»Paris, 19 martie 1945”, putem citi:

»Am ficut tot posibilul sd plec din tari: orice s-ar fi putut intdmpla. S&

mor; si fiu contaminat; si devin un cine, i eu; sd fiu locuit de diavolul

legionarilor. Cand am iesit din tard, am avut impresia ca am scipat de

la un foc, de la un cutremur, din valurile oceanului, din vartej. Cand

am ajuns la granitd si am védzut steagul unguresc si vamesi unguri,

mi-a venit sd strig «trdiascd Ungaria» §i sd sdrut vamesii. Parca nu mai

vdzusem oameni de nu stiu cdnd. Ma trezeam din cosmar; scipam

din infern; de plutonieri, de Eleonora, de Capitanul, de strigoiul

Capitanului. Unde nu e patria nationalistd, numai acolo este bine.

Roménia nationalista se spulberd. Roménia redevine o patrie; o tara
luminoasa. Tenebrele se risipesc. Lucrul acesta mi-1 spune ratiunea.

Dar incongtientul mi-e incé plin de cogmaruri; oroarea sfintd de iad

si strigoi nu m-a pardsit inca. Cum sd ma intorc in Romania, cand si

astdzi, noaptea, cand visez cd sunt acolo, urlu in somn; in Roménia

3 M-E Ionesco, Portrait de lecrivain dans le siécle Eugéne Ionesco, cit., p. 97.
¥ E. Ionescu, Présent passé, passé présent, Mercure de France, Paris, p. 274.
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legionara, burgheza, nationalistd am vazut chipul Demonului sadis-
mului si prostiei incdpdtanate”

Aceastd indarjita ,,quéte a unui geniu’, amintitd in interviul din Facla
in 1933 - care s-a incarnat istoric in legendara si carismatica figura a
»Capitanului” si care dupd asasinarea acestuia in 1938 s-a transformat
in ,,spectrul Capitanului” - a fost, dupa toate probabilitatile, tragedia
moderna a comunitétii Criterion, o tragedie care si-a gasit imposibila
marturie in opera scrisa de Ionescu in exil.

Conform observatiilor diaristice ficute aprés coup de Eugene Io-
nesco, Criterion a fost o cumunitate care, abandonandu-si pozitia
criticd originard din discursul social, s-a lasat sedusa de marea rétécire
a totalitarismului ideologic devenind asfel ,,0 comunitate politica de
destin’*' care si-a pus scrisul in serviciul de estetizare a politicii ser-
vindu-se de un imaginar religios si national. Cu alte cuvinte, Crite-
rion, sub impulsul unei fantezii salvatoare, a operat o disjunctie doar
aparent simbolica, care a deschis o bresd spre atractia concreta in sens
aproape pervers pentru real. De la Frumosul romdnesc al lui Dan Botta
s-a trecut la ,,sublima” Schimbare la fatd a Romdniei a lui Cioran prin
intermediul ,,profesiei de credinta” conform ,legii nescrise” legion-
are a lui Eliade, adica la un imperativ moral care promitea adevarata

libertate in constrangerea individuald dupi propria ei lege.”? In acest

“ E. Tonescu, ,,Fragmente dintr-un jurnal intim’, Viata romdneascd, anul XXXVIII,
nr. 3, martie 1946, pp. 137-140. Acum in E. Ionescu, Rdzboi cu toatd lumea, vol. 2,
cit. p. 274. Este de fapt articolul care-l va costa pe Eugen Ionescu condamnarea in
contumacie emisé de tribunalul militar roméan. Vezi Marta Petreu, Ionescu in tata
tatdlui, cit., pp. 129-250.

1 Vezi Giovanni Rotiroti, Odontotyrannos. Ionesco e il fantasma del Rinoceronte, 11
Filo, Roma, 2009, pp. 9-23.

2 Se poate vedea in legaturd cu aceasta ceea ce relateazi articolul lui Eliade cu titlul
Libertate. Amintind sacrificiul lui Mota si Marin cdzuti pe frontul din Spania, Eliade
in 1937 va scrie astfel: «Cel ce intra in Legiune, imbracd pentru totdeauna cimasga
mortii. Aceasta inseamnd cd legionarul se simte atat de liber inc4t nici mécar
moartea nu il poate inspaimanta. [...] Daca esti gata sd mori nu poti fi sclavul nici
unei temeri nici unei sldbiciuni nici unei timiditati. Daci te-ai impécat cu gandul
mortii este posibil sa ajungi la cea mai totald libertate ce i-a fost permisd omului pe
pamant». Mircea Eliade, Libertate, «Iconar», [Cernduti], anul III, 1937, nr. 5, p. 2.
Acum in M. Eliade, Textele ,Legionare” si despre ,Romdnism”, editie ingrijita de M.
Hondoca, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2001, pp. 67-68.
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mod, asemeni unei ,, Antigone rasturnate’, s-a sfarsit pentru a desemna
acel nucleu paradoxal deopotriva anarhic si ucigas, acel nod de sens
si de nonsens, de cunoagtere si de pulsiune care apartine simptomatic
acelei trasaturi numenice, acelui supliment monstruos si obscen al
perversiunii legii insesi.

Exact orizontul psihotic si spectral al acestei legi fantasmatice ne-
scrise va fi pus in scend de Ionescu respectand logica secretului si a
vorbelor de spirit, incepand cu anii ’30, ,inaugurand teatrul absur-
dului”; un teatru care nu este chiar att de absurd, dupa cum a in-
tuit Breton, chiar fird a cunoaste fatetele nelinistitoare ale istoriei
Romaniei Mari.
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aria Zintz — ,,un autentic
corpus de pictura fagaraseana din
pragul modernitatii”

ROFESORUL MARIA ZINTZ, aflatd la a douis-

prezecea carte de art, si-a incheiat cu succes un in-
draznet proiect de cercetare, derulat pe durata catorva
ani, care a vizat ,,Pictura murald a bisericilor romanesti
din Tara Fagdrasului in secolul al XVIII-lea si in prima
jumatate a secolului al XIX-lea”

Cercetarea s-a soldat cu aparitia, in conditii grafice
admirabile, a unei monumentale carti, la cea mai pres-
tigioasa editurd, putem spune, din tard, Editura Acade-
miei Roméne. Maria Zintz este formatd in climatul de
rigoare stiintifica a scolii superioare clujene, avandu-1 ca
profesor pe academicianul Virgil Vétasianu, ciruia-i si
dedici aceasta carte.

In prefata cirtii academicianul Rizvan Teodorescu
spune apdsat cd ,,necesitatea unor studii zonale aprofun-
date este evidentd” asadar ,,cu atdt mai mult o asemenea
necesitate apare in cazul romanititi intracarpatice, din
«tdrile» ardelene si din intreaga Transilvanie, acolo unde
locuitorii majoritari nu s-au putut manifesta la nivel au-
lic, princiar si voievodal din pricini prea limpezi.

Onisim Colta,
pictor, Arad
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Iatd de ce un studiu exhaustiv, precum cel MARIA ZINTZ
al doamnei Maria Zintz asupra picturii din
ctitoriile romanesti ale Térii Fagarasului, ale
secolului al XVIII-lea si a primei jumatéti a
veacului urmator, asadar dintr-o premoder-
nitate puternic marcatd de o medievalitate
rural3, era absolut necesar”. glﬁ?ER’C'LQR_ROMANEﬁ'

Cum tot el o spune mai departe, pro- [ARA FAGARASULYLS
fesorul Maria Zintz ,cu o minutiozitate
rar intilnita, consemneazi si comenteazi
iconografia catorva zeci de lacasuri si oste-
neala unui numar considerabil de pictori
care poartd apelativul, curent in epocd, de
«zugravi»”.

Acesti zugravi sunt veniti din orizontul creatiei ti-
ranesti precum Oprea, Popa Ionascu sau Ioan Pop din
Ludisor, ori Nicolae Birbat. Apoi neamuri de zugravi pre-
cum Grecu din Tara Fagarasului, zugravi din partea Cam-
pulungului la Biserica Sf. Nicolae din Fagaras, sau mesteri
ca Panteleimon, care lucrau in spatii culturale cu caracter
panromanesc sincretic, unde convietuiau credinciosi ai di-
verselor culte, ortodocsi, greco-catolici sau calvini i unde
apareau programe iconografice si armonii cromatice din-
spre Hurezi, aduse de pictori olteni, adicé in locuri unde
se intilneau ctitorii ale Brancovenilor si unde coexistau in
spatiul eclesial reflexe ale artei catolice apusene, aldturi de
stihialul naratiilor specific picturii post-bizantine.

Autoare identifica, printre altele, importanta cu totul
speciald a perioadei de care se ocupa in carte, secolul al
XVIII-lea ca secol cu o semnificatie aparte pentru istoria
romanilor ,,pentru cd in acest veac se incheie lunga epoca
medievald si tot atunci se aprind luminile modernitatii
— a privirii mai deschise si mai atente spre Europa oc-
cidentald” Totodatd, dupa un studiu riguros al meritori-
ilor cercetari anterioare realizate in acele parti de Valeriu
Literat (prin deceniul trei al secolului XX) apoi, mai re-
cent, de academicianul Marius Porumb (care se referea la
existenta a peste trei sute de pictori ce-au activat in Tara
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Fagarasului) prezentand totodata, pe larg, centrale de artd din Scheii
Brasovului, Rasinari sau zona Hunedoarei.

Profesorul Maria Zintz identifica, pe bund dreptate, o slabd aco-
perire la nivelul cercetarii asupra decorurilor murale ale bisericilor
din partea de sud a Transilvaniei, cu precidere ale celor din tara Fa-
garasului. Acest fapt ii si legitimeaza motivatia amplei (si de durata)
cercetari de teren la monumentele din Tara Fagérasului, a picturii
murale a acestora, motivatie prezentata explicit in randurile ,,Argu-
mentului” din primele pagini, care deschid aceastd splendida carte.
Inainte de a trece la rezultatele cercetrii sale privind decorul pictural
al bisericilor din Tara Fagérasului, cu pictori implicati in capitolul pre-
cedat de o enumerare si analiza de Teme §i programe iconografice prof.
Maria Zintz face o atentd si ampla prezentare a Cadrului geografic si
istoric, in care ne face o riguroasd radiografie a intregului cortegiu de
conditii/ aspecte ce tin de geografia si istoria zonei, de seria de cai
»legale” dar si ,piezise” sau ,de taind’, care-au asigurat, in perioade
neprielnice, circulatia §i schimburile comerciale si spirituale dintre
Tara Fagédrasului si Tara Roméneasci, care la randul lor au determinat
atat aparitia ctitoriilor cét si a stilisticii §i programelor iconografice a
catapetesmelor si decorurilor lor picturale.

Maria Zintz, dupa o atenta si riguroasa analiza a temelor si progra-
melor iconografice pentru fiecare lacas monument, cu particularitatile
sale, de la caz la caz, dar si cu ceea ce le uneste, le aseazd sub aceeasi
matrice stilisticd, a perspectivei sofianice.

Rareori apar vagi ecouri din pictura apuseana, cand este figurat
Dumnezeu tatil, neacceptat in erminiile Bisericii rasdritene fiindca
»~Dumnezeu e un Duh, cu neputinta de a fi vazut”.

Daca exista variatii mai vizibile la nivelul programului iconografic,
acestea au fost conditionate de dimensiunea mai scdzuta a spatiului,
care le-au impus in unele cazuri.

Desfasurarea ordonantei iconografice este analizatd §i prezentata
sistematic de Maria Zintz pe categorii de componente arhitecturale
precum absida altarului, cupola, tampla, pandantivi, arcuri, naos, ab-
side, pronaos, pridvor etc. tindndu-se seama de numdrul de registre
conditionate si acestea de dimensiunile monumentelor.

Lacapitolul vizand Decorul pictural al bisericilor din tara Fagarasului
analiza autorului este facutd tindndu-se seama de zugravul care-a reali-
zat pictura murald sau o anume parte a acesteia.
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Aici sunt remarcate cu mare finete depasirile cumpétate de catre
unii zugravi ale schemelor traditionale, astfel scenele biblice castigand
accente particularizante de unicitate in cadrul unei conventii demult
statornicitd in erminii. In functie de talentul, manualitatea, propen-
siunile si inspiratia fiecarui zugrav, aceeasi scena biblica capita alte
accente cromatice, alte sublinieri la nivelul proportiilor.

Dincolo de simtul divers al proportiilor, de preferintele spre o
anume dominantd cromaticd, de gradul de stdpanire a maiestriei,
exista §i o componenta naivé, de candoare in elaborarea compozitiilor,
in tratarea figurilor antropomorfe, zoomorfe sau fitomorfe, de peisaj
chiar, care dau farmecul si unicitatea fiecarui lacas in parte.

Pe parcursul a 163 de pagini in acest capitol autoarea analizeaza
cu atentie, sensibilitate §i rigoare opera fiecirui zugrav, sau parte a
ei in fiecare licas de cult, incepand cu Preda Zugravul ,,ot Dogolo-
pole” (Campulung) si fiii sai, Preda si Teodosie, continuand apoi cu
Oprea, Pop Ionascu, Mihai Panteleimon, Gheorghe, Constantin Iero-
diacon, Teodor, Sava, Naftanaild, Familia de zugravi Grecu, Ion Pop
din Ludisor, Anonimii, pana la Nicolae Barbat.

Cercetarea profesorului Maria Zintz, facuté cu sensibilitate, acribie
si rigoare asupra prestatiei fiecirui zugrav sau familie de zugravi, a
ordonantei iconografice conceputd de fiecare in parte, este binevenit
acompaniata (la capitolul Anexe) de seria de Desfdsurari spatiale ale
programelor iconografice pe fiecare monument cercetat, in relevee si
planuri, incepand cu absida altarului si continuand cu naosul si pro-
naosul, dar si cu calotele si pridvoarele, acolo unde a fost cazul.

Autoarea s-a sprijinit in acest sens, spre folosul cercetarii, de plan-
urile unor arhitecti precum Monica Scérneci, Brigitta Hoffmann, Eu-
genia Greceanu, Gheorghe Sion si Valeria Literat.

Cercetarea cuprinde spre final un minutios indice de nume si lo-
curi, urmat de un Indice iconografic alfabetic, si se incheie cu un bi-
nevenit rezumat in limba engleza pentru fiecare caz cercetat.

Acest fapt face cartea accesibild si altor cercetétori din afara térii si
disponibila pentru marile biblioteci din afara Roméniei.

Cununa cercetdrii insa o constituie amplul album color, cu imagini
atent alese care completeazd admirabil demersul teoretic care-1 precede.
Asadar, vorbim despre o carte exceptionald atit sub aspectul analizei de
specialitate, cat si sub cel al calitatii prezentarii grafice, pe buna dreptate

nominalizatd pentru Premiul Academiei Roméane pe 2011.
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Onisim Colta

rhipelagul lui Andrei Ciubotaru
la Muzeul de Arta din Arad

N PERIOADA 24 aprilie - 18 mai 2014, Sala ,,Ovidiu

Maitec” a Muzeului de Artd din Arad a fost gazda unui
spectacol vizual cu adevirat inedit: expozitia cu tema In-
sula semnatd de artistul bucurestean Andrei Ciubotaru,
sub curatoriatul lui Ioan Paul Colta.

Conceptul general pus la dispozitia publicului de artist
la intrarea in expozitie, circumscria perspectiva, modul
siu de abordare a temei: ,, M3 intereseazi — spunea autorul
— doar ideea ca insula este un loc aflat undeva la depértare
de cunoasterea comund, de informatia banala care ne
asigurd structura realului concret, in care ne miscdm zi
de zi. Insula este asadar un refugiu personal, al meu sau
al oricui este dispus sa vada lucrurile altfel, un loc unde
releele de pe continent nu mai au puterea de a transmite
semnalul cunoscut. (...) Din acest motiv am optat pentru
un spatiu neutru, fara sa-l incarc cu semnificatii usor de
descifrat, pentru ca «insula» este de fapt reflexia spatiului
meu personal (interior) ce nu poate fi descris literal”
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Toata creatia lui Andrei Ciubotaru ni se infatiseazd ca evoludnd
constant i tenace, sub semnul cautarii, al experimentului formal, bi
sau tridimensional, dar si al utilizarii de materii neconventionale.

El se misca cu dezinvolturd intre mai toate mediile: pictura,
sculpturd, tehnici grafice, asamblaj, land art, scenografie sau perfor-
mance, etc.

Nelinistea lui creativd se dovedeste un real si firesc modus vivendi.
In cazul lui nu existd niciun risc de osificare in vreo formuli plastica,
indiferent de succesul pe care i l-ar garanta.

Pentru ciclul de lucrari cu care a venit la Muzeul de Artd din Arad,
cheia, solutia plasticd pentru care a optat si care-i serveste cel mai bine
exprimarii, tine de structura spatiului topologic.

Pentru ochiul obignuit cu geometria euclidiand, cea a unui
spatiu ideal, geometria la care recurge Andrei Ciubotaru surprinde,
deconcerteazi. In lucririle sale bidimensionale, pictura, grafica, colaj,
valorizeaza valente ale geometriei fractale, atat de eficienta in constru-
irea (sau deconstruirea), in inventarea de spatii de facturd topologica.

Cea mai eficientd modalitate de reprezentare in doud dimensiuni a
spatiului material concret, natural sau urban, o reprezinta hartile.

In colajele pe tema insulei, decupajele de hirti cu toata tesitura
lor de linii, retele si noduri, sunt prezentate in punctele cheie ale
compozitiei.

Dar aceste spatii de facturd topologica sunt deliberat tulburate de
orizontale si oblice ferm directionate, care aduc in imagine tensiuni
generate de linii, de sugestiile de perspectiva liniara. Adicé de insertia
elementelor ce tin de spatiul plastic de facturd tensionala.

Perceptia privitorului e pusa in dilemd, e provocata de jocul oblice-
lor care-si schimbd mereu, surprinzator unghiurile, directiile.

Centrele de interes, insulele, formele mai dense la nivelul
informatiei vizuale, vibrate, fraiméntate, trdiesc, se evidentiaza la max-
imum in contrast cu linistea vida a fondului, cu campurile largi albe
sau de nuante colorate.

Comporzitiile sale in colaj se structureaza in spatiul bidimensional
»ordonate” cand de reteaua sugeratd (sau doar banuitd) de linii care
formeaza trama formei rectangulare insesi a ecranului hértiei, cand
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de geometria unei retele care ocupa campuri mai largi, astfel incat
compozitia ni se prezinta ca un posibil fragment dintr-o intindere cu
evenimente vizuale mult mai ampla.

Procedeele sale tehnice includ linia, fragmentul decupat de hartie,
monocromd, policroma, sau animati prin linii §i pete, ce insinueaza
sectiuni geologice sau nebuloase in miscare, realizate in acuarela sau
acril. Modul cum circumscrie/decupeaza Andrei Ciubotaru elementul
nucleu al compozitiei, centrul de interes, aminteste fird sa vrea de suc-
cesiunea de intervale rimase intre formele stantate, decupate mecanic
dintr-o suprafata metalicd sau de piele, dintr-un proces tehnologic,
forme ce urmeazi a fi finisate, finalizate, spre o destinatie utilitara.

Al impresia, vazand tipul de geometrie care caracterizeaza formele
sale cd el valorizeaza exact ceea ce altii ignord, pauza, intervalul dintre
douad entitdti importante. Aceasta tocmai pentru ca forma intervalului
i se pare artistului mult mai ofertantd sub aspect plastic.

Asa cum cineva, inversind perspectiva, spunea ci ,muzica este
ticerea frumos intreruptd’, Andrei Ciubotaru vede in insuld intervalul
dintre doud (sau mai multe) entititi mai mari, asa cum un continent
véazut de la mare inaltime, ar fi intervalul dintre doud oceane, sau cum
0 0azd este o insuld in oceanul ocru, cristalin, desertul.

in compozitiile sale cu aer Zen, insulele par entitéti formale care, in
loc sd exprime neclintirea, permanenta, precum stancile in gradinile
japoneze uscate, ele par la nivel potential migratoare, gata sd gliseze pe
directii impredictibile pe oceane imaginare.

Revolutia morfologicd adusd de noile teorii morfologice, teoria
catastrofelor, teoria structurilor disipative, teoria haosului, au influentat
perceptia generald asupra genezei formelor §i au generat o mutare a
atentiei dinspre ,,utopia predictibilitétii deterministe” inspre fenomenele
umile ale lumii reale, cu componente ce tin de discontinuitate.

Recunoasterea prezentei discontinuitatilor in proprietatile medi-
ului a insemnat o revizuire a instrumentelor matematicii, o adecvare
alor la studiul discontinuitatilor.

»~Forma — spune Alaian Boutot - se desprinde intotdeauna de fond
exprimand prezenta unei discontinuitati a proprietatilor mediului”
Parca Boutot ar vorbi de compozitiile lui Andrei Ciubotaru.
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Formele nuclee, centrele de interes din campul compozitional se
afla intr-un anume loc in prezent, dar ,discontinuitatile empirice” le
pot schimba locul in orice moment.

Aceasta idee este insinuatd de traseele zig-zagate ale liniilor-con-
tururi ce marginesc nucleele/formele, sau ale liniilor ce strabat intin-
derile neutre, fie pe orizontala, fie pe una sau mai multe directii oblice
care dinamizeaza compozitia.

Andrei Ciubotaru face parte din Grupul Pdlnia, impreund cu Nicu
Ilfoveanu, Bogdan V1aduta, Jan Eugen, Florin Ciubotaru, Theo Pelmus
si Viorel Grigore.

Unele din manifestarile lor artistice complexe s-au desfasurat chiar
sub aceastd titulaturd Hibrid, derulate pand acum pe 7 editii.

Modul de viatd urban, trepidant in care traim, bruiajul, stresul, su-
perficialitatea, fragmentarea atentiei si concentrarii, absenta ragazului,
care lasa loc contemplarii, legitimeaza aceste tipuri de abordare a act-
ului artistic.

Sub acest tip de presiune sociala membrii grupului au initiat un
pilduitor performance intitulat Pdlnia under Construction la Gale-
ria UNA din capitala. in scenografia unui santier in lucru, cu schele,
caramizi, folii de plastic, scanduri, plase metalice, sciri, roabe, géleti
murdare, etc, o balerind, aparitie insolita, dansa cu miscéri gratioase,
lente, intr-un costum clasic, pe 0 muzicd mai mult presupusa, sufocata
de ritmul sacadat agresiv al pickamerului ce sparge betoane.

Lumea pragmantica, violent de concretd, de contondenta si animata
de interese joase nu mai lasa loc rdgazului zabovirii, striveste chiar
si ultimele tentative, plapande si ele, ale omului de a se apropia de o
conditie mai inalta, cea a creatorului de valori spirituale.

Este pusa in discutie, la modul dramatic, conduita artistului in pa-
tria noastra salbdticitd de visul capatuirii al atator indivizi, ce ajung sa
mutileze facultati naturale ale omului ca visarea, imaginatia, creativi-
tatea, gratia, frumusetea inalta, jubirea.

Revenind la expozitia de la Arad, modul de panotare propus a fost
unul surprinzétor pentru mai toti vizitatorii, apreciat si de cei mai rad-
icali reformatori ai conceptului de arta, cum ar fi Dan Perjovschi sau
Sorin Neamtu, care au vizitat expozitia in Noaptea Muzeelor, odatd
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Arte vizuale Onisim Colta

cu sutele de vizitatori, in majoritate tineri. Liniile de forta ale fiecarei
compozitii in parte si-au gésit din loc in loc tagniri in afara cAmpului
rectangular al compozitiei, in prelungiri si relationari inspirate, cu alte
lucrdri mai mari sau mai mici. Expunerea nu a fost una liniara, cu
care ne-am obisnuit, ci una discontinua, cu ruperi de ritm si nivel,
dinamica, vie, incitanta. Astfel intreaga expozitie a devenit practic o
singurd lucrare.

Asadar pentru Andrei Ciubotaru §i modul de expunere insusi
devine act de creatie.

Am inteles cd o parte din decupajele folosite in colajele pe tema
insulei fac parte din lucrédri de-ale sale mai vechi, care nu-l1 mai
multumesc, considerandu-le bune de decupat.

Este o alta forma de revalorizare a ,,inutilului’, a ceea ce altii (sau
chiar autorul) ar putea numi deseori, lucruri de aruncat.

Aceasta este puterea artistului sd converteascd in fapte de artd, in
valente noi, deseuri, ,mucegaiuri si noroi’, cum ar spune poetul.

Sa detoxifice lumea in care traim trecand-o prin etapele distildrilor
succesive in athanorul subiectivitatii proprii, pentru a ne-o restitui mai
curatd, mai proaspatd, mai creativa, mai suportabila, pana la urma.
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Arte vizuale

Andrei Ciubotaru

Nasut in 16 ianuarie 1977

Studii:

Din 2009 doctor in arte vizuale, Universitatea de Arta Bucuresti;
2002-2003 - Studii Aprofundate, Universitatea de Artd Bucuresti;
1998-2002 — Universitatea de Arta Bucuresti; 1995-1997 — Universi-
tatea Anchorage, Alaska; 1994-1995 — Scoala Alternativa ,,Steller”,
Anchorage, Alaska

Expozitii personale:

2013 - Parcul Carol - ,Fiecare vrea pe soclul lui” (obiect); 2013
- Centrul Cultural ,Jon Manu” - ,Galaxia” (obiect); 2011 — Galeria
Demisol - ,,Sleeping Buddha” - Universitatea Nationald de Arte din
Bucuresti; 2011 - Galeria UNA ,,Buddha adormit” — Universitatea
Nationald de Arte din Bucuresti; 2010 — Galeria Simeza, Bucuresti —
»Luptdtorul” (obiect-instalatie); 2010 — Galeria Recycle Nest, Bucuresti
- »Recycle Frame” (obiect); 2009 - Palatele Brancovenesti, Mogosoaia
- »Arca” (obiect-instalatie); 2009 - Galeria Calina, Timisoara - ,,Arca”
(obiect-instalatie); 2007 — Galeria Caminul Artei, Bucuresti (picturd);
2006 - Galeria Apollo, Bucuresti — ,,Contemporanul meu” (obiect-
instalatie); 2005 — Galeria Apollo, Bucuresti (23 lucrari, picturd); 2004
- Club Prometheus, Bucuresti (25 lucriri, picturd); 2003 - Galeria
de Arta, Bistrita (30 lucréri, picturd); 2002 - Galeria Frezia, Dej (30
lucriri - 10 desen, 20 picturd); 2001 — Galeria Gala, Bucuresti (20
lucriri, picturd)

ARCA 7-8.9,2014 79




Arte vizuale

80

Expozitii internationale:

2009 - Expozitie colectiva, galeria 2R Art, Londra, Anglia; 2009 - Trienala de
gravura de la Chamalliers, Franta; 2005 — Expozitie de grup ,ITrialog”- Land-Art-
Hundisburg, Germania; 2002 - Expozitie de grup ,, Autoportrete” — Belgrad, Iugo-
slavia; 2000 - Expozitie de grup ,Palnia” - Chisinau, Republica Moldova; 1997 -
Expozitie de grup - gravura — Anchorage, Alaska; 1996 — Expozitie de grup — Campus
Center Gallery — Anchorage, Alaska; 1995 — Expozitie de grup — Anchorage, Alaska

Interventii:

2010 - Interventie in spatiu urban - Visul Roménesc, Piata Presei Bucuresti;
2010 - Interventie in spatiu urban - Replacing Lenin, Piata Presei, Bucuresti; 2010
- Interventie in spatiu urban - Omul, Otopeni; 2008 - Interventie in spatiu urban II
- Plante Urbane, Otopeni; 2008 - Interventie in spatiu natural — Sfantul Gheorghe,
Naieni, jud. Buziu; 2007 - Interventie in spatiu urban I - Parcul Kiseleff, Bucuresti
(obiect-instalatie)

Premii:

2014 - Premiul I, concursul international ,Monumentul Limbii Romane’,
Chisinau, Moldova; 2011 - Premiul al II-lea, Bienala nationald de gravura ,Gabriel
Popescu” - Targoviste; 2008 — Premiul societdtii de avocaturd ,,Stoica §i Asociatii”;
2006 - Premiul de excelentd pentru pictura - Uniunea Nationald a Patronatului
Romén; 2003 - Premiul Ministerului Culturii si Cultelor — Proiectul Carantina Urbana
(in cadrul festivalului Performing Places, organizat de British Council in Bucuresti);
1995 - Premiul al II-lea — Expozitie anuala a studentilor, Anchorage, Alaska

Activitate profesionala:

Din 2010 - organizator ti curator al Expozitiei ,Gravura-Experiment”, Centrul
Cultural ,,Jon Manu”, Otopeni; 2006 — membru fondator si curator al galeriei NIT —
Bucuresti; Din 2003 - cadru didactic la Universitatea Nationald de Arta din Bucuresti;
Din 2003 - membru al Uniunii Artistilor Plastici din Romania, sectia picturd

Publicatii:

2012 - Autoportrete, Editura ,UNARTE”, Bucuresti, ISBN: 978-606-8296-49-4;
2011 - Traditie si Modernitate in artele gravurii - Buddha adormit, colectia ,,Tehnici
si maniere de imprimare”, Editura ,UNARTE”, Bucuresti, ISBN:978-606-8296-31-9;
2011 - Gravura Experimentald, Editura ,UNARTE”, Bucuresti, ISBN: 978-606-8296-
14-2; 2010 - Recycle Frame, ,,Editura ,UNARTE”, Bucuresti, ISBN: 978-973-1922-90-
4; 2010 - Gravura Experiment, ,Editura UNARTE”, Bucuresti, ISBN: 978-973-1922-
81-2; 2009 - Arca, Editura ,UNARTE”, Bucuresti, ISBN: 978-973-1922-65-2

www.ciubo.ro
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1. Andrei Ciubotaru, Insula, colaj , tehnica mixtd, 41x29 cm, 2013




2. Andrei Ciubotaru, Insula, colaj , tehnicd mixta, 20 x 30 cm, 2014



3. Andrei Ciubotaru, Insula, colaj , tehnicd mixta, 20 x 30 cm, 2014



4. Andrei Ciubotaru, Insula, colaj , tehnica mixtd, 20 x 30cm, 2014



5. Andrei Ciubotaru, Insula, colaj , tehnicd mixta, 56 x 81cm, 2013



6. Andrei Ciubotaru, Insula, colaj , tehnica mixta, 81x112cm, 2014



7. Andrei Ciubotaru, Insula, colaj , tehnicd mixta, 2013



8. Andrei Ciubotaru, Insula, colaj , tehnicd mixta, 56 x 81 cm, 2014



9. Andrei Ciubotaru, Insula, colaj , tehnica mixta, 55 x 60 cm, 2013



10. Andrei Ciubotaru, Insula, colaj , tehnica mixtd, 25 x 35 cm, 2013



11. Andrei Ciubotaru, Insula, colaj , tehnicd mixta, 2014



12. Andrei Ciubotaru, Insula, Muzeul de Artd Arad, aspecte din expozitie.



Poezie

Robert Serban

Un vis

ce subtire m-am facut

ca un viermisor

care cauta de zile in sir
intrarea intr-un mar de plastic

esti sanatos?
ma intreaba cate-un prieten
in timp ce se incrunta putin la mine

raspund scurt

si continui sd ma tarasc precipitat
de jur-imprejurul marului

pana cand

intr-un tarziu

adorm zvarcolindu-ma de oboseala

in somn
ma visez un sarpe splendid si Infricosator

ARCA 7-8-9,2014

Robert Serban,
poet, Timisoara
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Poezie Robert Serban

O batrana cu vasc

se schimba anul

prin orag mai nimeni

cei putini

care trecem

suntem cu atat mai importanti

incat ne privim in ochi si dorim s ne salutdm

ma opresc in dreptul unei batrane
care vinde buchete de vasc

si o Intreb:

mentad nu aveti?

femeia se d putin in spate
si Tmi rdspunde contrariata:
dar sunt cu menta
domnule!
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Robert Serban

Poezie

Un mic poem

ai spart vreodata o sticla?
ai adunat cioburile?

te-ai taiat la degete?

vezi

prietenii sunt precum cioburile:

desi curge sange
continui sd le strangi

ARCA 7.8-9, 2014
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Poezie Robert Serban

Un corn de melc in melc

uneori

lumina se stinge singura
brusc

atunci

bezna vine pale pale

ca zapada

la inceput e putin cald
apoi incepi sa te strangi in tine
ca un corn de melc in melc

se face tot mai frig

tot mai frig

si deodata auzi pasi

ce se apropie prin omat

¢ adevdrat:
moartea te gaseste mult mai usor pe intuneric
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Robert Serban Poezie

O constatare

imi place sd beau vin
sl sa citesc poezii

nu am nicio sansa
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Poezie T. S. Khasis

T. S. Khasis,
poet, Arad

T. S. Khasis

— poezia un strudel —

sintem 1n ianuarie. pong inainteaza cu constiinta
impacata, desi
banuiala ca exista riscuri incontrolabile i-a venit
brusc
in clipa cind a descoperit in ibricul pentru ceai
0 duzind de viermisori albi, mult prea albi in toiul
unui rasarit de ianuarie,

dar p. si-a inchipuit instantaneu un tunel

nesfirsit, iIntunecat si plin de fapte supuse tacerii —
citeva miscari ample si transante legate strins de o
formula a abandonului

pe care pong o dezvolta in timp ce ouale sfirfie-n
tigaie.

— stiu ca esti acolo —

in globul temporal pong existd o familie fericita
cu un dog argentinian i un motan prea calm pe
pervazul

care da spre strada. strada pong. urechile ciinelui
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T. S. Khasis Poezie

intepenesc cu
virfurile alungite drept catre cer, desi de-a lungul zidurilor e
asteptat cind si cind

un distribuitor concentrat care trebuie sa dea tur localitatii.

baietelul a venit de la scoala fetita a venit de la scoald — cele
cinci tuburi metalice agatate de

sirma pentru uscat rufe se lovesc unul de celalalt — dogul, mo-
tanul, parintii formeaza un grup statuar

care ar fi fost o celebritate locala 1n alte circumstante, dar
acum, pe verandd, un voiajor aprinde si stinge flacara unui

Zippo:

stiti ce pot face cu un M16A4 unui nemuritor?

—insert —

pong are un palmier miniatural pong (mi-am prajit ton, man,
ton albastru albastru)
e un palmier artificial, desigur — palmierul din viata lui p.

— 0 iesire —

nu e nimeni pe urmele sale, sistemul de rezistenta luceste viu
si pulsul il confirma

(cinci, sase, sapte, opt — cap Intors). old shatterhand mi-a lasat
un semn

special la podul mare din parcul pong. taci, fluture, taci. fata
piezis reflectata
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Poezie T. S. Khasis

in scopuri imprecise marcate cu o cariocd pong —

sint doar acele increscente amare cind, in slabiciunea sa,
personajul se retrage. va lipsi de acum inainte, macar pentru o
vreme si obiectele, aceste forme definitive cu vagi urme de
expresivitate,

i-au luat locul in tristetea aproape fizica a incaperii.

cu meticulozitate 151 modifica trasaturile esentiale,

cine sa-1 mai recunoasca atunci cind va apdsa cu aratatorul pe
sonerie

atit de modest, atit de pastoral: micuta heidi,

prin artera pulmonara ti-as putea elibera sufletul.

— prea mult —

e o senzatie, pong, doar o senzatie acuta de fleica batuta
intr-o duminica dimineata — e aproape eroic.

— un vis al sopirlei monitor —

sint o ruind,chiar asa. tin minte ca obignuiam

sa ma exprim in felul acesta gi nu mai ridea nimeni, naiba sd-i
ia.

imi ridicam miinile cu palmele desfacute

in incercarea prosteasca de a surprinde inceputul ploii

sau al vreunei ninsori, dar era doar un gest dramatic,
strict vizual si el stia prea bine ce avea sa urmeze:
se va ageza aparent linistit pe taburet sau poate chiar linistit si

T 100 ARCA 7.8-9, 2014




T. S. Khasis Poezie

nepasator
cu degetele incrucigate, cheia franceza in buzunarul interior:

chiar se va intimpla?

—no mercy —

imaginatia, pong, e spatiul de neuitat in care poti vorbi natural
fara sa apleci capul, ordinea la care ai visat. dumnezeu stie ce
a fost

in capul meu — prea tirziu ai aflat ca se poate trai

fara sa iubesti balenele, urangutanii sau ca in fiecare sperantd

creste o forma stupidd de entuziasm. acum,

iluzia unei calatorii Indelung planuite

cind mergi la 3 dim cu gunoiul si schita insulei din marea egee
careia Inca-i mai cauti un nume.

existd un nume? cind trece prin fata monitorului

cu o grija de neinteles pentru mine,

sheeba isi vintura de citeva ori coada

si se Indreapta spre calorifer ca o umbra a nebuniei.

—lion -

—mi se rupe, i-am zis. mi-am petrecut Intreaga noapte

fara sa-mi pot inchipui distanta pina la roma.

cei patru meri din curte vor deveni proiectiile absentei tale.

—nu te cred, aberezi, € un obicei. in timp ce veneam

catre casa vorbeam cu el 1n cap si eram fericita,
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Poezie T.S. Khasis

102

mereu vorbesc cu el in cap cind sint singura.

— despre ce? am intrebat eu.

— despre pizza, cornuri cu ciocolata, chiar si despre papa de la
roma. radiez.

— esti sigurd? viata e un vis, a zis li po.

— doamne, ce bou esti, ai grija ce visezi. li po al tdu
era betiv?

—da.

— mi-am Inchipuit eu. vorbesti cu el in cap?

— citeodata. ridem si inchindm si privim un munte de cutii
goale.

i-am povestit despre tine i despre fiica noastra. a fost impre-
sionat.

s-a auzit poarta $i a intrat sonia, ne-a studiat in tacere 3-4
secunde: sinteti uriti si rdi, a zis

dar noi ne-am prefacut cd nu auzim nimic, niciodata.
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Poezie

Mircea Stepan

lipova blues (2)

plictisit agtept noaptea

sd vina

calare pe o carabina

de vanatoare

astazi cand vad ca orasul
moare

nu mai reusesc sa ma dumiresc
de duhoarea

in care doar moartea mai poate
sa clipeasca siret

batranului domn

ce s-a spanzurat c-un siret

in podul casei...

asadar n-a dat nici o favoare
coasei.

eu mai astept

o intamplare

chiar oarecare

o explozie salvatoare
ori o otravire generala
care sa ne scoata

din strania torpoare
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Mircea Stepan,
poet, Lipova
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Poezie Mircea Stepan

din plictiseala...
verdictul

ordine-n slava...

de altfel cum bine se stie

cu temei se Intorc

impotriva noastra cuvintele
forndim in zabala dictionarelor
din lungile liste

cu aura

cat ne mai tin baierele ¢

glorie & potcoave
pretuire si bani...
ragaie frate porc

te Indoapa

ca de graba trec toate.
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Mircea Stepan Poezie

poem irevocabil

intre risipa si rigoare...

nimic mai mult nu va pot oferi

decat farame dintr-o etica

ce se dorea grandioasa,

glisez din nebunie in trecut/ apas maneta detonatorului/
violenta sparge

canoanele geometriei mentale.

pustiirea devine
o realitatea palpabila.
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Poezie

Lucia Cuciureanu,
poetd, eseistd,
Arad
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Lucia Cuciureanu

ploaia cu tramvaie si

linistea din fereastra
ca un pumn in plex
imi patrunde in oase
foarte electric

ma cheamd brusc

deosebit in gesturi

bratul care sprijind scaunul
ochii umani

ma privesc prin
tristetea nemasurata
intreb

de ce

dintr-o piesa cu trei actori
cel mai important

face semn cu ména

de parca s-ar sfarsi

ultima zi

cand aud tramvaiul
cotind la capatul strazii
ploud mérunt

si nordul e surd

ARCA 7-8-9,2014




Lucia Cuciureanu

Poezie

povestea senzorului de prezenta

o0 si economisim foarte multi bani
si suflete

pe plasa de hartie

scrie save more money
pe cuvantul meu

aga o sd facem

vom pleca la gara

in papuci de casa

e a opta oara

am toate trenurile pe hértie

din cind in cind uitim
drumul tinta

pierdem din vedere hotarele
fereastra da spre nord

ce rost au destinatiile

m-am invelit in nu stiu ce
moale cu urechi

un cd cu muzici irlandeza

o si dansez cu ochii deschisi
te intreb unde e nordul
pand maine sa-mi raspunzi

ARCA 7-8-9,2014
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Lucia Cuciureanu

nordul s-a intors
cu o sticla de vin rosu sec
si ascultd ce-i spun

am fost proprietara
cunosteam strizile
cu oglinzi

si podurile de fum
care se tot ridicau
vorbeam in argou aga
de pamplesir

nu aveam intentii

intr-o zi orasul s-a golit
locatarii au fost ridicati
de braconieri

spionau prin curti

au stat la panda

prin case cu duhuri

pentru un timp

ne-am desfitat cu un pahar de vin
si doud feluri de paine sdrata

in jur roiau bondari

aproape cercuri de raze

nu era asa
pe vremea aceea se vindea
tot

erau putini cumpdrdtori
cu arme argintii

o iubesc
spuse nordul
cam de vreo trei ori

asa a spus
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Lucia Cuciureanu Poezie

ne uitam la mezzo
si chiar

furtuna e aproape
sub pontoane
valurile bubuie dinspre nord

farul inchide la intervale scurte
camera de filmat
sicastile

pescarusul se lasa pe umarul tiu
un fel de orizont

pe fereastra deschisa

intrd bezmetica luna (de parcé ar fi o balerina cu ochi foarte mari)
tavanul de romburi

0 ia razna

aluneci intr-o lume (zburdm zburdm asa scrie la intrarea in sat)

din cdramizi suple

legate foarte bine cu un mortar
foarte alb unde foarte este

un aditiv

iar albul din ochii t&i
este altceva

credem cd suntem
prieteni buni

si vorbim privindu-ne
de la nord la nord
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Poezie

Monica-Rodica Iacob

Argintie ma fac

Camaga mea de cimbru
ldsata in dar de la bunica din Apuseni
mai miroase $i acum,
ma uit la ea cum a impodobit-o cu mure, fragute,
macese, porumbele, paducel si frunze de salvie
(Odata le culegeam si eu)
Acum copilul le culege Si spune: — Uite ce ti-am
adus mama, sa-ti fie de leac.
Curand in cdmasa ma voi imbréca si voi pleca
dincolo si le culeg
Rdmane mirosul de cimbru sélbatic in urma mea
Macese coapte, rosii, insirate pe ata, margele la gatul
meu
cirese salbatice, cercei in urechile mele.
Acum, chiar daca pielea se zdreleste tot mai des cu
fiecare an
In par imi pun o margareti silbatica de stanca,

Monica-Rodica
lacob, Regenerez cu fiecare spic

oetd, Arad o c
’ Ma fac argintie.
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Monica-Rodica Iacob Poezie

Fara gaze de esapament

Supravietuim pe biciclete

Fara panica,

In criza personala cel mai bine e si facem pluta

Dar dacd avem maéinile ocupate

Cel mai bine e sa fim peretele alb al celuilalt

In care ne regisim ,,rasu-plansu”

Ca un ecran panoramic,

Contorsionat de o lume vazuta pe pipaite in zbaterea aripii de

fluture,

- Hai, nu mai vorbi zgronturos! moartea este o odihna iar viata
o insuld sau o carcasa de ganduri intortocheate, uneori stranii,

Asaca

Nu mai bate clapa cu: ,,misterul constientului si

subconstientului’, cum spunea James Joyce.

Sunt zone obscure, indoielnice, care mai péstreazd memoria fricii

In aceastd normalitate in care pretul e nefericirea

Cu nervii intinsi la capatul durerii sau al nebuniei.
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Poezie

Costel Stancu,
poet, Resita
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Costel Stancu

Oz

miezul verii un ciine aleargd dupd masina
cu gheatd oamenii imping de la unul

la celélalt aerul fierbinte al zilei - un mort
strdin pe care nu vrea si il ingroape nimeni,
o capra linge oglinzile de sare, un greier
doarme in pantoful miresei si il viseaza pe
mozart copil ce minune sa dansezi in ploaie
exclama fosta balerind miroase a praf si singe
iar au scapat taurii in oras...? ehei,
primévara o s vind atunci cind din
amestecul sufletului cu gindul va inflori

un cires spune poetul lumea ride ciinele

a obosit alergind dupa masina cu gheatd

se apropie seara in curind vom vedea

urme de dinti in moneda stralucitoare

a lunii. aceeasi zi mereu aceeasi zi!
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Costel Stancu

Poezie

elegie

0
mi-e sufletul mai gol

decit buzunarul

unui rege

nici sd sufdr nu pot

vino tu vino tu

cu ochii-ti in care

inoata pesti transparenti

si trezeste-ma urneste odata
bietele-mi simturi adormite
ca morile pe un riu

cu apa lenesa

numai tu

cea atit de firava

ca o nota muzicald

in plin rdzboi

ca un ou abia iesit

din tirtita gdinii

numai tu ma poti salva

iti dau tot ce imi ceri:

aur palate herghelii

colierul de la gitul rivalei
un poet numai al tau

sa iti cinte de trei ori pe zi
frumusetea calatorii pe
luna cum nu au mai fost
altele o fermecatd oglinda
insd te implor

fa-ma sa sufér!
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Calatoria

Acum plec. De azi inainte,
singurdtatea imi va fi scutier,

vom céldri impreund

spre cele patru vinturi.

Mama o sa plingé cu lacrimile
ramase de la uciderea pruncilor.
Nu plinge, mama!

Stiu cd ti-e greu,

dar nu pot imbatrini aici

ca un pitigoi in ceasul primariei
asteptind venirea clipei supreme
cind o sd-mi infig unghia in git.
Ma voi duce acolo unde miroase

a praf neagsternut peste lucruri,
unde aerul e lucios ca tédisul de sabie.
Vreau sa lupt: sé inving ori sd mor!
Ai grija de iubita mea, mama.

Da-o

celui mai destoinic dusman al meu,
in felul acesta ii voi arata ca il iert.
Acum, adio! $i dacd nu puteti indura
chinul cd v-am pardsit,

deschideti larg ferestrele.

Nici o femeie nu s-a sinucis
aruncindu-se pe usa...!
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Gara pentru unu

te astept femeie — noapte alba la capétul careia voi
afla numele singuratétii — e frig in gara vagoane
pe intuneric au misterul cutiutelor din
carton frumos colorate dar goale

ti-am trimis sufletul meu pastreaza-1
neatins intre florile de ceata ale uitarii
iubeste-ma cum lumineaza un licurici

o sd mor in piept am o inimd de var nestins
oamenii imi par inalti umbrele lor

lovesc norii §i ploud vin vesti numai tu
intirzi batista coltul de rai nodul din git
emotia de a nu te reintilni vino

ciinele inca isi asteapta stdpinul sub felinar
fluierdturi speranta mea trupul eviscerat

al unei picaturi de apa gindul la tine
ferestruica prin care se strecoard

iubita acarului tic-tac tic-tac

miezul noptii umed ca mijlocul de

piersica scrignetul rotilor karenina

invoc eleganta sfirsitului

tresar un tren voci zadarnic miros
parfumul altor femei tu nu cobori.
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Monica Rohan

Anotimpul verii... (Aureola)

Poame de lut din pomul ars

mestec foamea cuvintelor

si nu ma mai satur

Vremea de lut ard ziua lungd a painii
ziua de arsita taiatd marunt

brazda cu brazda

Vine ingerul si eu nu-1 cunosc
imi devine el foamea

dintr-un strugure de cuvinte
clare ca viata

Peste bratul sau ostenit rinduieste
in slove mérunte, intadia mea rugaciune, de aur curat

- mostenire de la bunica -

In minte-mi incoltesc boabele graului

Monica Rohan, ,Ja si mdnancd!” — ma-ndeamna
t4, Timi L . ) .
Pock, Mo 4ntinzandu-mi un colac aburind de lumina.
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Teatru

Ion Corlan

Intalnirea

Personajele:

ELENA, ALEX, REPORTERUL (REP.),
REGIZORUL (REG.), ROBERT (ROBI),
ANA, RAUL

SCENA 1.
Un dormitor. Alex doarme. Elena, pe marginea patului,
isi bea cafeaua. Soneria.

ELENA: Alex, cred c-a venit! (El doarme) Niciodati
n-ai dormit pana la ora 12... si. Erai in picioare (soneria).
Alex!
ALEX: Da?!...
ELENA: A venit.
ALEX: A venit?!...
ELENA: E la usa. —_—
ALEX: La usa?! (Coboard din pat) De ce nu m-ai tre- Ion Corlan,
zit? (Precipitat) Unde mi-e camaga? dramaturg, Arad
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ELENA: Dincolo...

ALEX: Cand te vdd asa de calma... (Trece dincolo; soneria).

ELENA: Suna... (Strigd:) Imediat!

ALEX: Pantalonii (cautd). Unde-s pantalonii?

ELENA: Pe scaun.

ALEX: Intotdeauna... apare o... chestie noui (soneria).

ELENA (strigd): - Imediat.

ALEX: Pantofii!... Unde-mi sunt pantofii?... Extraordinar, ce... Pan-
tofii!

ELENA: In baie.

ALEX: Ce cauti acolo?

ELENA: I-am curatat, erau plini de noroi.

ALEX: Acum ti-ai gasit i tu sa... (lese, revine cdt se poate de repede,
dar cade din nou.) Cravata... Unde mi-e cravata? (Soneria.) S taci-n...

ELENA: Imediat!... Asta chiar ci nu mai stiu.

ALEX: O ai in man4, Elena.

ELENA: O am in mana?... Ce... Oare de cAnd?

ALEX: De... §tii cum e el, grabeste-te!

ELENA: Tocmai, cd nu stiu.

ALEX: Nodul acesta... Il astepti cinci zile, apoi cinci sdptimani... si
cand vine, are chef de...

ELENA: Parcd nu-mi vine si cred.

ALEX: Dar niciodata nu s-a intdmplat s fie aga de matinal... Dar,
de ce nu i-ai dat drumu’?

ELENA: Sa-i dau drumu’?

ALEX: 1l invitai s3 intre si s3 ma astepte. 1l tii pe om la usa.

ELENA (in timp ce el iese): - Nu m-am gandit (pauzd).

ALEX (revine): — Poftim, a plecat.

ELENA: A plecat?!

ALEX: Inchipuieste-ti.

ELENA: Putea sa mai astepte si el.

ALEX: S-a terminat cu asteptarea (incepe sd se dezbrace). Data
trecutd...
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ELENA: Eram goi... In pat.

ALEX: Ar fi fost culmea sé fim sub pat.

ELENA: Razi?

ALEX: In hohote.

ELENA: Esti pus pe ras, Alex.

ALEX: Sunt pus pe... El pleacd la Paris si eu... Cine stie cAind mai

vine.

ELENA: Niciodatd nu am fost goi... in acelasi timp.

ALEX: Anume?

ELENA: Ai zis ca ne-a prins goi, dar niciodatd n-am fost... in acelasi
timp.

ALEX: Dar cum?... Pe rand?

ELENA: Cam asa ceva (el iese, ea termind restul de cafea). Ce faci?

ALEX (vocea): Dus.

ELENA: Te-ai uitat bine?

ALEX: Ce spui acolo?

ELENA: Eu as fi iesit afara... m-as fi dus trei-patru pasi (se dez-
bracd)... si... 1a o adica...

ALEX: N-a fost la o adica (soneria).

ELENA: Alex!... Alex!

ALEX (vocea): Ce vrei?

ELENA (deschide ugsa la baie): S-a intors.

ALEX (vocea): De unde stii?

ELENA: A sunat.

ALEX: Poate nu-i el... Iesi si baga-1 in hol.

ELENA: Sunt goala!

ALEX: Imbraci-te!! (Soneria.)

ELENA (strigd): Imediat!... Daca nu te grébesti, pleacd din nou.

ALEX (vocea): Apa curge siroaie pe mine, si tu... Imbraci-te si
iesi.

ELENA: Nu-mi gasesc ciorapii... $i chilotii.

ALEX (vocea): Mereu intervine ceva nou... De flecare datd, ceva
nou.
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ELENA: I-am gasit! (Strigad) Imediat! (Elena iese. Alex isi face apa-
ritia in halat si ia o pozitie de asteptare. Apare Elena.)

ALEX: Nu esti cu el?... Unde-ai stat atata?

ELENA: Am iesit, ca plecase, m-am dus in sus, pana la primul
semafor, m-am intors... am luat-o in jos...

ALEX: In jos?... Ce-ai cdutat in jos?

ELENA: Esti culmea...

ALEX: Impardonabil... Sa-1 ai in mana de doua ori, i el s-o stear-
ga!l... Cunongalanta...

ELENA: Niciodatd nu s-a intdmplat ca la ora 12 sa nu... Dac-ai fi
fost imbracat...

ALEX: Nici o legatura cu prefectura... S-a terminat cu asteptarea.

ELENA: Doar nu renunti?

ALEX: Ba da.

ELENA: Pacat... Esti ca in prima zi de asteptare.

ALEX: Naiv.

ELENA: Optimist. Barbat, am vrut sa zic... Gata de... Nici nu am
apucat sd vorbesc cu el, dar... sunt convinsa ca se intoarce.

ALEX: Cum era imbracat?

ELENA: Nu l-am vézut.

ALEX: Atunci de unde stii cd se intoarce?

ELENA (enigmaticd): Stiu...

ALEX: Ai fost in halat?!

ELENA: Nu apucasem sa md imbrac... Am dat fuga afar4, tu strigai
in continuare si... probabil s-a speriat.

ALEX: Toate femeile... care l-au asteptat si-au iesita in halat... au
fost violate.

ELENA: Un tip... energic.

ALEX: Ultima a iesit in... I se desficuse... si... a mancat-o.

ELENA: Ce apetit... de neoprit.

ALEX: A incercat ea s scape din... . situatie, insa... Cand au venit
organele la fata locului... au mai gasit... practic... degetele... Halucele...
degetul mic si...
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ELENA: Ce oroare!

ALEX: Nici in cele mai... horror... imprejuriri... nu...

ELENA: Micar era frumoasa?

ALEX: Semadna cu... asta... cum o cheama... Zeta Johnes... Femeie,
ce mai... agteptarea... noastrd... are in ea ceva din... codul genetic.

ELENA: Destin?

ALEX: Nimeni nu va interveni... in caz cd... Md rog, asta-i alta
chestie.

ELENA (7i dd cravata): Pune-ti-o...

ALEX: Esti sigura ca se intoarce?

ELENA: Sigura.

ALEX: Imi pare riu ci trebuie si te contrazic... Nu se intoarce.

ELENA: Sigur se intoarce (iese, revine intr-o camasd transparentd).

ALEX: Ce vrei sa faci?!

ELENA: Plec dupd el.

ALEX: Nu poti iesi asa!

ELENA: Vreau sid se sfirseascd odatd cu aceastd incertitudine...
Cinci zile, cinci sdptamani... cinci... Cat poate s dureze?

ALEX: Cinzeci de ani, Elena...

ELENA (soneria): Exact... opt minute.

ALEX: Esti absolut convinsd ca-i el?

ELENA: Merg sa vidd... Daca in trei ore nu vin... pornesti dupa
mine.

ALEX: Trei ore?!

ELENA: Cat le tine el captive.

ALEX: Iti asumi o responsabilitate... care...

ELENA: Un risc, Alex... §tii bine cd nu mai avem timp (ia o esarfa
si iese; voci, tipdt usor, oftat)

ALEX (trezit): Doamne, nu-1 lisa s-o manance! Ea nu rezista nici
trei minute... (Strigd) Elena! Codul genetic nu-ti permite sa ramai
proptita in usa mai mult de... (Tipdt prelung, de pldcere, el intrd sub

pat.)
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SCENA 2.
Reporterul si Raul, in picioare, privesc spre stdnga.

REP: Acolo trebuie si fie. Imi amintesc perfect: era seara, liniste,
aceeasi muzica se auzea... §i atunci... calma.

RAUL: D-le Reporter, md dor ochii de-atata asteptare... Ochii si
capul.

REP.:: Probabil e induntru... A intrat fira sa o vedem.

RAUL: Atunci... ce mai agteptam...

REP: Ti spui c4 ai venit dupi scrisoare.

RAUL: Atat?

REP.: Atit.. Am pierdut prea mult timp... ca sd mai... cdutim
explicatii.

RAUL: Chestia asta mi se pare...

REP.: Cum?

RAUL: Asa... Cam... Nu stiu daca... Ma rog, nu-i treaba mea.

REP. (isi aprinde tigara): Scuzd-ma... Fumezi?

RAUL: Nu.

REP: Te prezinti: ,Sunt Raul, o caut pe domnisoara Iulia... iti dai
seama dintr-o privire... daci-i ea.

RAUL: §i dac-i alta?

REP.: Nu e decat o singura persoand acolo.

RAUL: Atat?!... In asa casi mare?

REP.: Casa de sticla... Du-te (Raul iese prin stdnga scenei, Report-
erul filmeazd). S-ar putea sd avem surprize... Asteptarea, in rare cazuri,
aduce ceva bun (revine Raul). Cam repede...

RAUL: D-le Reporter, imi pare rau... dar... nimic.

REP: Ce sd inteleg?... Ca n-ai gésit pe nimeni?

RAUL: Am gasit.

REP.: Md gandeam eu... Era alta.

RAUL: Altul.

REP.: Altul?!
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RAUL: L-am salutat si... am plecat.

REP:: Nu l-ai intrebat unde o poti gési pe domnisoara Tulia?

RAUL: Era vorba ca...

REP.: Trebuie s mergi din nou.

RAUL: Am spus eu cd... (Pleacd fard chef, iesind din cadru. Reporte-
rul filmeazd.)

REP.: Pariez cd idiotul... Gata baterial... Ne resemnam... Decat o
asteptare, mai bine ... tata mare (se intoarce Raul). Ei?

RAUL: Tulia nu mai lucreaza acolo.

REP.: Banuiam...

RAUL: A ldsat o scrisoare pentru dumneavoastra (Reporterul ia
plicul).

REP.: De cand nu mai lucreazi acolo?

RAUL: Nu l-am intrebat.

REP.: Puteai sa-l intrebi.

RAUL: Era vorba...

REP: Daci nu mai lucreazi acolo, la casa de sticl3, scrisoarea este...
caduci.

RAUL: Totusi...

REP: Un crampei de viaté ce s-a dus pe apa simbetei... Reperul era
ea, Iulia... In cazul in care s-a cisitorit, va trebui si o luim de la capdt.
Daci... doar si-a schimbat locul de munci... ne mai riméne o sansa.

RAUL: Eu ce fac, in continuare?

REP: Sa vedem (citeste scrisoarea). A treia eventualitate nu am luat-
o in calcul: a pierdut banii... Varianta ei, pe care nu am luat-o in cal-
cul... Dar, cu sau fard bani, gi-a luat... talpasita... Nu spune unde, insa
lasd acest P.S. ,,Din nou dupd mine, in zilele de ieri si méine, la aceeasi
ord, in schimbul unui amor simplu intr-o baie, din casa de sticla, sub
dus, cu cel care poate intregul... ” Ce intelegi?

RAUL: Nimic.

REP: In eventualitatea ci o vom gisi... cu banii din recompensa iti
cumperi... garsoniera.

RAUL: Despre ce casa de sticld e vorba?... Nu are un numar?

REP: Afl4...
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RAUL: Poate fi tot asta.

REP: Sau alta.

RAUL: §i despre ce amor?

REP: Simplu.

RAUL: Dusul, sd zicem, l-as gasi...
REP: Atunci e in ordine.

RAUL: Cu cel care imagineaza...
REP: Intregul scenariu.

RAUL: Alte detalii nu a dat...

REP: In zilele de ieri si maine.
RAUL: Cu asta... ne-a bagat in ceata.
REP.: S4 mergem, atragem atentia...

SCENA 3.
La Regizor in locuintd.

ROBI: Domnule Regizor, mi-e imposibil sa... joc teatru cu ea.
REG. (pipeazd): Fleacuri...
ROBI: Nu pot face acest rol, in aceastd variant... Imi pare rau ci

ajungem la... teatru in teatru.

REG.: Tu il faci, Robi baiatule...

ROBI: Imi cereti sa... si...

REG.: Ai aga mutrd de inmormantare... ca-mi vine sé te bag sub dus.
ROBI: In precedentele doui roluri, aproape identice, de indragostit...

pierdut, mi-au trebuit doi ani sd-mi revin, d-le Regizor.

REG.: Precedentele doud roluri... Vorbesti ca din carte, Robi.
ROBI: Un an pentru fiecare rol.

REG.: Ai mai spus la cineva?

ROBI: Nu...

REG.: Nici sd nu spui...

ROBI: Vi dati seama?... De consecinte?
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REG.: Ce s-a intdmplat cu tine?

ROBI: Vi rugam, si eu si sotia mea, sd-mi schimbati rolul.

REG.: Eu si sotia mea... Piesd comunista... Copilarii, Robi.

ROBI: Imi pare riu ci...

REG.: Atunci... putem incepe repetitiile.

ROBI: Ajungem la divort.

REG.: Dramatizezi.

ROBI: Prietenii ma vor parasi.

REG.: Fleacuri...

ROBI: In asemenea situatii... te lasi toti.

REG.: Ii verifici cu aceasti ocazie...

ROBI: Voi pierde tot ce-am strans in acesti ani: sentimentele.

REG.: Fleacuri... Ea, iti place?

ROBI: Vi bateti joc de mine...

REG.: Deloc...

ROBI: Inceputul, domnule Regizor... Aici e partea tragica... Voi in-
tra intr-un rol... din care nu ma voi trezi niciodata.

REG.: Cu asemenea partenera... te intalnesti o data in viata... Sau...
deloc.

ROBI: Dati-mi rolul fratelui.

REG.: Exclus.

ROBI: Vreti sd stau in genunchi?

REG.: Nici in genunchi, nici in cap, Robi...

ROBI: E ultimul dumneavoastrd cuvant?

REG.: Nu mai md lua cu fleacuri din asteal... Ultimul... primul...
fratele...

ROBI: Vi rog sa ma credeti cd-i prima datd cand imi doresc sd nu
fiu... sub dus... Prima data... cand... (Ofteazd.) I-am promis cd ma voi
duce s-o caut... dar... nu voi fi in stare! Odata intrat in rol, drama se va
desfasura cu repeziciune... Voi trage dupa mine si alte destine... Lantul
s-ar putea s fie lung, dar... nu mai am nimic important sa las...

REG.: Totul este si te mentii in normalitate, Robi... Destinul, se
joacd... Fiecare cu rolul sdu... Desi... putin comicd... abordarea ta...
aduce anumite... victime... colaterale.
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ROBI: Totdeauna am depins de altul. Practic, pAnd acum, nu mi-am
facut rolul. Aici e tragedia.

REG.: In locul tdu as invita-o la cind, si o cunosc mai bine... Si-i
pipai... sensibilitatea.

ROBI: Glumiti!

REG.: Tu... te tii de glume... Eu...

ROBI: Ma infundati intr-o situatie fara iesire.

REG.: Vei fi... Va fi... rolul vietii... Apogeul.

ROBI: Caderea.

REG.: Deci, ne-am inteles: méine incepem repetitiile.

ROBI: Ati spus bine: repetitiile... (Regizorul il conduce spre iesire;
revine, la scurt timp, cu o femeie tandrd, frumoasd.) Tocmai a plecat,
Ana dragi... Ialoc.

ANA: Oare n-ar fi fost mai bine sa ne intalnim aici, la dumnea-
voastra?

REG.: Nu.

ANA (ofteazd, asezandu-se): Ce situatie...

REG.: Un coniac?

ANA: Mare.

REG. (pune in doud pahare): Nu mai tin minte...

ANA: M-a invitat la cind.

REG.: Foarte frumos din partea lui.

ANA (privindu-si ceasul): Exact acum... trei ore.

REG.: Deci... inainte.

ANA: Inainte de ce?

REG.: De repetitie.

ANA: Ar fi trebuit sd-1 refuz?

REG.: Nu.

ANA: Aveti incredere in el?

REG.: Totali...

ANA: Credeti cd-si va duce rolul pana la capit?

REG.: Ca de fiecare data.

ANA: Nu stiu de ce... imi pare neconvingator.

REG (soptit): Fragil...
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ANA:
REG.:
ANA:
REG.:
ANA:

mea.

REG.:

Poftiti?

Fragil.

S-ar putea sd-i dati alt rol?... AL.. fratelui, de pilda...

El ti-a sugerat?

Nici vorba... Ma gandeam, doar... Este doar... convingerea

Convingerea ta, cd?...

ANA: Asa cum ati spus, e fragil (pauzd). $i eu ce trebuie sa fac?

REG.:
ANA:
REG.:
ANA:
REG.:
ANA:
REG.:
ANA:
REG.:

Iti duci rolul pani la capit.

A treia oari... Acelasi rol... a treia oard... Inci o data.
Te perfectionezi.

S-ar putea sa clachez... V-ati gandit?

Nu.

Imi este mila de el.

Sa nu-ti fie

Sunteti dur, d-le Regizor.

Face parte din rol.

ANA: Al cui rol?

REG.:

Una din... conditiile... necesare... succesului.

ANA: As fi dorit sa fiti langa noi in seara aceasta.

REG.:

credere.

ANA:
REG.:

Ma uit cand la unul, cind la altul... $i am tot mai multa in-

In cazul in care... unul din noi nu se mai trezeste...
Fleacuri... Iti joci partitura... Atat.

ANA: Aveti dreptate.

REG.:

tragici?

Tu pe al tdu si el pe al lui... Vreti cu tot dinadinsul si fiti

ANA (se ridicd): Nu existd nici o logica... care...

REG. (se ridicd si el): Exact.

ANA: O facem acum... sau... dupaz... (El ramdne cu privirea in gol.)
D-le Regizor!

REG. (tresare): Inainte si... dupi... comedia...

ANA:

Este cu adevarat tragica.
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REG. (o sdrutd pe frunte): Fleacuri, draga mea... Te conduc (ies;
revine Regizorul si da un telefon). Doctore... Vreau sd-i urmaresti... Pe
el si pe ea... Separat §i impreuna...

SCENA 4.
La o masd, intr-un local.

ROBI: (dupd ce se uitd tintd unul la altul, mult timp): Esti periculos
de frumoasa.

ANA: Tmi faci curte?

ROBI (tragic): M voi indragosti nebuneste de tine.

ANA: N-o si-ti cedez.

ROBI: In rol...

ANA: In rol si... in realitate.

ROBI: Sunt doud realitati... Sau... amandoud sunt realitéti... Am o
mare rugaminte.

ANA: Anume?

ROBI: Sa nu ma faci sd sufdr.

ANA: Desi este o dragoste... disperata, existd un singur sarut: la
final... Te voi tine la distanta.

ROBI: De ochii téi imi este frici... Cu ei... ma... lasi...

ANA: O sa fac tot posibilul sa te protejez.

ROBI: In perioada aceasta... alung toti barbatii din preajma...

ANA: De fiecare dati... incerc distanta pand la cer, dar zbor de una
singurd... Dar nu-mi pasa.

ROBI: Este grav sa nu-ti pese.

ANA: Comod... Un singur barbat m-a scos din rol.

ROBI: Fericitul...

ANA: E intr-un spital acum... A luat-o razna

ROBI: §i-a gasit lumea...

ANA: Un spatiu mirific... Plutesc printre copaci... in haine albe...
recita versuri... proprii...
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ROBI: §i uitd...
ANA: Mi razbun, nu pentru ci eu as vrea, ci pur §i simplu... pentru

cd instinctul mi-o cere... Tu esti un béarbat obisnuit... un actor bun...
nu prea complicat... Imi place simplitatea... Cred in ea... Nu stiu de ce,
dar... sunt convinsd... aceastd simplitate... imi va indeplini... dorinta
zborului.

SCENA 5.
Un colt de stradd.

REP:: Nu stai jos?

RAUL: M4 grébesc.

REP: Daci e acolo, bine, daci nu... Ti spui c-ai venit dupa scri-
soare.

RAUL: Atat?

REP.: Te prezinti: sunt Raul, prietenul Reporterului, o caut pe
domnisoara Iulia.

RAUL: Atat?

REP.: Atat...

RAUL: Era vorba de o casa de sticld... si de un lift... Iulia nu era
acolo, dar cel care ii tinea locul, un tip de care nu stiu absolut nimic, {i
da scrisoarea, explicindu-i cd in asemenea... momente... in general...
personajele aflate in dificultate... prefera s lase un bilet de...

REP.: Adio... Iulia nu mai lucreaza acolo.

RAUL: Avem biletul.

REP: Incurci al naibii datele problemei... Scrisoarea este pentru
mine

RAUL: Nu stim de cind...

REP: De cand ce? De cand nu mai lucreazd acolo...

RAUL: Nu mi-a zis.
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REP: In acest timp... Iulia s-a cisitorit, divortat si... a disparut...
Deci... nu mai are sens sd... reludm... partitura... Decét... dacd... nu ai
fost in casa de sticla.

RAUL: Nu am de unde sa stiu dacd am fost in casa de sticla... sau
nu.

REP.:: Picat... Sunt situatii, ca aceasta, inutile, pe care trebuie sa le
stergi din viatd... Situattii... multe... Din pacate... Afla care este casa de
sticla.

RAUL: Ne complicdm inutil, d-le Reporter.

REP:: Ia legatura cu Iulia, daca exista, cere scrisoarea si dd-i-o pe
a noastra... Intreab-o daci are la cunostintd continutul biletului...
si verifici baia... In eventualitatea ci situatiile coincid... ne lisim
pagubasi.

RAUL: Ne ldsam pagubasi?!

REP.: E vorba de o farsa.

RAUL: Am inteles... Casa de sticli... era cheia.

REP: Exact.

SCENA 6.
Alex si Elena, in pat.

ALEX: Ti-e mai bine?

ELENA: Deloc.

ALEX: Individul are o influenta negativa asupra ta... Ce simti?

ELENA: Il simt in mine... Intreg... Electric... Fiecare fibrd... ma
zguduie... intregul corp... e un cuptor... fierbinte. Ma spald cand si
cand... apoi... ma topeste.

ALEX: Esti... incoerentd... Nu ti-a spus cand vine?

ELENA: Nu.

ALEX: Are rost sd-1 mai asteptam?

ELENA: Da.
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ALEX: Eu zic sa reclamam violul. E singura noastrd sansi... In
care...

ELENA: Sunt goals, Alex... Atinge-ma... Incet!... Simti ceva?

ALEX: Nu.

ELENA: E clar: m-a scos din realitate.

ALEX: Sa astepti... toatd viata... §i el... sa-ti violeze nevastal... Si sa
fugal... Ca un tilhar... Nu inteleg insd cum de nu l-ai intrebat nimic.

ELENA: M-a nducit pur si simplu... Au cedat altele mai puter-
nice, nu ca mine, o biata fiinta... fragild... Si pe deasupra... lipsita de
aparare.

ALEX: Cdmaga este de vini... Ti-a vdzut sexul si a luat-o razna...
Pentru ca, dupd logicd, el... nu venise pentru viol... Nepregatit, s-a
trezit... animalul din el.

ELENA: Crezi?

ALEX: Da, d-le. Iatd cum se banalizeazi... idealul... Cét de usor se
poate reduce asteptarea... cu... tot tacimul ei de simboluri... la un act...
vulgar... Care mie... imi repugna.

ELENA: Sa nu-ti repugne.

ALEX: M-a desfiintat rapid... Printr-un... banal viol.

ELENA: Sa stii cd nu a fost chiar atat de banal... M-a zguduit trei
ore.

ALEX: Nu stiu de unde ai scos tu trei ore... A fost... cel mult... o
jumatate de ora.

ELENA: Nu m-a lasat... un minut... si-mi revin... Parcd era bagat
in priza.

ALEX: Nu are nimic de-a face priza cu... chestia asta.

ELENA: §i acum este tot in mine... Ma rdscoleste.

ALEX: Cred cd exagerezi.

ELENA: Sunt alta femeie... Nici nu stiu daci te voi mai iubi.

ALEX: Sunt acelasi... Un simplu viol.

ELENA: Mi-a schimbat viata.

ALEX: As...

ELENA: Dacé-ti cer sa faci sex cu mine?

ALEX: In situatia noastrd... mi se pare... banal. Caduc.
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ELENA: Caduc?!

ALEX: Am ajuns in punctul in care idealul, daca a fost, viziunea,
in eventualitatea cd a existat, logica si interpretarea realitdtii in alte
conditii ce au dus la actul acela banal...

ELENA: Stl... Ai auzit?

ALEX: Nu aud nimic.

ELENA: Mi s-a pdrut?...

ALEX: Aici te-ai exprimat corect, vreau si zic, ai fost sincerd. Nu
pot fi scos din posteritate... de o simpla neintelegere... semantica...
Sunt sigur cd esti aceeasi femeie... echilibrata, plind de afectiune in-
telectuala.

ELENA: E cam nepotrivit termenul... lar! (Ascultd amdndoi.)

ALEX: Ce poate si fie?

ELENA: S-a intors!

ALEX: Il omor.

ELENA: Ti-am spus c-a ramas in mine...

ALEX: Cum s ramana in tine, Elena draga?

ELENA (coboard din pat, e complet goald): In ce situatie ma pune!

ALEX: Ce faci?!

ELENA: Trebuie sd-i comunic...

ALEX: Sd-i comunici?!

ELENA: Starea de... de incongtientd in care m-a adus... §i... impa-
sibilitatea ta.

ALEX: Impasibilitate... E vorba de cu totul altceva... Nu ai inteles.

ELENA: Sunt o proasta.

ALEX: N-am zis ci esti o proasti. In asemenea situatii, cind imagi-
narul colectiv se intoarce si gaseste usa inchisa...

ELENA: Imaginar colectiv... Tu ai luat-o razna, nu el. Aici este vor-
ba de problema mea, Al...

ALEX: Tocmai... Nu-1 priveste pe el in nici un fel.

ELENA: Bine, dar e la usd! (Soneria.) A sunat!... Lung!

ALEX: Nu-i deschide!

ELENA: Nu?!

ALEX: Vrei si te mai violeze o data?
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ELENA: Am impdca situatia... ca sa zic asa.

ALEX: Baricadeaza-te! (Coboard din pat.) Trebuie sa nu-l lasam
sd-si facd de cap... Singura ai spus ci acele fiinte puternice, nu ca tine,
fragile, au fost capiate de... barbaria lui.

ELENA: Eu nu am folosit cuvantul ,,barbar”.

ALEX: L-ai sugerat.

ELENA: Nu, Al, nu l-am sugerat.

ALEX: Alex, nu Al...

ELENA: Nu este o solutie si ne baricadim.

ALEX: Sa vedem ce are de gand oponentul.

ELENA: Oponentul?...

ALEX: Cel care nu se multumeste cu o singurd posibilitate... Cel
care vrea si conduca cu orice pret... Ciruia nu-i ajung orele i minutele
pentru a reface... intalnirea... Ma rog, asteptarea... A voi, cu orice pret,
sd iesi din labirintul sugerat de el. Din aceasta... situatie... pe care el o
face... imposibila... dar care nu este, in definitiv, decét o... o...

ELENA: Forteaza usa!

ALEX: Exact ce ti-am spus... Actioneazd de unul singur si fara nici
un plan... Ne baricadam.

SCENA 7.
Pe o bancd, in parc.

ROBI: Te implor, da-mi o sansa!... Nu md poti lasa de unul singur
sd duc greul!

ANA: Ma pui intr-o situatie... Ce va zice d-1 Regizor?

ROBI: El nu are nimic de-a face cu... ceea ce traim noi.

ANA: Dar, Alex, imi tréiesc o... deviere de la rol.

ROBI: Rolul este altceva... Rolul nu conteazi.

ANA: Cum poti sd spui asta?!... Cé rolul nu conteaza?... El ne-a
adus aici.
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ROBI: Daci insisti cu asemenea paranteze... Are ideea lui fixa:

teatru in teatru.

ANA: Renunt la rol si plec... Te eliberez... Mai mult nu pot face.
ROBI: Md termini.

ANA: Plangi?!...

ROBI: Nu ma pot abtine.

ANA: E si asta o abordare a situatiei...

ROBI: Voi divorta.

ANA: Si nu faci astal

ROBI: Nu mai pot raméane cu Ela... Sunt altul, de fiecare dati... Al-

tul la masa, altul in pat, altul cu... altul... Doar pe tine te vad.

ANA: Alex ... E atat de... de comic ce spui...
ROBI: Comic?!
ANA: Pueril... Ce pot sd fac?... Ai vrea sd spun ca te iubesc, cand eu

nu simt pentru tine decét... prietenie?... Daca doresti... o fac.

ROBI: De ce, Ana? (Hohote de plans.)

ANA: Tsi gaseste altd interpretd, doar nu... nu sunt unica solutie.
ROBI: Nu vreau astal!

ANA: Dar ce vrei, Robi dragd?

ROBI: Sa rdmai.

ANA: Raman (ofteazd). Cu conditia sd nu faci rolul harcea-par-

cea.

ROBI: N-o sa-1 fac.

ANA: Ca atare... nu ne vom intalni decét la repetitii... De acord?
ROBI: Da...

ANA: Intra in rol, o sd-ti usureze situatia.

ROBI: Da...

ANA: Fii tu insuti i nimic altceva.

ROBI: Am (plangdnd) inteles.

ANA: Mai mult de atét... nu te pot ajuta (se ridicd). La revedere...
ROBI: Mai stai.

ANA: Vrei sa prelungim agonia?

ROBI: Ai dreptate...

ANA: Pa...
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ROBI: Am vrut sd-ti dau... L-am uitat!... Nu-mi iese nimic (offea-
zd).

ANA: Se accepta.

ROBI: Poate daca...

ANA: Nu.

ROBI: Iti multumesc ci nu pleci.

ANA: E in ordine.

ROBI: $i cé nu ai fost dura cu mine.

ANA: E felul meu de a fi... $i am o rugaminte...

ROBI: Nu va sti nimic dI Regizor... Voi incerca sa fiu cat mai credi-
bil in rol.

ANA: S3 fii tu, Alex.

ROBI: Da... Eu...

ANA: Acum pot pleca?

ROBLI: Da.

ANA: Ne vedem maine... S3 stii cd nu mi-a placut abordarea.

ROBI: Anume?

ANA: Fii mai energic.

ROBI: Am inteles.

ANA: Trebuie sd md impresionezi.

ROBI: Voi incerca.

ANA: Energic si... distant.

ROBI: Distrat.

ANA: Distant... Dar... lasd-i si ei 0 sansa.

ROBI: Si-i las o sansd...

ANA: Ce te invat eu pe tine... Stii mai bine decat mine... Si... lasa
modestia.

ROBI: Bine...

ANA: Te-ai gandit la ceva anume?

ROBI: Sa ma gandesc la ceva anume?!...

ANA: Care sd ne ajute.

ROBI: Nu... Nu inteleg!

ANA: Ma rog... O sa vedem pe parcurs.

ROBI: Ceva care...
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ANA: Sa ne ajute... Adicd... exact ce asteaptd dl Regizor de la noi.
ROBI: Un joc... performant.

ANA: Doar atat?

ROBI: Nu vad ce altceva ar astepta de la noi...
ANA: Sclipirea, Robi...

ROBI: Te referi la...

ANA: La.

ROBI: O ai sau nu... In situatia mea...

ANA: Noaptea e un sfetnic bun... Si...

ROBI: Nu-ti cere nimic in schimb.

ANA: Iti da.

ROBI: Curaj...

ANA: Atunci... pe maine.

ROBI: Pe maine.

ANA: Alex?

ROBI: Da?

ANA: Cum il chema pe tipul din... Asteptarea?
ROBI: Robert...

ANA: Cat de bine ne intelegem...

ARCA 7.-8-9, 2014




Lucian-Vasile Szabo

Sever Bocu — provocari istorice (VI)
Idei dupa gratii

Judecat pentru rebeliune

Jurnalistul si omul politic ardeleano-banatean Sever Bocu
isi va descrie singur petrecerile prin temnita. Nu o va face
atit de detaliat ca Slavici in Inchisorile mele', Arghezi in
Poarta neagra’ sau Braniste in Amintiri din inchisoare’.
Uneori ins3, stilul are tiietura dura a celor trei. Toti vor
fi inchisi pentru ceea ce au scris la gazeta, iar popasurile
mai lungi sau mai scurte dincolo de gratii vor fi resimtite
ca acte de profunda nedreptate. Ceea ce e frapant in cazul
Lui Sever Bocu e faptul cd in toate cele trei condamnari
va fi detinut de drept comun si nu detinut politic ori pen-
tru delicte de presd, asa cum s-a intdmplat in atatea alte
cazuri. Diferenta insemna si o mare... diferenta de trata-

! Facem trimiteri la editia Amintiri, Inchisorile mele, Lumea prin care
am trecut, Ed. Albatros, Bucuresti, 1998, citata in aceasta lucrare.

2 Poate fi consultatd in editia Poarta neagra, Scrieri, 13, Ed. pentru
literatura, Bucuresti, 1967.

* Poate fi consultata in editia Amintiri din inchisoare, Ed. Minerva,
Bucuresti, 1972.
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Temnita de stat
de la Vac (Vat) o
cunoastem din re-
latarile lui Slavici.
Se poate spune

ca regimul era
liberal. Pe cea de
la Szeged (Seghe-
din) o stim de la
Goga. §i aici viata
era mai usoard
pentru detinutii-
gazetari. In 1918
insa, Valeriu
Braniste va
descrie din acest
penitenciar scene
de groazd, semn
ca lucrurile se
vor indspri $i aici,
maj ales cd era
vreme de razboi.
Pentru o mai
buna intelegere

a acuzatiilor
facem precizarea
ca Codul penal
maghiar impértea
infractiunile in
grave (crimele) si
usoare (de-
lictele), de unde
si diferenta de
tratament.
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ment: ,Temnite de stat pentru delicventii politici in Un-
garia erau doud: la Seghedin si la Vat. Regimul era aici
cat se poate de liberal, osanditii erau toatd ziua laolalta,
isi puteau aduce mancarea de afard, citi ziare, carti etc.
Temnita ordinara erau penitenciarele pentru criminali.
Codul penal maghiar in materie de preséd avea doud ca-
lificéri: agitatia la urd contra natiunii maghiare era delict
si pedepsit cu temnita de stat, indemnul la rebeliune era
crima si pedepsit cu temnitd ordinard. Din intdmplare,
toate procesele in care am fost judecat au avut aceasta
calificare a indemnului la rebeliune™.

Temnita de stat de la Vac (Vat) o cunoastem din re-
latérile lui Slavici. Se poate spune céd regimul era libe-
ral. Pe cea de la Szeged (Seghedin) o stim de la Goga.
Si aici viata era mai ugoard pentru detinutii-gazetari. In
1918 insd, Valeriu Braniste va descrie din acest peniten-
ciar scene de groazd, semn cé lucrurile se vor inaspri si
aici, mai ales ci era vreme de rizboi. Pentru o mai buni
intelegere a acuzatiilor facem precizarea ca Codul pe-
nal maghiar impartea infractiunile in grave (crimele) si
usoare (delictele), de unde si diferenta de tratament. Se
sustine astfel afirmatia ca Bocu era o persoana extrem de
periculoasd pentru regim, cele trei acuzatii de indemn la
rebeliune plasandu-l, prin gravitate, deasupra celorlalti
condamnati din randul gazetarilor.

Despre acuzatiile aduse lui Sever Bocu ca ziarist, jude-
cat insd ca infractor de drept comun nu ca ziarist, exista
documentari solide. Istoricul Ioan Munteanu sintetizeaza:
»In anul 1904, i-au fost intentate primele procese de presi
pentru articolele Atentatul comitatului in contra noastrd
(»Iribuna poporului’, nr. 219/1903); Dezastre (Idem, nr.
223/1903) si Tribuna (,Iribuna’, nr. 1/1904). A fost acu-

4 Sever Bocu, Drumuri §i rascruci. Memorii, Editura ,,Marineasa”,
Timisoara, 2005, pp. 137-138.
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zat pentru urmdtoarele delicte: 1) provocarea de revolta
si amenintari primejdioase pentru a infrica guvernul
maghiar in liberul exercitiu al misiunii sale; 2) provocarea
de urd contra unei clase; 3) intdratarea natiunii roméne si
a altor natiuni din Ungaria contra natiunii maghiare™.

Céand mergem la articole, observiam lesne ca acuzatiile
erau exagerate. Cel putin in primul articol mentionat,
Atentatul comitatului in contra noastrd, referinta nu este
la natiunea maghiard, ci la unii dintre conducitorii ei,
mai exact la cativa dintre cei avuti, care isi sporeau aver-
ile prin mijloace opresive. In aceeasi categorie intra si
persoanele cu functii, care trebuie plitite tot din birurile
puse pe spatele celor mici: ,Suntem saraci, ca vai de noi.
Birul e mare, mosia putind. Nici munci nu putem, ca nu
este loc pentru bratele noastre. Piméntul e al domnilor.
Padurea-i domneascd. Iepurii, cdprioarele si mistretii
sunt ai domnilor, pestii din ape sunt ai lor, pasérile ceri-
ului ale lor sunt toate. Ei vineaza sa-si facd veselie si pofta
de mancare, de la noi ne iau pustile si nu ne putem apdra
granele si cucuruzul de fiarele sélbatice, cici si acelea sunt
ale domnilor, si averea lor sa o prapadim nu este cu lege si
drept, zic domnii™®.

Valentele stilului propriu

Stilul scrierilor lui Sever Bocu este unul deosebit. Talentul
jurnalistic se relevé din fiecare fraza, iar formularile sunt

5> JToan Munteanu, Sever Bocu, 1874-1951, Ed. Mirton, Timisoara,
1999, p. 9. Facem observatia, pentru exactitate, ca, desi procesele
1 s-au deschis autorului pe cand era ziarist, acestea nu erau ,,de
presd” si nici delicte. Cum am precizat deja, Bocu va fi acuzat de
infractiuni (grave), dupa cum se vede si din enumerarea facutd de
Ioan Munteanu.

¢, Tribuna poporului”, VII, nr. 219, 29 noiembrie (12 decembrie)
1903.
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»Suferim,
rabddam. Necazul
ni-l purtdm, legea
o ascultam, dare
dédm, citane dam,
dari n-o fi bine-n
tard dacd pe noi
ne scoateti din
drepturile noas-
tre, domnilor!”.
Astazi, per-
cepem aceste
formuldri prin
aerul lor arhaic,
insa nu putem

sa nu observam
constructia lor

de invocatie.
Aminteste, in
mod cert, de
unele expresii po-
etice ale marelui
sau prieten din
acea perioada
Octavian Goga.
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expresive. Poate fi considerat si cu talent literar, insd au-
torul nu scrie aici prozé de fictiune, ci o lume cét se poate
de concretd, in datele ei factuale. Desigur, este ,,prozi
politicd”, insd aceasta nu l-a scdpat pe ziarist de acuzatii.
Concluzia lui la acest articol deosebit, scris alert, elegant,
si in care face o demonstratie legatd a siluirii legii pen-
tru a da legitimitate unor actiuni ale potentatilor zilei, nu
ale cetateanului maghiar obisnuit, este plastica si exactd,
avand si efect retoric: ,,Suferim, rabdam. Necazul ni-1 pur-
tam, legea o ascultim, dare dam, catane ddm, dara n-o fi
bine-n tard daca pe noi ne scoateti din drepturile noastre,
domnilor!™. Astézi, percepem aceste formulari prin ae-
rul lor arhaic, insd nu putem sd nu observim constructia
lor de invocatie. Aminteste, in mod cert, de unele expresii
poetice ale marelui sdu prieten din acea perioadd Octa-
vian Goga. Prin caracterul liturgic chiar, prin repetitii,
prin accentul pe verbe la modurile predicative si prin
formularile reverentioase, prin formula sacramentald,
dar care tinteste cu precizie probleme reale, discursul ga-
zetdresc al lui Sever Bocu relevd un autor deplin format,
un ziarist de prima clasa.

Incisiv este si articolul urmator, intitulat Dezastre. Re-
prezintd o trecere in revistd ficutd de data aceasta din
punct de vedere istoric. De fapt, datele geografiei publi-
cistice nu sunt ocolite cu totul, cici datele trecutului sunt
valorizate in prezent, pentru a se arita cauzele pentru
situatia dezastruoasa existentd. Cauza stdrii de neliniste si
de surdd opozitie este vazuta in Dualism, dar si in neajun-
surile unei guvernari vidata de caractere esentiale: ,lata
ca nefericitul sistem al Dualismului s-a copt deja pentru a
aduce roade. Si indeosebi la noi se clatind riu luntrea pe
care s-a incdrcat in 1867 hegemonia ungureasca. Caci e

7 Ibidem.
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cert cd izvorul tuturor firadelegilor este monopolul ce a
luat asupra trebilor térii un partid, numit liberal, care sta
deja de trei decenii la putere. Acesta nu e parlamentarism,
nici constitutionalism. Asta nu se intdmpla nici in state
cu formd de monarhie absolutd; si acolo ii schimba pe
detindtorii puterii dacd nu altceva - moartea. Dar mons-
truozitatea noastrad constitutionala aga e intocmita™®.

Complexitatea si diversitatea stilului la S. Bocu este
remarcatd §i de un important jurnalist de televiziune,
Vasile Bogdan, scriitor i publicist implicat profund in re-
portajele si documentarele sale. Descoperindu-1 pe dina-
micul bandtean, acesta avea si remarce: ,,Primul volum
al cartii sale Drumuri si rdscruci este un veritabil roman
autobiografic. Impresia o sustin si textele cuprinse in al
doilea volum, dar acestea fiind discursuri, tinute cu tot fe-
lul de prilejuri, ori articole din ziare. Au scrisul mai elab-
orat, mai echilibrat in comparatie cu primele, patrunse
de patima si reflectii personale aparent neretusate din
prea intensa traire. Sever Bocu le da pe toate tiparului la
varsta senectutii, dar cele din volumul intai par scrise cu
mai multd vreme in urma3, mai calde. Pretutindeni este
prezentd pasiunea lui pentru reflectie, gandul asupra is-
toriei, bazat pe o documentatie ampla si sever cenzurats,
fertilizata de amanunte din propriile sale trdiri, ca om im-
plicat in insusi laboratorul evenimentelor ce se aflau in
derulare™.

Sustinere din partea tinerilor

Procesele jurnalistului si editorului bandtean vor fi cu
peripetii. Primul se va desfasura in 1904 la Oradea. Se va

8 Idem, VII, nr. 223, 4 (17) decembrie 1903.
® Vasile Bogdan, Sever Bocu. Un destin zbuciumat, Editura ,,Augusta”,
Timigoara, 1999, p. 155.
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du-I pe dinam-
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In 1908, proaspit
casitorit, chiar in
noaptea in care

i se va naste fata
(Lygia) Sever
Bocu pleca la
drum pentru a se
infatisa intr-un
nou proces. Va fi
judecat ca redac-
tor-responsabil,
functie din care
girase publicarea
in ,,Iribuna” a
unui articol

care insira toate
problemele zia-
rului cu justitia,
inclusiv lungii ani
de condamniri.
Datele fusesera
preluate de
publicatiile din
Occident, aspect
care deranjase
guvernul de la
Budapesta.
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Lucian-Vasile Szabo

lisa cu condamnare, dar atmosfera va fi incredibila. Parca
s-ar fi mers la nunt4, nu la temnitd. Demnitatea acuzatului
e subliniatd cu fiecare ocazie. Desigur, timpul trecut pana
la scrierea memoriilor va mai fi netezit din asperitati, dar
forta relatarii nu poate fi negata, Dezbaterile se prelung-
esc in noapte, spre dimineata: ,,Era ora 4 cAind am inceput
eu discursul meu de aparare, in roméaneste. Era unanima
impresia ca discursul meu imi agravase situatia. Aceasta
conta insd pentru mine mai putin. $i eu le vorbisem nu
juratilor, ci acelor tineri care vegheasera toata noaptea
cu noi. Am si fost rasplatit cu aplauzele lor. Dimineata
la 6, Oradea se trezea in uralele acelei tinerimi, care ne
sarbdtorea cu entuziasm. Tribunalul m-a condamnat la 3
luni si 15 zile temnitd ordinari si citeva mii de coroane,
aur, pedeapsa in bani i la suportarea cheltuielilor de pro-
ces”'. Va mai fi condamnat de doud ori...

In 1908, proaspit casatorit, chiar in noaptea in care i
se va nagte fata (Lygia) Sever Bocu pleca la drum pentru
a se infatisa intr-un nou proces. Va fi judecat ca redactor-
responsabil, functie din care girase publicarea in , Tribu-
na” a unui articol care ingira toate problemele ziarului cu
justitia, inclusiv lungii ani de condamnari. Datele fusesera
preluate de publicatiile din Occident, aspect care deran-
jase guvernul de la Budapesta. Cu aceasta ocazie aflam
céd inculpatii puteau alege modul de ispésire a pedepsei:
»El s-a ales cu sentinta de un an temnita de stat sau o
jumatate de an temnitd ordinara, in rand cu toti borfasii
ce furau o gaina si flamanzeau in frig si foame pentru cd
furau o péaine sa-si aline foamea. Sentinta a putut sa-si
amane punerea in vigoare, ca intotdeauna, cu mai mult
timp dupa absurditatile asprimei sentintelor, cirora [le]
trebuiau gasite formele juridice in fata publicitatilor pre-
sei europene”™.

10 Sever Bocu, op. cit., p. 137.
! Toan Munteanu, op. cit., p. 133.
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Sever Bocu - provocdri istorice (VI)

Viata dupd gratii printre criminali va fi grea. Nu a-
tat din cauza acestora, cit a conditiilor grele. Din cand
in cand, preotii de la capela ortodoxd a penitenciaru-
lui ii strecurau céte un... ziar. Nu méncare, nu haine, ci
un... ziar! Curand, va fi pus la punct un sistem prin care
detinutul va reusi si transmita afard diferite insemnari,
inclusiv articole pentru gazeta. Plicurile ajungeau la sotie,
care se plimba cu fetita pe sub ferestrele foarte inguste din
zidurile inchisorii! Marilina Bocu va relata in memoriile
sale (memorii ce pot fi citite, un mare castig, in paralel cu
cele ale sotului ei, redate in Drumuri §i rdscruci), un alt
episod din vizitele facute cu fetita la inchisoare. Pentru
ca detinutul nu facea probleme si pentru ca familia avea
un comportament demn, conducerea temnitei a decis sa
creascd numdrul de vizite, de la doud pe lund la una in
fiecare sdptamana.

Un inger trist la inchisoare

Intr-un rand, mama si fetita s-au prezentat la cancelaria
inchisorii, unde au putu sé stea cu S. Bocu o jumatate
de ord. Suntem in fata procurorului: ,,Si eram gata sa
plecam, cand fetita mea intinde ména ei dreaptd, ce eu
nu observasem ca o tinuse ascunsd tot timpul la spate, si
ii intinde un pachet, ce il desface si ii spune cu ingerasul
ei suras: «Uite ce mi-a adus mie Mog Criciun, un soldat
micut, cu o puscd, sd impusc toti ungurii, toti ungurii».
Si lacrimile incepura a i se rostogoli siroaie peste rochita
ei nou-noutd [...] Nu voiu uita niciodatd figura iluminats,
strangerea crispatd si durerea intregii fiinte a acestui om,
cand, brusc, a luat in brate fetita si agsezdnd-o pe genunchii
lui, i-a spus, pare cd gata sd plangd si el, intr-o romaneascd
stalcitd: «Nu voie tu vorbesti asa, inchide si pe tine!» Si
din ceasul acela, pacea s-a facut, iar fetita a sarutat solda-
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Aspectele cu pri-
vire la procesele
intentate pentru
cele scrise de el la
gazeta sunt tre-
cute in revista si
de Ioan Muntea-
nu: ,Sever Bocu
a fost condamnat
la trei luni si 15
zile temnitd, pe
care le va ispasi
in inchisoarea de
la Arad. In anii
urmadtori, va mai
fi condamnat

in doud randuri
la inchisoare,

la doua luni de
fiecare data,
pentru articolele
publicate in ziarul
,Iribuna’. Peste
30 de procese va
suporta pana in
anul 1912, cand
ziarul ,, Tribuna”
isi inceteaza
aparitia”
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tul acela si il-a dat procurorului, ce-1 va fi pastrat si astdzi,
ca semn al pacii!”"2.

Aspectele cu privire la procesele intentate pentru cele
scrise de el la gazeta sunt trecute in revistd si de Ioan
Munteanu: ,,Sever Bocu a fost condamnat la trei luni si 15
zile temnitd, pe care le va ispdsi in inchisoarea de la Arad.
In anii urmitori, va mai fi condamnat in doua randuri la
inchisoare, la doud luni de fiecare dati, pentru articolele
publicate in ziarul ,,Tribuna”. Peste 30 de procese va supor-
ta pana in anul 1912, cand ziarul ,Tribuna” isi inceteaza
aparitia”®. Dupd cum am védzut mai sus, informatiile sunt
gresite intr-o anumitd masura, deoarece condamnarea
din 1908 a fost mai mare.

»Iribuna” va rimane un model sila el va reveni S. Bocu
in 1930, atunci cind va fonda la Timigoara periodicul
»Vestul”. De data aceasta se va asigura cd trddarile nu mai
sunt posibile, fiind unic proprietar. Ii va imprima acelasi
spirit combativ, doar cid acum problemele se schimbasera
putin. Disputele vor fi cu administratia roméneascd, nu cu
cea maghiara! Pornind la drum, editorul se intreaba: ,,Pot
nadajdui cé voi reusi? Altadata, la ,Tribuna” am reusit.
»Iribuna” a fost ficutd prin ziaristi, prin entuziasmul lor,
nu prin capital. §i acest ziar este o creatiune de idealism.
Nu dividende, nici micar morale, urmaresc intemeietorii,
care vor ramane anonimi, cu toate ca unii - le aduc aici
recunostinta mea profunda - si-au ipotecat avutul lor ca
sd poatd face posibila aparitia acestui ziar”*.

12 Jdem, p.138.
1 Idem, p 11.
“ Vestul, 1, nr. 1, 1 mai 1930.
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Iulian Negrila

Vasile Goldis (1862-1934)

FOST O FIGURA PROEMINENTA a luptei pentru
castigarea drepturilor nationale ale romanilor §i pen-
tru unirea Transilvaniei cu Roménia.

S-a néascut la 12 noiembrie 1862, in satul Mocirla, ju-
detul Arad, din parinti: Isaia Goldis, preot in Mocirla,
Seleus si Cermei si: Floarea, fiicd a preotului Ioan Cornea
din Rapsig.

Copilaria si-a petrecut-o la Mocirla, Cermei si Seleus.
Scoala primard o face la Cermei, cu invatatorul Nicolae
Albu, iar clasa a III-a o face la gcoala din comuna Panadul
Nou (azi comuna Horia, judetul Arad).

Urmeazd Liceul Teoretic din Arad, pe care il absolva
ca sef de promotie, remarcandu-se mai ales la istorie,
literatura si filosofie.

Episcopia Ortodoxa Romand din Arad il trimite cu
bursa la Universitatea din Budapesta (1881-1882 si 1884-
1885) si la Universitatea din Viena (1882-1884). In aceste
importante capitale, el activeazd in cadrul societatilor Tulian Negril3,
studentilor roméani, Petru Maior si Romdnia Jund. La ab- istoric literar,
solvire este numit candidat de profesor la Liceul ,,Eotvos” Arad
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din Budapesta. Dupd un an se va stabili in Caransebes ca profesor de
istorie si latind la Institutul Pedagogic-Teologic si incepe colaborarea
la ,,Foaia diecezand’, publicatie a Episcopiei din Caransebes.

La 1 septembrie 1889 este profesor la Bragov, unde va sta pana
in 1901. Intre timp, devine membru si mai tarziu secretar al Casinei
romdne din Brasov

In 1893, devine membru al Partidului National Roman si cola-
boreaza la ,Tribuna” din Sibiu. Doi ani mai tarziu, el este secretar al
Societdtii pentru crearea unui fond de teatru roman.

Din 1897 devine colaborator permanent la ,, Tribuna poporului” din
Arad, sustinand activismul politic. De altfel, la 1 iulie 1901 péraseste
Brasovul si se stabileste la Arad, unde devine secretar al Episcopiei
Ortodoxe Romane, apoi profesor si director al $colii Superioare de
Fete.

De la 1 ianuarie 1911 preia conducerea ziarului ,,Roméanul” apéarut
la Arad, care, dupa incetarea ,,Iribunei” in 1912, devine centrul luptei
politice roménesti pentru pregatirea Marii Uniri.

La 1 Decembrie 1918, Vasile Goldis rosteste la Marea Adunare Na-
tionald de la Alba Iulia un important discurs care se referea la elibera-

rea popoarelor asuprite i a constituirii de noi state nationale.

in perioada dintre cele doud rizboaie mondiale, Goldis a facut
parte din guvernele de la Bucuresti, conduse de I.C. Bratianu, Artur
Viitoianu si Alexandru Averescu, apoi a fost deputat al Partidului
National Romén pentru circumscriptia Radna, Pecica si Ineu, intre
1919-1922.

In 1926, Vasile Goldis este ales presedinte al Partidului National
Roman. Intre 1923-1932 este presedinte al societitii ASTRA.

Vasile Goldis, in centrul multiplelor sale activitati, a purtat o bogata
corespondentd cu contemporanii sdi pe diferite teme, prioritare fiind
problemele de ordin national. De unele scrisori ne vom ocupa in cele
ce urmeaza. Astfel, intr-o scrisoare cétre R. Ciorogariu, episcop, peda-
gog si ziarist, isi aratd indignarea pentru ceea ce se intdmpla in Arad si
promite cé va veni acolo:
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Vasile Goldis (1862-1934)

Tubite amice,

Cunosc toate cele ce se petrec in Arad si md doare sufletul de
blastimatiile mdgarilor de acolo. Scrisorile tale m-au indemnat sd
grabesc venirea mea la Arad si asa te vestesc, ca mi-am cerut concediu
pe un an, incepand cu 1 februarie panad in 1 februarie 1902. Asa dara,
cred cd, va fi cu putintd ca sd se convoace planul in juméitatea a doua
din ianuarie §i sa md alegeti, dar deocamdatd numai provizoriu, ci de-
finitiv numai atunci se va putea s fiu ales, dupa ce voi fi pensionat de-
finitiv. Asta insd nu are a face, cd lucru principal e, ca sa fim impreuna
si sd grijim de mersul bun al treburilor.

Pentru mine chiar e mai avantajos si fiu pentru un an concediat
imediat de a primi definitiv pensionarea. Iti poftesc an nou fericit si te
rog sa aveti rabdare cédci in curand vom fi impreuna.

Te saluta al tiu amic,
Vasile Goldis

(Scrisoarea a fost cercetata la Arhivele Statului Arad, Fond Cioroga-

riu, Dosar nr. 14, fila 106).

Intr-o alta epistold, Goldis se plangea ci are multe indatoriri:

»Bucuresti, 4 mai 1926

Preasfintite,

Tubite amice,

Numai acum ajung sa raspund la hartia nr. 410/1926 din 20 fe-
bruarie a.c. in chestia proiectelor de Regulament, a cdror pregitire o
luasem asupra mea.

Vei fi gandit deja, asa cred, cd in situatia in care ma gasesc, e impo-
sibil s& ma pot achita de angajamentul primit.

Abia pot sa rasuflu de multele indatoriri ce am de indeplinit. Pen-
tru aceea, te rog sa ma scuzi si sa afli vreo alta solutie in chestia de sub
intrebare.

Cu sdrutari de maini al P.S. Voastre devotat amic,

Vasile Goldis”

(Scrisoarea a fost cercetata la Arhivele Statului Arad, Fond Cioroga-

riu, Dosar nr.14, fila 110).
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Prin urmdtoarea scrisoare Goldis il anunta pe Cirogariu ca si-a
gésit regulamentul (?):

»Arad, 28 mai 1926

Preasfintite domnule Episcop,

Stimate Amice,

Cu adénci pérere de rau trebuie si-ti comunic, ca toata truda mea
de a gasi regulamentul din chestiune, a ramas zadarnica.

Cum in lunile din urma am fost mereu intre Bucuresti si Arad,
nu stiu unde le-am putut ascunde. Nu ti-am rdspuns mai devreme,
fiindca tot naddjduiam si le pot gasi undeva. Dar nu le gasesc si tre-
buie sa-ti cer scuze pentru aceastd regretabild fatalitate. Desigur, con-
ceptul tuturor regulamentelor din chestiune se va gasi la patriarhie.

Trebuie s le ceri de acolo.
Cerandu-ti inca o data scuzele, te rog sa primesti asigurarea celor
mai distinse consideratiuni ce-ti pastreaza al P.S. Tale devotat amic,
Vasile Goldis”
(Scrisoarea a fost cercetatd la Arhivele Statului Arad, Dosar nr.14
fila 109).

O noua epistola prin care Goldis il roaga pe amicul sdu si il ajute la
amenajarea cancelariei sale :

»Brasov, 9 iunie 1901

Tubite amice,

De azi in doua saptamani plec la Arad. Tu scrii cum prospiciaza
viitoarea mea cancelarie. Mi-e imposibil s md muta asa in ea. Te rog
agadar sa-mi faci un serviciu prietenesc. Angajeazd anume un pictor
de oddi ca sa-mi zugrdveascd cancelaria, simplu, dar cu gust. Toata
treaba asta ti-o incredintez tie, cici as vrea sd fie odaia gata si uscata,
pe cand sosesc eu la Arad. Ferestile si podinile s le spele cineva.

Te rog apoi sd ma avizezi despre suma ce va costa ispravurile astea
si eu apoi imediat trimit la adresa ta banii. In zilele viitoare va sosi la
consistoriu un divan §i 0 médsuta pe seama mea. Sd stii cd sunt ale mele
si te rog sd dispui asezarea lor in cancelaria mea.
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Vasile Goldis (1862-1934)

E foarte neplacuta pentru tine sarcina aceasta, dar la cine altul sa
md adresez ? Te rog deci sd ma ierti si sd scrii cd m-ai indatorat foarte
mult cu serviciul acesta. Totdeauna voi fi gata sd ma revansez la orice
ocaziune.

Ce s-a facut cu actele in cestiunea afacerii Mangra ? Nu am primit
nimic. S-au luat poate alte dispozitii ? Te rog s ma incunostintezi.

Al tau jubitor amic, Vasile Goldis

(Scrisoarea a fost cercetata la Arhivele Statului Arad, Fond Cioroga-
riu, Dosar nr.14, filele 98-99).

I-au stat in atentie lui Goldis si problemele politico-nationale.
Pentru tinerea unei aduniri, el se adreseazi lui Nicolae Oncu, (1842-
1914). Acesta a infiintat, impreuna cu Eminescu si Slavici, societatea
»Romania Juni” la Viena. In 1880, infiinteazd banca ,Victoria” in Arad.
A fost primul comanditar, prezidand Institutul tipograficesc ,,Iribuna’
si ridicarea palatului ei in 1909. Din 1906 a fost deputat de Arad in
Parlamentul de la Budapesta si presedintele Comitetului parohial al
comunei bisericesti greco-ortodocse roméne din Arad:

»Arad, 1-14 februarie 1911

Mult stimate domnule Pregedinte,

Partidul National Romén organizeaza joi in 3-16 februariea.c.la 11
ore a.m. un mare miting popular in Arad. Dorim ca aceastd adunare
sd se tind in Casa Nationala si va rugam sa binevoiti a permite aceasta
ca reprezentarea Comitetului parohial al comunei bisericesti greco-
ortodoxe romane din Arad. Oferim pentru folosirea salei 20 cor. Si va
rugdm sd binevoiti a dispune, ca la timpul fixat sala sa fie deschisa si
moderat incalzita.

Al dumneavoastra cu toati stima,
Vasile Goldis”

(Scrisoarea a fost cercetata la Arhivele Statului din Arad, Fond

Ciorogariu, Dosar nr.14 fila 107).

In calitate de presedinte al Fratiei ortodoxe romane, Sextil Puscariu
ii trimite doamnei Goldis condoleante la trecere in eternitate a sotului
sau, Vasile Goldis :
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»Cluj, 12 februarie 1934

Mult stimatia Doamni,

Fratia ortodoxd romand din Ardeal va exprimd prin mine cele
mai sincere condoleante. Fiu devotat al legii strabune, Vasile Goldis
a apdrat-o in luptele ei eroice de dinainte de intregirea neamului, si a
ocrotit-o si a indltat-o ca ministru al Cultelor.

Trecerea lui la o viata mai fericita este o pierdere ireparabild pentru
biserica noastra.

La jalea intregului neam, dati-mi voie si adaug durerea ce o simte
fostul elev, care totdeauna isi va aduce cu recunostintd aminte de sufle-
tul generos si romanesc pe care Vasile Goldis 1-a pus in indrumarea
tinerimii de la Brasov.

Primiti, mult stimatd doamna, expresia inaltei mele considera-
tiuni,

Sextil Puscariu”
Presedintele Fratiei ortodoxe roméne

(Scrisoarea a fost cercetatd la Arhivele Statului din Arad, Fond
Vasile Goldis, Dosar, nr.10, fila 16).
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Remember

G. L Tohaneanu, o prefata*

U BUCURIE am acceptat invitatia de a prefata cartea
de fati, o izbanda intelectuald durabili a lui Dumi-
tru V1adut, vechi colaborator si prieten al meu. Spun: co-
laborator, pentru ci asa vad eu - ca o colaborare - lungul,
complexul si complicatul proces care duce la finaliza-
rea unei teze de doctorat. Colaborare - intre doctorand
si, cum se zice, indrumatorul, dacd nu cumva chiar...
conducitorul sau stiintific. Nu preget sd raspic afirmatia
ca, la capatul unei asemenea colabordri, doctorandul,
dacd se nimereste a fi un carturar vrednic, stie mai mult
(si mai multe), in domeniul temei alese pentru redactarea
tezei, decat... indrumatorul sau. Iar acesta din urma3, daca
se intdmpla sa fie un carturar autentic, recunoaste fatis
acest adevdr, fard sa-si sifoneze prestigiul.
Or, Dumitru Vladut si-a pregitit teza de doctorat, din
care a crescut cartea aceasta, sub indrumarea mea. ,,Eve-
nimentul” iese din comun si meritéd a fi povestit. Ani in

* G. L. Tohdneanu, Cuvdnt inainte la D. Vlidut, Poetici simboliste in
Romdnia si Franta. Interferente retorico-stilistice, Timisoara, Editura
Augusta, 1999
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sir am tot ,tras” de Dumitru Vladdut pentru a-1 convinge sd devina
»doctor in filologie”. A pregetat, a tiraganat din pricini - zicea el cui
se arita dispus si-1 creada — legate de starea precard a sinatatii sale. In
realitate — agsa cum am banuit, la inceput, si cum m-am convins mai
tarziu, cu bucurata uimire, - D. Vladut era bantuit si coplesit, spre
deosebire de atétia alti tineri, veleitari doldora de ifose, de acel rari-
sim sentiment al propriilor ,margini”, care chezasuieste dezvoltarea
si propasirea oricdrui cercetdtor. Cand a izbutit sd reconsidere acest
sentiment si sa vada in el, intocmai ca Lucian Blaga, nu un vrajmas,
ci un ,prieten de nadejde”, abia atunci Dumitru V1addut s-a hotarat sa
purceada la un drum lung si anevoios, al cdrui urcus l-am urmadrit cu
emotie, dar si cu convingerea cd el va fi spornic.

*

Cartea careia randurile acestea ii slujesc drept prefata are un vadit
caracter interdisciplinar. Pentru elaborarea ei, autorul a fost nevoit
(si a facut asta cu o voluptate indicibild) sa cutreiere teritoriile unor
discipline inrudite sau relativ diversificate, convocind la un ,,divan”
sui-generis, amical si profitabil, aproape toate umanioarele : istoria i
teoria literaturii, stilistica, poetica, retorica (mai veche si mai noud),
prozodia. Prin natura §i complexitatea ei, tema tratata nu putea sd se
dispenseze de luminile istoriei artelor si filozofiei. Cadrul comparat-
ist era convenabil dezvoltarilor intreprinse, ca singurul in masura sa
dea seama de ,personalitatea” simbolismului roméanesc, raportat cu
consecventd la modelele sale europene si, in primul rand, franceze.

Privind in ansamblu, cartea lui D. VIidut se constituie intr-o a-
nalizd cuprinzatoare a poeticilor simboliste romanesti si franceze,
ca manunchi de coduri normative, de reguli practice elaborate de o
scoald literard, a cdror utilizare dob4andeste un caracter relativ obli-
gatoriu. Au fost luate in considerare, in acest scop, nu numai pro-
gramele si manifestele, dar si o viziune estetica mai generald a teore-
ticienilor simbolisti, referitoare la problematica artei si a literaturii.
Artele poetice explicite au fost raportate la cele implicite, prin invede-
rarea i reliefarea consecventd a procedeelor celor mai caracteristice,
precumpanitor simboliste.
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Curentul insusi este privit si interpretat ca o unitate relativa de
convingeri estetice. Absenta unui text standard — cum a fost, la vre-
mea sa, Arta poeticd a lui Boileau - ca si diversitatea programelor si
a poeticilor simboliste nu pot constitui argumente pentru inlaturarea
conceptului de cod poetic simbolist. In atitudinea sa teoretici, sim-
bolismul se intemeiazd pe o oarecare convergenta a unor elemente
apartinand esteticii generale, teoriei literare, poeticii, stilisticii, retori-
cii §i prozodiei, domenii in care reprezentantii curentului au formulat
si au practicat inovatii de seama. Teoriile sunt fragmentare, crampeie
eseistice ,,pro domo”, de o diversitate pronuntatd si, tocmai de aceea,
greu de asamblat. Intrucat simbolismul prezintd numeroase si felu-
rite infiltratii in lirica veacului al XX-lea, mi se pare vrednica de toata
lauda incercarea lui D. Vlidut, incununatd de success, de a savarsi o
analizd amanuntita, cuprinzatoare si convingitoare, in stare sd con-
juge diversitatea perspectivelor.

Cartea lui Dumitru V1iddut plesneste de informatie: rabduriu si te-
nace, in ciuda uneiinteligente capabile sd dinamiteze etapele, grabindu-
se incet (lente festinans) printre atatia altii zornici sa parvina, insufletit
de o curiozitate nicicAnd ostenitd, atitata de un acut si binecuvantat
sentiment de insatisfactie fatd de sine insusi, dar si de o fantezie lucida,
uneori autoironic cenzurati, autorul cértii a citit si a adunat, harnic si
avid, cam tot ceea ce se putea citi hic et nunc in domeniul respectiv.
In ciuda bogitiei si diversititii informatiei, in ciuda numarului imens
de ,trimiteri” directe sau mijlocite, se vede cat de colo cd& Dumitru
Vladut isi controleazi si isi domind sursele cu dezinvoltura si autori-
tatea ochiului sau critic, ordonator si selectiv. Iar vastul sau aparat bib-
liografic atrage luarea-aminte nu numai prin ceea ce noud filologilor
ne place sa numim ,acribie” exemplara, dar si printr-o neobisnuitd
»voluptate” stiintifica ce pulseaza dincolo de slove, aceea a agonisirii
lente, trudnice dar definitive, a lucrului deliberat ,,zibavnic”, bine in-
tocmit, bine chivernisit. Contactul asiduu cu tema aleasa, in toate con-
exiunile i implicatiile ei, orizontale si verticale, de-a lungul multor ani
de veghe creatoare - de ,febra de noapte si zi” (Lucian Blaga) - con-
stituie premisele unei izbanzi filologice care se vesteste, spre cinstea
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ei, durabild. Avem in fata ceea ce retorica numea, odinioara, un opus
rotundum - o operd implinita, fara nici o stridentd, de o pregnanta ar-
ticulare si coerentd lduntricd, purtand pecetea de neconfundat a unei
mens composita, a unei gandiri mature, fecunde si originale, imbinand
si armonizind iscusinta analizelor fine si chiar subtile cu reusita unor
temeinice zidiri generalizatoare.

>

Sunt aproape trei decenii de cand, Dumitru Vladut si cu mine,
ne-am aflat unul in fata celuilalt. Absolvise Facultatea de Filologie
a Universitatii din Cluj si fusese repartizat, in toamna aceluiasi an
1973, 1a Sectorul de lingvistica din cadrul Bazei de cercetari stiintifice
Timisoara a Academiei Romadne, al cdrei sef, vremelnic, eram. ,Noi
amandoi avem acelasi dascdl” — spune Poetul intre poeti, iar in cazul
nostru — al lui D. Vladut si al meu - acest dascil a fost si a ramas 1.
Budai-Deleanu, care a prielnicit injghebarea si temeinicia legaturilor
noastre intelectuale si afective. TAndrul meu, pe atunci, colaborator
intocmise, sub indrumarea doamnei Ioana Em. Petrescu, o frumoasa
si originala lucrare de licenta chemata, cred, Nebunie si intelepciune
in opera lui I. Budai-Deleanu. In jurul acestui subiect s-au invartit
primele noastre convorbiri, iar ,jucdreaua” marelui poet din Cigmau
a ramas, pand astdzi, unul din subiectele noastre dilecte, durand intre
noi o ,punte” pe care ne-am intimpinat in repetate randuri. Inchei cu
acest amdnunt pentru ca, din punctul meu de vedere, ,adeziunea” la
Tiganiada reprezinta, in cazul lui Dumitru Vladut, nu numai o dovada
de excelentd intelectuald, dar si un semn indiscutabil de infruntare
orgolios-consimtita a ,,Greului’, ca lege fundamentald a vietii insesi.

G.I. Tohineanu
28 iunie 1999, Timisoara
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L iubita Raichici
— iubirea si anatemele*

ANTR—O GEOGRAFIE LITERARA a Romaniei, putine

sate se pot compara cu Belobresca - localitate de pe
malul Dunarii. Belobregsca a dat literaturii din Romania (si
din Serbia) sapte scriitori citabili. Doi dintre ei conteaza
intre personalititile esentiale ale intalnirilor romano-
sarbe. Slavomir Gvozdenovici §i Liubita Raichici (origi-
nari din Belobresca, sat mereu prezent in scrisul lor) sunt
lideri foarte vizibili in cultura romana de azi.

Dupi ce Liubita Raichici mi-a spus cé l-a tradus in in-
tregime pe Vasko Popa, am banuit ca poezia ei se vamodela
dupa cea a lui Vasko Popa. O tezd de doctorat consacrati
lui Vasko Popa a marturisit inca apropieri si intalniri care,
bénuiam, ar fi trebuit s rodeasca in poezia Liubitei Ra-
ichici. Apropierea fatd de Vasko Popa s-a desfisurat din
...iubire: scriitoarea a intrat in arhive, a despuiat colectii
de ziare, a trecut peste acuzatiile pe care presa postitoista,
postmiloseviciand le aducea scriitorului. El a rdmas, pen-

* Liubita Raichici, Orfani de Dumnezeu, Editura ,,Palimpsest’, 2014
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tru Liubita Raichici, poetul care a avut un rol decisiv in transformarile
poeziei sarbe, ale poeziei iugoslave. A ramas marele poet — cel care nu
poate fi atins.Formal, la nivelul cuvantului, a expresivitatii recentul vo-
lum Orfani de Dumnezeu (Editura ,,Palimpsest”, 2014), ca si celelalte
volume de poezie ale Liubitei Raichici, nu are nimic cu literatura lui
Vasko Popa. Riméne insd energia rostirii, capacitatea discursului de
a numi o atitudine. Traditionalismul poetei are un nume - ea este a
poporului sirb — ea exprimi o Poeta a acestei lumi. E purtitoarea unui
mesaj care vine din profunzimile arhetipale ale spiritului feminin. Si
ale momentelor inalte din istoria Serbiei. ,,Poeta traieste o stare de
iubire exclusiva si definitiva” scrie Mircea Martin in prezentarea cartii.
Starea de iubire ,exclusiva si definitivd” inseamna a trai religios par-
ticiparea la evenimentele din preajma. A fi temeinic asezata in para-
digma lui ,,a crede”. Unele poeme sunt marturii de adoratie, altele sunt
blesteme. Imprecatii. Unele se desfiasoard sub forma de confesiune
(sunt aldturi prietenii, apropiatii, familia), personajele discursului liric
au desfasurari ceresti. Pot fi, sunt, ingeri. Poarta mesaje sacre. Ceilalti,
care au fost, in istorie, dugsmanii Serbiei, ai lumii poetei, au parte de
anateme.

»Poemele Liubitei sunt gindite in sarbeste si rescrise in roméaneste”,
scrie Mircea Martin, si el bindtean ca Liubita Raichici. Poemele Liubitei
Raichici apartin fard indoiala unei traditii sarbesti, unui temperament
si unui fel de a rosti rugaciunea care se poate regdsi in scrisul unor
mari poeti sarbi de azi, ca Adam Pusloici la Radomir Andrici. Dar
existd un fel aparte al poetei de a se redefini ca scriitor din Romania.
Geografia literara schitatd de Liubita Raichici se intoarce mereu pe
malul Dundrii, cétre acel sat mirabil, Belobresca:

»M-am inecat odatd in Dunire cind el, de cealaltd parte a/ flu-
viului, strdpungea, gingas, cu crestetul uterul maicii sale.// Eu am asg-
teptat sd se nasca/ Pentru a impune orologiului meu nedomesticit, din
argila si mélul/ de Belobresca, un timp greu de banuit cd ar exista.// Eu
am agteptat/ Ca fiecare din femeile lui sa-1 iubeasdca pand la sfarsit/
Ca, odati eliberat, sa ma poatd ageza in seifuil tainic.// $i inca am
asteptat precum Lazir cel de patru zile/ sa trezeascd in mine femeia./
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Sa nu-mi putrezeascd aripile pe care numai el avea harul/ de a le in-
via.//...//Acum din aceasta nu mi-a mai rimas decat/ sd ma uit la ceas.
La vesnicie./ Acum sunt mai greu de mintit.”

Inceputul, sfarsitul, rugiciunea, miracolul, citatul din Biblie sau
din cutare rugiciune subliniazd starea de iubire. Dar si banala proza
a existentei cotidiene, gata sa refuze, sa suprime, sd deturneze zicerea
poetica. Mirturia. Si ne declare orfani de Dumnezeu.
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Frat,ii Cioran*

AN 1995, deci cu doi ani inaintea mortii lui Aurel Cio-

ran (1914-1997), Dan C. Mihailescu i ia acestuia un
interviu in deschiderea céruia face o precizare importanta
pentru lamurirea scopului convorbirii: ,,[...] inainte de a
fi «fratele lui Emil Cioran», cum vd numeste toatd lumea,
dvs. sunteti totusi AUREL Cioran: un om cu un destin
antipodic fata de biografia fratelui” Era, din cate stiu,
prima tentativd de a-1 scoate pe Aurel Cioran din conul

it de umbra al fratelui Emil, conturdndu-i par lui méme per-

sonalitatea, pozitia si rolul in binomul fratern. Incercarea
a fost reluata relativ recent, dar la proportiile unei carti
cu intentii recuperatorii, de citre Anca Sirghie si Marin
Diaconu, editori ai volumului Aurel Cioran, Fratele fiului

* risipitor. A rezultat o lucrare hibridd, din paginile careia
| profilul lui Aurel Cioran se configureazd ca intr-un joc

de puzzle. Trecem peste faptul ca aparitia numelui sau,
ca autor, pe foaia de titlu, nu se justifica, intrucit putine
texte, inclusiv scrisori, sunt semnate de el, majoritatea fi-

* Aurel Cioran, Fratele fiului risipitor. Editie ingrijitd de Anca Sirghie
si Marin Diaconu. Cluj-Napoca, ,,Eikon’, 2012.
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ind, sub varii forme, referiri la. Trecind si
peste analogia discutabila, propusa in titlu,
intre Emil Cioran si personajul parabolei
biblice, m-a interesat in primul rind ceea ce
editorii gi-au propus sé releveze: personali-
tatea mai putin cunoscutd pana acum a lui
Aurel Cioran.

Douad sunt, in cuprinsul cértii, textele de

bazd din care se pot reconstitui plauzibil RATEI R
datele esentiale ale existentei acestuia: pre- Pl U]
fata semnatd de Anca Sirghie, intitulata RISIPITOR

Aurel Cioran sau pragurile unui destin ro-
mdnesc, si, in incheierea volumului, mér-
turiile Eleonorei Cioran, cea de a doua
sotie a lui Aurel, agsa cum apar ele in inter-
viul pe care Anca Sirghie i l-a luat in 2010. Mai sunt, in
ordinea importantei as zice, convorbirile lui Aurel cu
diversi conlocutori, in care intotdeauna se vorbeste insi
mai mult despre Emil. Dintre acestea, cea mai substantiala,
privind propria persoand, este cea cu Dan C. Mihailescu.
Interesanta in primul rand pentru ca d-sa ataci frontal
chestiunea atat de sensibild a episodului legionar. Care,
pentru Aurel Cioran, a fost o angajare ireversibild si nu
doar un episod. Atat Anca Sirghie cat si Eleonora Cioran
accentueaza reiterant §i admirativ, integral aprobativ si
fard nuante, ,verticalitatea” lui Aurel Cioran, care a rimas
fidel pana la moarte ,,Cépitanului” si ,,Miscarii’, desi a tre-
cut prin sapte ani de detentie la Aiud. Dan C. Mihailescu,
in schimb, cautd sd inteleagd resorturile intime ale re-
zistentei in timp a acestei fidelitdti nascuta din exaltéri
juvenile nationalist-misticoide. Cand interlocutorul siau
justificd ratiunea unei astfel de adeziuni, punidnd un ac-
cent apdsat pe ,,prigoand’, Dan C. Mihiilescu ataca scurt:
»Totul sund bine pand ajungem la asasinatul politic. Aici
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motiviérile cred cd, totusi, sunt de prisos, nu credeti?” La care Aurel
Cioran, se delimiteaza net de asasinarea lui Iorga, dar explica valul de
violente prin caracterul lor de reactie la brutalitatea si lipsa de loiali-
tate a celor ce declansasera ,,prigoana’. Cu alte ocazii aduce in discutie
si irezistibilul caracter harismatic al ,Cépitanului’, corelat cu atmos-
fera epocii, realitéti pe care numai cei ce le-au trdit nemijlocit ar fi ca-
pabili sa le inteleagd si sd le judece: ,,Cine n-a trdit in epocd i nu a
cunoscut realitatile din tara noastra nu va putea intelege niciodata
(nici ierta?) acest fenomen si farmecul harismatic [subl. RC] al lui Co-
dreanu” Interesant este cd acea mica paranteza cu trimitere spre ier-
tare pare a trdda un subliminal, obscur sentiment al culpei, pe care
insd niciodata nu-1 va rosti explicit. De altfel, de-a lungul paginilor
cértii, in numeroase evocdri, scrisori, convorbiri, subiectul raméne
unul central i nevralgic. Totodati el se configureaza ca motiv princi-
pal care ii diferentiazd pe cei doi frati Cioran. Nu ii desparte, ci ii
deosebeste.

Emil, ajuns in larg, cu desavarsire liber si pauper in atmosfera euro-
pariziand, si-a dobandit luciditatea, evaludnd-si corect si cu resemnata
amiriciune trecutul. In acelasi timp, Aurel, redus la un imobilism
provincial care i-a obturat, intr-un regim dictatorial, orice perspectiva
inspre alte orizonturi ideatice, cu un prim mariaj ratat, traumatizat
de cei sapte ani de detentie la Aiud, cu un permanent sentiment de
frustrare, a rdmas fixat intr-o ideologie datatd, marcatd de agresivi-
tate si fanatism. Eleonora Cioran, animatd de o fidelitate i o afectiune
admirabile si firesti, riméane solidara cu el, cautand sa-i explice si jus-
tifice tinuta, lasdnd totodata, cu sau fira voie, impresia unei discrete
distantéri de autoreconsiderarile lui Emil: ,,El [Aurel] a intrat cu tot
elanul in migcarea legionard, fiind un mare admirator al Capitanului
Codreanu, un intelectual de rasi [sic!] si un poliglot. Aurel a ramas
vertical pana la sfarsitul vietii lui ca legionar. Desi a suferit mult, el nu
si-a pdrasit credinta politicd niciodatd, spre deosebire de Emil, care a
considerat cd angajarea in Miscare fusese o ratdcire a tineretii.” Anga-
jarea lui Emil in ,Migcare” n-a fost cu nimic mai putin ferventa decat
a fratelui sdu, atata doar ci el a avut, chiar daci tarziu, revelatia erorii
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unei optiuni care presupunea o adeziune gregara cu pretul anihildrii
individualitatii: ,,[...] m-am convins” - le scria el périntilor in 1948
- ,Ca toate neplacerile vietii vin din participarea la un grup oarecare”
Si incd mai limpede, in 1949, dupa ce aflase de arestarea lui Aurel:
»Ma ingrozesc cum n-a inteles ca nu trebuia sd se inhaite mai departe
intr-o miscare ce n-a ficut decit nefericiti. De cate ori nu i-am amintit
sd se tind deoparte! Iatd unde duce o fidelitate absurda.” E de retinut
de asemenea ca, spre deosebire de Aurel, orientarea sa spre ,,Miscare’,
in ciuda expresivitatii cu care s-a rostit, nu era exclusiva si nici lipsita
de disocieri. Dupd cum observda doamna Marta Petreu in Un trecut
deocheat sau ,,Schimbarea la fatd a Romdniei” (Ed. .C.R., 2004), in
opera cardinala a tineretii sale, scrisa la 25 de ani, Emil Cioran nu
aminteste ,[...] nici macar o singura data despre Codreanu si legionar-
ism”” Ceea ce ar putea fi efectul ambitiei sale de a rdiméne ,,in zona pur
teoretica a filosofiei istoriei si politicii’, evitind cu buna stiintd ,,sd se
angajeze in slujba unei forte politice anume.” Totodatd insa, remarca
doamna Marta Petreu, ,,Absenta oricaror referiri directe — aprobative
sau critice - la legionarism ar mai putea fi explicata si prin marile
diferente de viziune dintre Cioran si ideologia legionara, diferente de
care tdnarul filosof, dupa cum dovedeste corepondenta sa, era deplin
constient” Spre deosebire astfel de Aurel, lipsit de spirit speculativ,
care se angajeaza integral, in maniera crede §i nu cerceta, fard ispita
indoielilor, nuantdrilor §i disocierilor, preluandu-i tale quale ideolo-
gia. Dupa cat stiu, singura tentativa explicitd de distantare a fost deza-
probarea asasinarii lui Iorga, care ar fi adus grave prejudicii imaginii
si prestigiului ,,Miscdrii”: ,,...0 patd care nu poate fi stearsd in veci”
Dar si aceastd recunoagtere s-a rostit doar la provocarea lui Dan C.
Mihailescu.

N-as vrea sd las impresia cd as initia un ,,proces” al lui Aurel Cio-
ran, personalitate intru totul stimabila, desi captiva pand la sfarsit unei
viziuni aberante, contractatd intr-o tinerete inflamata. E onorabil sa
ramai fidel unui crez, dar mai conteaza si cum sund el. Dincolo de
aceasta dereglare in discerndmant insa, el a fost un intelectual la fel
de temeinic educat si cultivat ca si Emil. In fond, intre ei nu e decat
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o diferentd de trei ani, Aurel fiind mezinul, $i améindoi s-au format
intr-un mediu §i un anturaj care au fost aceleasi pana la plecarea lui
Emil din tard: in prima fazd, familia de o desavarsita onorabilitate a
périntelui Emilian Cioran si Rasinarii, topos fabulos al civilizatiei pas-
torale, care va deveni un motiv, cu o imbelsugaté incarcatura mitica,
al nostalgiilor, reveriilor, meditatiilor i curiozitatilor epistolare ale
rizletitului Emil, mereu avid de afla vesti dintr-acolo. ,,A lacrimat”
— scria Aurel - ,,cand cineva i-a povestit ca nucii care strajuiau casa
noastra din Raginari nu mai sunt” Iar doamna Anca Sirghie considera
ca ,...cei doi frati Cioran au péstrat ca o oazd de lumind imaginea
copilariei” Aceasta, mi-as ingadui sd adaug, cred cd a fost §i princi-
palul, indestructibilul liant care a conservat ,buna fratietate” dintre
cei doi, in raspar cu depdrtarea, cu cei 40 de ani in care nu s-au vazut
si cu deosebirile de viziune asupra a ceea ce a fost.

A doua etapa, cu efecte diferite asupra fiecaruia dintre ei, au pe-
trecut-o in acel extraordinar Bucuresti interbelic, mereu efervescent si
dinamic, cu gama ispitelor sale elevate sau sordide, cu asasinatele poli-
tice, dar si cu revistele si ziarele, cirtile, teatrele si concertele sale, cu
viata academica si viata literara, cu Codreanu si Iorga, cu Nae Ionescu,
Crainic i Lovinescu, cu alde Zaharia Stancu si Cocea - ce lume, ce
diversitate! — cu superba, legendara, ,Missy”, regina impinsa-n umbra
de denaturatu-i fiu, ,Regele Strdjer”, cu bordelurile mereu evocate in
drumu-i spre senectute de Emil, trecute insa sub ticere de Aurel, dar
si cu minunata galerie a fetelor teribile, voluntare i seducatoare, mo-
derne si mondene, cultivate, problematizante si creative, de seama
unor Jeny Acterian, Anigsoara Odeanu, Pia Pillat, Mariana Sora, Alice
Botez, Nuni Dona, Clody Berthola si multe altele din aceeasi stofa,
care nu s-au manifestat public, dar au creat si intretinut un climat
de mondenitate intelectuald. Lumea lor §i, in general, cum constata
si d-na Anca Sirghie, ,lumea elitei spiritualitdtii bucurestene” a de-
venit familiard fratilor Cioran, asupra carora a excercitat o influentd
insidioasd si diferitd, determinandu-le destinele atat de deosebite.

Destinul lui Aurel a fost mai agitat, mai dur prin probele de
anduranta fizica si psihica la care l-a supus. ,,Prigoanele’, carlistd si

162 ARCA 7-8-9,2014




Fratii Cioran Lecturi paralele

apoi antonesciana, vor fi fost primele incercari, pe care le putem doar
deduce, deoarece, la modul in care el le-a suportat cartea de fatd nu
face nicio referire, desigur din lipsa de documente. Dupa cum doar in
treacdt si fard a intra in detalii este amintit si episodul participarii la
front, care, oricat de scurt va fi fost si oricat de putin abraziv, n-a putut
si nu-i marcheze sensibilitatea. Cu atat mai mult cu cat, incd in 1936,
ii marturisea epistolar lui Emil: ,,...armata imi inspird tot atata groaza
cat dezgust” Dar poate, carturar fiind, urmari mai adanci vor fi avut
asupra sa pierderea de doua ori a bibliotecii. Intai, cAnd prima sotie,
intr-un puseu de gelozie, se pare cd nu tocmai gratuitd, i-a incendiat
biblioteca in mijlocul curtii. A doua oard, cand, la iesirea din detentie,
si-a gasit cartile, depozitate in casa veche, nelocuita din Résinari,
distruse de umezeald. Asupra unui impétimit al lecturii, atasat de
carti ca de fiinte, asemenea pierderi au efecte devastatoare. Care s-au
adiugat la cele produse in timp de cei sapte ani petrecuti la Aiud. In-
chisoarea a infruntat-o cu demnitate si cu hotédrarea inversunata de a
nu ceda in fata umilintelor fizice si morale. ,Numai in conditiile de
acolo” — marturiseste el nu doar o data — ,,mi-am putut da seama de
limitele unui om, inclusiv de limita mea personala. Intr-un loc unde
zilnic mureau 3-4 oameni, supravietuirea era aproape neverosimild.”
Cei sapte ani nu puteau totusi ramane fira urmadri. Eleonora Cioran
recunoaste cum, inainte de casatoria lor, stia ca ,,O fragilitate fizicd
si nu mai putin psihicd devenea tot mai ingrijordtoare”, dar nu-si
inchipuia ca ea va avea nevoie atat de curdnd de o veghe specializata.
Aurel a trecut astfel pe la Timisoara, Sdvarsin, Gétaia, unde s-a bucu-
rat de competenta empatica a unor medici reputati precum Eduard
Pamfil, Mircea Lédzédrescu, Cornel Mircea, cum si de vizitele apre-
ciatului oftalmolog timisorean, dr. Nicolae Zolog, a cdrui sotie era
ragindreancd. Sunt amanunte inedite, putin cunoscute, care, adéugate
altora asemenea, constituie principala sursd de interes a acestei carti.
Cum, bunioari este §i episodul nefericitului text anti-Cioran, scris
sub presiune de Lucian Blaga: ,,Scrie, m4, cé te aresteaza si nu te mai
pot apara!” i-ar fi spus C. Daicoviciu, iar in cele din urma Blaga a scris,
dar, printr-un fericit concurs de imprejurari, textul n-a mai aparut
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decat peste ani, editat de d-na Dorli Blaga. Remarcabil aici este modul
de o vehementa iesitd din comun in care Aurel Cioran a somat-o pe
d-na Elena Daniello, care cunostea in detaliu imprejurdrile respective,
sa dezvaluie atmosfera de teroare si santaj exercitatd asupra lui Lucian
Blaga pentru a-1 determina sa produca acel text dezonorant.

O sectiune a cartii cuprinde texte scrise de Aurel Cioran. Sunt arti-
cole, conferinte sau simple insemndri cu caracter conjunctural, unele
de pe cand era elev, in care d-na Anca Sirghie distinge ,talent de con-
deier” si regreta cd ,,prea rar s-a afirmat publicistic si deloc beletristic”
Nu cred ca e cazul. Profesional, Aurel Cioran a practicat avocatura,
iar aceste texte nu sunt decit expresia unor preocupiri extraprofesio-
nale, dar nesistematice, ocazionale, beneficiind de stilul fluent, nu lip-
sit de eleganta, al unui intelectual cultivat. Sub aspect ideatic regdsim
poncifele vremii, inclusiv sloganurile propagandistice ale ,,Miscarii”:
»~Neamul are nevoie de céldura, de ardoare, de iubire. De o sfantd
nebunie legionard” (subl. RC) etc. Nu necesitd comentarii nici scriso-
rile lui Emil cétre Aurel, care ocupa o treime din acest volum, cunos-
cute de acum din excelenta editie din 1995 a dlui Dan C. Mihdilescu,
dotata cu intreg aparatul auxiliar de rigoare in editarea unor astfel de
restituiri. De altfel, ceea ce se resimte ca o neimplinire a editiei de fatd
dedicata lui Aurel Cioran este tocmai absenta unui indice de nume si
a notelor care sa limureasca anumite imprejurdri sau identitatea unor
personaje. Cine sé fie, bunaoard, aceastd doamnd Cornélie-Héléne
Dragodanne si in ce calitate ii va fi transmis lui Aurel Cioran un astfel
de apel sibilin-patetic: ,,[...] va ROG sd nu mai incredintati niciun act,
document, nicio corespondenta a familiei CIORAN, persoanelor care
sub pretexte amagitoare, incearcd sd le sustragd.”? Sunt rigori pe care o
editie cu pretentii nu le poate ignora.

Emil Cioran, care la nivelul cotidianului ducea o viatd modesta,
austerd, obscura si lipsitd de cutremure, altele decat cele interioare,
s-a simtit tot timpul vinovat i chinuit de remuscari pentru vicisi-
tudinile trdite de Aurel. Acesta insd nu doar ca l-a absolvit, dar si-a
exprimat convingerea cé propriile sale convingeri, de care n-a acceptat
sa se dezicd, erau, oricum, un motiv suficient pentru ca detentia si
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tinerea sa sub urmadrire sa decurgéd asa cum au decurs, intr-un regim
angajat programatic in lichidarea ,,dusmanului de clasd” De aseme-
nea, ori de céte ori a avut posibilitatea, n-a pregetat sa-i ia apararea lui
Emil impotriva celor ce-i atacau atitudinea sau gandirea. Nu o facea
doar in conjuncturi polemice, ci si in interviurile in care prefera sa
vorbeascd mai mult despre fratele destédrat, considerand ca cea mai
mare nedreptate pe care a suportat-o in viatd a fost imposibilitatea
de a-l vedea vreme de patruzeci de ani. Iar tot ce spune despre Emil
denota o profunda si, de fiecare data sintetic exprimatd, cunoastere a
firii si gandirii lui: ,,Existd la el” - 1i spunea d-nei Anca Sirghie - ,,0
parte sociabild, optimistd a omului comunicativ, care in societate i
asigurd farmecul, contrariind totodata pe cei care il citesc, caci in reali-
tate Emil este un chinuit de gand, patimit de angoasa mortii. Cugeta-
rea lui are doud axe ale frimantarii: Dumnezeu $i moartea. Problema
ateismului sau este falsd” Sau, din alt unghi, citre Dan C. Mihdilescu:
,Cioran a mimat permanent o maturitate prematurd. El a fost bolnav
de narcisism. Si-a iubit fraza. $i s-a sacrificat pentru ea. Fiind totusi o
iubire, cum la Dumnezeu totul se judecé dupa alt cantar, poate ca nu
s-a dus in iad”

Dincolo de caracterul ei usor haotic, cartea de fatd are meritul de
a releva in tuse mai expresive conturul destul de cetos pana acum al
lui Aurel Cioran, reprezentant de fundal al intelectualitatii interbelice,
care gi-a platit cu asupra de masura ,,pacatele tineretelor”. Iar cel mai
frumos, indrdznesc sd spun chiar cel mai emotionant aspect al aces-
tei recuperdri este rezistenta afectiunii dintre cei doi frati, in ciuda
tuturor adversitatilor, corelatd cu solidaritatea familiala si nobilul lor
orgoliu al descendentei dintr-o vitd onestd, demna si respectata.
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Carmen Neamtu

Nu exista istorie definitiva

TN Existd istorie adevdratd, Neagu Djuvara preia formula

lui Einstein si o aplicd studiului istoriei. Nimic nu e fix,
totul se afld inlegatura permanentd cu alti factori, tehnicile
istorice se modifica si interesele se deplaseazd. Trecutul
se schimb4i, nu e mort. Nu existi istorie definitiva, exista
doar teorii, iar istoricii pot gasi intotdeauna explicatii noi
pentru fapte istorice ce au fost deja interpretate in repetate
randuri. Cartea de interviuri provocate de istoricul Filip-
Lucian Iorga poarta in titlu aceasta credinta a lui Neagu
Djuvara cé trecutul se schimba, se transformad. Trecutul
este viu', iar intalnirea cu Neagu Djuvara una captivantd,
plind de povesti proaspete, purtate intr-un stil firesc, lim-
pede.

Filip-Lucian Iorga giseste justa proportie intre dis-
cretie si divulgare. Temele abordate sunt diverse, de la
viata interlocutorului sdu, ca biografie, la destinul unei
tari, de la perspectiva unei Europe islamizate, la primele
imagini ale memoriei afective a invitatului. Descoperi cu

! Filip-Lucian Iorga in dialog cu Neagu Djuvara, Editura ,,Humanitas”,
Bucuresti, 2014.
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bucurie cum trecutul palpita de viata? si nu are
neaparat un caracter muzeal. Neagu Djuvara
a trdit §i a scris istoria, cartile lui fiind biblio-
grafie obligatorie pentru toti cei care nu vor sa
repete greselile istoriei, intelegdnd-o: ,In istorie
nu poti sa fii obiectiv, pentru ca nu mai intelegi
nimic. Pentru a-i intelege pe oameni (...) tre-
buie sd incerci si te pui in pielea lor, chiar daca
ei reprezinta pentru tine «dusmanul». Cand
cercetezi o problema, trebuie sa ai forta morala
de a acorda acelasi credit si tezei celor pe care
ii preferi, si tezei celor pe care i iubesti mai
putin. Abia atunci devii un istoric de valoare
(...) Nu-mi place cuvantul obiectiv §i prefer
sd-1inlocuiesc cu nepartinitor sau impartial. Adica sa dai
fiecarei parti cuvantul”. (p.25)

Interviul care nu este, aici, altceva decét o specie ca-
muflatd a confesiunii, atinge multe rani ale noastre: peri-
colele globalizarii sau viitorul deloc roz’, confuzia valo-
rilor ori balcanismele din fiecare. Iatd doud caracteristici
ale noastre, ca popor la portile Orientului: ,Nu suntem
foarte scrupulosi in problemele legate de cinste. Eu cred
cd limba roménd e una dintre putinele limbi ale lumii,

2 ,Adesea marile transformiri culturale incep de la lucruri méarunte”
(p.18)

»Problema cea mai grava e cd in lumea occidentald se nasc prea
putini copii, in timp ce e ndpadita din toate partile de imigranti. (...)
Pentru ca populatia Europei sa se mentind macar la nivelul de astézi,
ar trebui ca fiecare cuplu si aiba doi copii si un sfert, adica intre doi
si trei copii. Or, la ora actuald, media nu e nici mécar de un copil §i
jumatate la fiecare cuplu. Asa cd nu e vina africanilor §i asiaticilor ci
«invadeazé» Europa. Vina e a noastra, ca lasdm acest gol, pe care e
firesc ca ei sd-1 umple. Daca ritmul actual se péstreazd, peste o sutd
de ani Europa va fi aproape depopulaté de vechii ei locuitori majori-
tari, iar imigrantii vor lua locul acestei populatii car se stinge din
cauza scaderii demografice”. (p.113)
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daca nu singura, in care cuvantul «hot» poate fi un fel de mangaiere,
de laud4, de dezmierdare. Nu spunem noi copiilor «Mai, ce hot esti!?»
E o mare calitate, la noi, sa fii hot (a se citi uot): inseamna ca esti istet
si stii sa te descurci in viata. E groaznic atunci cand hotia devine o
calitate. Pe urma, mai e problema murdariei endemice. Murdaria tro-
tuarelor, faptul ca se arunca totul pe jos, ambalajele, cojile de banana,
pachetele de tigari” (p.92); ,Ne vom elibera de balcanism dupé una
sau doud generatii, nu intr-un an sau doi. Trebuie si se instituie amenzi
usturatoare pentru aruncarea gunoiului pe strada si trebuie sa se in-
staleze mai multe cosuri de gunoi. Cu lucruri de genul acesta trebuie
inceput. Pe urma, trebuie facuta educatie. Si asta nu e usor deloc”
(p.93) Lepadand straiele balcanice, pierdem ceva? - ,da, poate ca
pierdem o anumita inclinare cétre poezie, citre lenevia contemplativa,
catre un trai mai tihnit, mai relaxat, lipsit de acea isterie a muncii’,
raspunde Neagu Djuvara.

Seria de Portrete in dialog initiata de editura ,,Humanitas” merita
descoperita dacd iti doresti sd te intalnesti cu spirite ascutite ce
radiografiazd trecutul si pun sub lupa prezentul, cu luciditate, auto-
ritate §i sinceritate. Caci atunci cand doi stau de vorbd - o spunea
Unamuno - intrd in joc mai multe personaje decit s-ar crede: tu cu
celdlalt, tu cu ceea ce crezi ca e celdlalt, tu cu ceea ce isi inchipuie
celalalt despre tine. Iar din acest tangou pe trambulina curiozitétii, des-
coperi personalitati in ale caror ganduri sau cdrti te regasesti. Citesti
intrebdri care te bantuie si pe tine. Gasesti raspunsuri care ar putea fi
si ale tale.
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Felix Nicolau

Tot cumanii, saracii...*

GAL CU EL INSUSI in energie si posibilititi, Du-

mitru Crudu isi dezvolta proiectul romanesc, sau cel
putin prozastic, in ritm neinduplecat. Tipologia person-
ajelor si stilul raiman cam aceleasi: personajele sunt bufone
si imprevizibile, iar frazarea este sacadatd, cu formulari
sclipitoare printre multe randuri ce trag grabit la jugul
mesajului. Viziunea de ansamblu este ironic-critica, chiar
béscélioasa pe alocuri. Mdcel in Georgia, de pilda, trada
in subsidiar furie. Oameni din Chisindu friza uneori ab- :
surdul, redat prin descrieri relevante. Un american la 4
Chisindu (Casa de Pariuri Literare) este mai roman decit
toate celelalte intrucét autorul isi controleazd patimile
mai bine si sporeste obiectivitatea prin focalizare asupra
zonelor geografice si umane bine cunoscute. Ciudat este
ca maiestria crudiand da bairamul de majorat intr-o carte Felix Nicolau,
mai putin apetisantd pentru public, dat fiind ca scriitorii Crigc literar,
si evenimentele la care ei se inghesuie constituie un sam- promr e

* Dumitru Crudu, Un american la Chisindu, Casa de Pariuri Literare,
2013
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bure solid al cartii. Noroc ca s-au mai vizut

"Mh.“lﬂ ”I m fructe cu mai multi ssmburi... De altfel, in-

totdeauna proza lui Crudu a avut naratori cu
UN AMERIBAN existentd scriitoriceascd, insd acum ei s-au

LA GHISIN AU inmultit.

170

Picaresc si perspectivism

Naturaletea si verosimilul niciodatd nu au
fost prea atractive pentru autor. Arta lui este
una intemeiatd pe exagerare si grotesc. Pand
si rarele duiosii nu sunt firesti, ci telenovelis-
tice. Céci, considerd prozatorul, astea nu sunt
vremuri de politete si invitatie, ci de ghiont
si rafala. Ilf si Petrov sunt invartosati cu mult
piper si cui ii place ii place, cui nu-i place apoi chiar nu-
i place. Cum remarca Liviu Antonesei in Scrisoare cdre
Dumitru Crudu si stramosul sdu, Anton: cuvdnt insotitor
la un excelent roman de pand i votca: ,,Tntémpléri? Da, cu
duiumul, ca sd spun asa, aventuri erotice, baute homerice,
batii sosite pe neasteptate care se succed unele altora intr-
o succesiune picarescd. Ba chiar rocambulescd”

Ne dam seama de natura oximoronicd a scrierii chiar
din titlul. Dacad Un american la Paris (1956) il plasa pe
dansantul Gene Kelly in metropla traditionald a imi-
gratiei americane, Chisindul nu poate fi decat un loc in
care americanii s-ar simti ca nucile in pereti. Un rus la
Chisinau ar fi sunat mai omogen.

Crudu, insa, nu tinteste spre omogenizare. [ata prima
frazd din roman: ,,Cand Anton intrd in Barul ziaristilor,
Lora se intinse peste masd si o pupa pe Olga pe gura,
starnind rumoare in jur”. Efectul nu ar fi bombastic daci
nu s-ar isca rumoarea cu pricina. Protagonistii comit
chestii ticnite intr-un perimetru conformist si extins.
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Intentia este avangardistd. Motivatia introducerii atator literati ca
personaje este oferita chiar de catre o studenta-personaj, usuratica
Lora: ,,mie nu-mi place poezia, dar imi plac foarte tare poetii, pentru
ca poetii sunt niste personaje tare nostime”. Bun, deci o categorie de
cititori potentiali ai romanului ar fi focoasele studente. De altfel, ele
mereu au animat prozele lui Crudu, nducindu-i pe barbati si baietasi:
»Erau genul de tipe dupd care ii curgea saliva, dar nu i se ridica nasul
sd le acosteze”. Formularile basarabene nu fac decat sa diminueze ero-
tismul in favoarea zambetului.

Alta tema capitala este betia. De exemplu, cand protagonistul An-
ton trage la misea ,mai cd devenea alt om. Incepea si-si dea foc la
pantofi si sa vorbeasca mult. Sau isi zbarnéia amicii”. Hazliile moldo-
venisme mai atenueazd efectele caniculare ale unei intrigi teribiliste,
derulata cronologic si fira experiment. Impresia generala este de 2D,
de benzi desenate. Chiar gi Anton remarca artificialitatea cu care vor-
besc fetele, ,,ca intr-o prozd de Mihail Celerianu”. Asta in ciuda faptu-
lui ca ele sunt anti-versuri dar, probabil, pro-Versace. Asadar, sagetile
ironiei sunt indreptate atat citre poftele anti-intelectuale ale literatilor,
dar si cétre anti-intelectualismul oamenilor obisnuiti, ba chiar si al
studentilor.

La Crudu ecuatia e destul de simpld, dar incé haioasé: femeile fru-
moase sunt inculte, profitoare, paragute $i manipulatoare, in timp ce
intelectualii, desi stiu cite parale fac ele, sunt atrasi ca fluturii de bec.
Hormonii bat inteligenta. Ajunge ca Lora sa-1 atingd in treacat pe An-
ton ,.cu tatele ei zgomotoase”, cd acesta e la picioarele ei.

Si totusi, frumusetile din acest roman nu sunt chiar pe dinafara.
Bundoarad, ,,Corinei insa ii placea si mai mult Craciun, pe cdnd Irinei
ii placea Cistelecan si Musina. Fundul ei moale ii strivea ména cu care
Anton isi scria poemele si articolele la Monitorul, dar ii trimitea si
un mesaj foarte clar, ficandu-1 sd se gandeasca cu optimism la viitor”.
Crudu intelege bie cé invocarea numelor de literati produce efect nul
la cititorii actuali, de aceasta si repetitia ironica ,,ii strivea mana’, cu
scopul de a dezvrdji fandoselile scriitoricesti. As observa cé literatura
romana este intesatd de ipochimeni capabili de nomenclaturi si mon-
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taje conceptuale, dar vidanjati de idei si, adesea, de talent. Probabil
acestea sunt calitatile raspandite pe mapamond, cici inca in 1964 pro-
tagonistul lui Christopher Isherwood din A Single Man, universitar
fiind, isi declara plictiseala privitor la cértile din Top 100.

Pliceri nu prea kurde

Crudu tréieste cu intensitate doud mari pliceri: una este reproducerea
manierelor si maniilor literatilor faimosi, a doua fiind capacitatea de
iluzionare a barbatului cinstit i iubitor cu privire la inocenta iubitei
sale. Asa, de pildd, vedem strechea sexuala a lui Dan Silviu-Boerescu,
excitatia teoretizantd a lui Marin Mincu (,,Toate cele trei poetese sunt
autentice. Au textuat excelent starea de disperare feminind, fiecare in
felul ei, dar gradul zero al limbajului l-a atins domnigoara Lora”). Pre-
mierea celor trei gratii este intemeiata exclusiv pe criterii fustangesti.
Dupad premiere, Anton executa si el sex prima oara in 4 ani si o scoate
pe Lora intr-un bar, unde driguta suceste mintile tuturor chefliilor.
Poetul se autodepaseste: ,, Atunci, Anton séri la gatul tipului ala tiganus
si i-o smulse pe Lora din brate si o trase dupa el pe scéri, nu inainte,
insd, de a-si sparge o sticla de votcd in cap si de-a racni in rusd ca asa
va proceda cu toti cei care vor misca in front $i simuld ca are un pistol
in buzunar si toti tipii aia s-au valurit inapoi ca o armonic&”. Lorei i
se pare mult mai poetic momentul acesta decat festivalul de poezie in
sine, si o inteleg perfect: ,De bine ce au trantit portierele, ci indivizii
au inceput sa bata cu bétele in geamuri si au spart fereastra din dreap-
ta Lorei, nicldind-o de sange [...] Lora plescdia incantata din buze,
fiindca asa ceva mai triise doar in fata teveului”. Nu atét situatiile sunt
comice, cét reactiile nepotrivite ale personajelor, care par sa evolueze
intr-un film paralel.

Cititorul are avantajul vederii panoramice, drept care nu ar putea
sd-si protejeze naivitatea nici daca ar vrea. Iata, Lora il convinge pe An-
ton sd-i scrie lucrarea de licentd dupa ce ii povesteste ce cumplit o bate
taicd-sdu. Ceea ce nu o impiedicd mai apoi si-i facd crize de nervi i sd
dispara cu alti barbati. In consecintd, lui Anton nu-i riméne plicere
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mai utila decat haleala: ,,de la o vreme incoace, a inceput sé se simta
tot mai mult i mai mult ca un personaj din Pizdet-ul lui Alexandru
Vakulovski, care se ghiftuie nonstop”.

Integrabild la prima placere este vizita la Célin Vlasie, patronul E-
diturii ,,Paralela 45” cu scopul de a obtine publicarea unui volum de
versuri. Fostul miner si baiet sirac este acum vanitor si proprietar
de vild cu gradina si hamac, dovadd ca traiul din cultura se meritd.
Editorul nu aratd interes pentru manuscris, dar il imbie pe Anton sa
serveascd tarte cu icre rosii si negre, dupi care dispare in gridina. In
locul lui apare un ogar care se enerveaza cind musafirul incearca si
deguste tartinele, dar se calmeazd subit cand acesta isi boldeste ochii
la diplomele impréstiate pe pereti.

Deteritorializari

Cu alte cuvinte, romancierul asambleazi situatii de un comic excelent,
fard ca modul de exprimare sa fie mereu la acelasi nivel. Exista unele
fraze de o imagistica minunatd, totusi: Hin fata lor, un tip cu ceafa
groasa isi poza iubita, cu ldptiria goald, printre betele de floarea-soare-
lui”. Scaderile mai rezulta si din talmes-balmes-ul actiunii, dar sunt
recuperate de propozitii de genul: ,,Soacétul insa isi bulbuca ochii la
ea’. Un punct forte este folosirea cu rost a interstitiilor rusesti, nu ca la
alti autori basarabeni. $i Mihail Vakulovski reusise performata aceasta
in Tovardsi de camerd. Crudu se ambitioneazd si creioneze situatia
si daraverile basarabenilor raspanditi prin lume. Critica ideologiilor
si a mentalitatilor nationaliste + soviniste este infaptuitd prin reflec-
tare, nu prin discursuri gretoase: ,,Anton se sinchisea de identitatea sa
moldoveneascé aga cum te-ai rusina de o haina uzatd. Radicinile sale
moldovenesti il incomodau si il deranjau si, de aia, se dddea peste tot
drept secui”. Astfel, litratura primeste o mizé suplimentara, dincolo de
cea pur esteticd; iar situatia devine mai fericitd asa.
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Lavinia I. Olariu

ameni si locuri - intélniri esentiale*

CUNOASTEM pe Antoaneta Ralian ca cea mai

importanta traducatoare contemporand a unor au-
tori englezi si americani, care au configurat marea li-
teraturd a secolului XX: Virginia Woolf, Henry Miller, Iris
Murdoch, D.H. Lawrence, John Galsworthy s.a.

Ajunsad la o varsta care depéseste prefixul 8 (asezat ori-
zontal sugereaza infinitul, dupa cum remarca autoarea),
Antoaneta Ralian se simte in legitimitate sa se afirme si
ca autoare. Cartea aparutd recent la Editura ,Humanitas”
se recomanda incd din titlu ca o colectie de amintiri ale
unei nonagenare, o retrospectivd deci, a multor dece-
nii de problematica istorie romaneascd, filtrata printr-o

congstiinta lucid4, ironic, si tonicd, totodata.

Lavinia I. Olariu,

eseistd, Arad

Cele trei sectiuni ale cértii rememoreaza ,,intdmplari
de peste mdri si tiri’, ,,intalniri cu scriitorii” sau derapeazd
spre aspecte de esteticd literard, privite din perspectiva

traducatorului.

* Antoaneta Ralian, Amintirile unei nonagenare. Cdlditoriile mele, scri-
itorii mei, Bucuresti, Editura ,,Humanitas’, 2014, 160 p.)
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Inainte de a da frau liber impresiilor
de calitorie, autoarea simte nevoia unei ANTOANETA

»masuri preventive” si raspunde suc- R ALI AN

cinct la o presupusa, dar legitimd intre- /—) s
bare a cititorului, familiarizat cu rigorile Mm

unui sistem totalitar, care presupunea | - C‘ﬂmm’f’[’ﬁ’_*‘f’_‘?ﬁfﬂ?
anevoioase si descurajante proceduri B
pentru orice célatorie inspre Vestul im-
perialist si depravat. Explicatia pe care
o da autoarea porneste de la resping-
erile repetate ale cererilor de petre-
cere a unor vacante in exterior, pentru
care antidotul, cum il numeste, consti

in ,,amabilitatea, finetea si cildura u-

mand a sotului’, care isi ficuse nenu-

marate ,,pile” ,,in lumea Mai-Marilor”

Amintirile acumulate selectiv nu fac obiectul unui
ghid de voiaj, cum, de altfel, nicio alta carte de acest gen
apartinand unor scriitori consacrati. Ceea ce se imprima
in memoria acestui homo viator in parcursul siu initiatic
sunt aspectele integrate in contexte anecdotice, de obicei
impregnate de umorul unei persoane vitaliste, care se
detaseazd cu inteligentd de meschinul existentei. Expu-
nerea autoarei denotd o placere nedisimulatd a nararii si
a descrierii in sensul fixdrii unui tip - uman sau topo-
grafic.

In prima sectiune a cirtii, personalitatea unor tari
sau orage se impune prin stilul clar si precis al autoarei:
Londra este un ,oras al permanentelor, al imuabilitatii’,
Elvetia ,pare spalata cu vatd si spirt, apoi temeinic
lustruitd”. Ochiul omului din estul sélbatic se odihneste pe
imagini de ,,0 frumusete ireald”: ,pajisti matasoase, de un
verde smaraldin, pe care pédsteau vaci, placide, méanoase si
laptoase, made in Switzerland’, ,,;spinari domoale de dea-
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luri, lenevos tolédnite la soare, catune si ordsele miniaturale, viu colora-
te, adunate ordonat si disciplinat la poale de deal sau citirandu-se
timid (...) pe colinele usor povarnite”

Fiecare loc devine context pentru intdmplari-capcand, la care
calatorul neinitiat pare predispus, reconfigurate insi in registru lu-
dic, odata cu timpul. Astfel, Dresda de dupa al Doilea Rdzboi Mon-
dial este un tablou al dezolarii, o ,,metropola-cimitir, un Pompei al
secolului XX, prin care circulau insd oameni vii’, din care autoarea
izoleazd imaginea a doua ghide, ,infometate, lihnite dupd masculi’, si
care fac deliciul (la propriu) romanilor din delegatia pe care autoarea
o insotea.

La celdlalt pol al perceptiilor, New York-ul se leaga de intamplarile
cele mai hazlii, al caror principal mobil este verisoara americand, ,,cam
gaga’, cu tabieturi menite sd infraneze dorinta de cunoastere a cuplu-
lui scapat din atmosfera de lagdr communist.

Naivitatea, trasdturd inerentd oricdrui neinitiat se plateste in Spania
prin furtul posetei autoarei cu toate actele si banii tinerilor soti.

Confesiunea autoarei nu are nicio urma de falsitate sau pretiozitate,
aceasta punctand trasaturi (ale sale sau ale sotului sdu, eterni célatori)
ce tin de personajul outsider al unor lumi pe care vrea si le cunoascd
si sa le inteleaga, deoarece tin de frumusetea vietii, interzisa unui
condamnat sa se nascd si sa se formeze conform distopiei comuniste.

In lumea civilizati, autoarea se simte privita si studiati ca o ciu-
détenie, iar uneori taxata pentru opinii tributare doctrinei comuniste,
privitoare la rolul scriitorului. Critica si ironia seminaristilor occiden-
tali este insusitd de inocenta comunista.

La randul siu, cilitoarea nu inceteaza si se minuneze in fata
mostrelor de civilizatie occidentald, care nu inceteazd si se devoaleze.
De referinta este relatarea atitudinii studentilor americani la cursuri
(e important de precizat ca e vorba despre o vizita din 1986): ,M-au
frapat lejeritatea si totala lipsd de conformism a studentilor, care fu-
mau, trageau cate o dusca din sticlele de Cola (sau poate ci de bere) si
se lafaiau in pozitii ultraconfortabile”.
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Fiecare intalnire cu Occidentul este o confruntare cu o lume in

esenta diferita si cu sinele doritor si-si aproprie valori perene. Cé-
latoarea strange din dinti de fiecare data si se pregéteste pentru o noua
provocare. Una dintre acestea este disciplina occidentala in ceea ce
priveste alcituirea si respectarea unui program. In America, autoarea
se simte infranta de greutatea valizei, din ce in ce mai plina de carti,
de la o intalnire la alta, de imensitatea aeroporturilor, de schimbarea
succesiva a tinutei de vara cu cea de toamn4, de la un oras la altul etc.

A doua serie de intalniri esentiale este cea cu oamenii, in general
scriitori pe care Antoaneta Ralian i-a tradus in limba romana. Portrete
inaccesibile de autori importanti isi topesc contururile fotografiilor
incastrate in coperte de cérti si devin umani. Autoarea le surprinde
trasdturi fizice definitorii, profunzimi spirituale sau idiosincrazii, insa
o face mereu cu un respect ce tine de o lume revoluta. Niciodata nu isi
permite o atitudine de la egal la egal. In toate aprecierile (chiar si cele
mai putin flatante pentru scriitorul vizat) predomina o demnitate, o
corectitudine si o eleganta a verbului.

Daca majoritatea relatiilor dintre autoare si scriitorii intalniti
(Alan Brownjohn, Brenda Walker, Saul Bellow, Salman Rushdie, Ted
Hughes sau Raymond Federman) raman intr-o zona a cordialitatii
si a respectului reciproc, relatia cu Iris Murdoch este ,,steaua acestor
intalniri’, o prietenie de 25 de ani, incheiata prin moartea scriitoarei,
bolnavi de Alzheimer, in 1999.

Ultima parte a cdrtii, intitulata Derapaje, trateazd aspecte teore-
tice legate de specificul traductologiei. Profesionalismul si experienta
traducitoarei a peste 100 de carti transpar cu lejeritate din specificul
argumentarii. Antoaneta Ralian abordeaza statutul traducatorului, un
Celalalt al autorului, cu care nu se identificd insa in procesul de tradu-
cere, fiind dator insa de a-1 intelege, de a-i capta specificul si nuantele
si de a-l face atractiv pentru receptorul care il citeste tradus.

Finalul cartii este dedicat fetelor fericirii, un moment al bilantului
existentei, totodatd. Din balanta intre realizari si pierderi cAntaresc
mai greu cele din urma, tocmai pentru cd lasd urme de nesters si apoi,
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autoarea, ca orice intelectual lucid si perfectionist, nu are vocatia
fericirii.

O carte exemplu de maturitate — nu biologicd, ci intelectuald si
spirituala.
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Romulus Bucur

Poezie, dragoste, divinatie*

REBUIE sa marturisesc din capul locului cé prezen-

tarea lui Mircea Cartdrescu de pe coperta a patra a
cértii, ca si cea orala pe care i-a ficut-o Andrei Bodiu la
lansarea acesteia in Brasov, ultima, de altfel, la care a luat
parte, m-au intimidat. Si asta in asa masura incit, imi-
tindu-1 pe Jung atunci cind a scris introducerea la editia
Wilhelm a Cartii Schimbdrilor, am consultat i eu Yijing-
ul, intrebarea fiind Ce pdrere are Yijing cd a fost folositd ca
sursd de inspiratie a unui volum de poezie?

Raspunsul a fost pe masura: prima hexagrama, legata
de prezent, a fost cea cu numérul 46, Sheng £ (Impingind
in sus) ,Va urma un mare progres si succes. Incercind si
te intilnesti cu Marele Om, supusii sdi nu trebuie sa se
teamd, iar cea de-a doua, rezervata viitorului, a fost hexa-
grama 28 Da Guo £ (Preponderenta celui Mare).

Inarmat cu un astfel de raspuns, m-am pus pe treaba.
Dar Cartea Schimbdrilor nu e una care sd pretindd o lectura
secventiald, din scoartd-n scoartd, ci una aleatorie, cu un

*Bogdan O. Popescu, Cartea dragostei, Bucuresti, ,,Humanitas”, 2014
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numir extrem de mare de parcursuri
posibile. Astfel incit si demersul meu a
fost unul aseménator: am deschis-o la
intimplare, am citit, am redeschis-o in
altd parte si tot asa.

Sa ludm poemul construit pe hexa-

BOGDAN O. POPESCU

CARTEA
y DRAGOSTEI

grama 35, inaintare £ (Jin, Inaintare,
in traducerea Mirei si lui Constantin
Lupeanu, Progres, adicd acelasi lucru,
la Richard Wilhelm): ,,venele maini-
lor tale imi plac/ picioarele tale cu
bolta scheletica inaltd/ gesturile tale de balerina parasita/
de indragostita nesigurd/ de faptura de miere si lapte/ de
tabld tdioasd si castani supdrati/ imi plac.// chang an-ul
[si aici o glosd ar fi de folos: una din capitalele istorice
ale Chinei, astédzi Xian, si al carei nume s-ar traduce prin
»Pace indelungatd’, n. n., R. B.] este foarte lung, asa/ si
asteptarea mea de la tine/ palatul paradisului este o ploaie
tarzie si electrizanti-albastra-cenusie/ orasul interzis e

HUMANITAS

adolescenta dragostei noastre/ cu tot cu crimele lui.// nu-
mai la raftles vine room-service-ul/ cu hexagrame si cae-
sar’s salad/ cu aceasta cate a schimbdrilor din noi/ atunci
cand chiar nu stim ce sa/ mai visam./ ultimul i ching, luo
na/ se scrie acum pentru noi, cei atat de singuri/ atat de
indragostiti, atat de/ dezorientati./ descoperirea va veni,
in acest est si mai departe/ acolo unde luna este putin mai
mare decat o cana cu ceai/ aburind”.

Dupa care urmeaza comentariul, parafrazind/ pasti-
sind/ rescriind comentariul Yijing-ului, la fiecare linie a
hexagramei si deschizind calea spre urmdtoarea hexa-
gramd, marcind transformarea. Nu voi urma/ urmari a-
cest comentariu, ci voi proceda conform Cirtii, modi-
ficind o linie sau mai multe, pentru a ajung la urmatoarea
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hexagrama/ urmatorul poem: daca am sase in al doilea loc, atunci co-

mentariul spune inaintare, insd in necaz/ grijd, i rezulta hexagrama
64, Wei Ji £ (Inainte de sfirsit/ Wilhelm, Incd neimplinire/ Mira si
Constantin Lupeanu). Dacd am sase in al treilea loc, comentariul e
toate sint in armonie. Remugscarea dispare, iar hexagrama a doua e 56,
Lii & (Ratacitorul/ Wilhelm, Caldtorie/ Mira si Constantin Lupea-
nu).

Iar poemele respective suna asa: ,,m-am amuzat copios, strangan-
du-te in brate, sd imi las i eu degetele/ sa valseze pe taste gri, cu de-
getele tale/ sd rdspund invitatiei de a juca in rolul principal/ sa pu-
rific cele mai atente gesturi ale tale, prin oglinda/ pasind in gesturi
ale mele/ pedantd, si ma descopér in cele mai ascunse cotloane din
tine/ unde bate ticut si o urechiusd a inimii mele/ care stie sd asculte
povesti si sa impingd bucurii citre/ multele zile care vor urma” (64
aproape dincolo — zambet) si ,,am parcurs tiri de funingine, in lung
si in lat/ pe autostrazi de ceatd luminaté de lapovita tdind in stanga si
in dreapta/ méangéiata de furtuni invartitoare de lumi/ am vrut sa imi
gasesc un loc pe plac, sa mad intilnesc cu mine, cea fericitd.// am stat
dreapta, cu o carte pe cap, mi-am pastrat echilibrul fragil/ am mancat
politicos, cu carti la sub brat/ am citit povesti despre altii, la fel de trigti
ca mine, traind prin alte tinuturi amare/ m-am plimbat aijurea printre
pagini/ pe care le-am ars sd imi dezmortesc mainile si fata/ de foame,
am mancat pagini cu cerneald, pagini grele, de plumb/ dimineata si
seara tarziu/ pe care am promis ca le voi scrie la loc intr-o buna zi”.

In aceste poeme, in carte in general, nu tonul, nu vocea conteaza,
desi, intimplator, seamana cu o ipostaza a lui Cértarescu, ceea ce pro-
babil i-a stirnit elogiile, ci constructia. Tonul poate sa ne placa sau nu,
sd ne identificdm cu vocea poeticd sau sa-1 gdsim adecvat sau dulceag
sau mai stiu eu cum. Constructia insa e limpede si reprezintd inca un
raspuns la intrebarea pusa de la inceputurile poeziei moderne: putem
avea (si duce la capat) un proiect poetic? Poe, Mallarmé, Valéry, Que-
neau au spus ca da. Bogdan O. Popescu, de asemenea.
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Si o recomandare finala, in doua registre: putem citi aceastd carte
de la stinga la dreapta si de sus in jos, de la primul rind de pe prima
pagina, la ultimul rind de pe ultima pagina? Da, dar nu e posibil, cum
nu e posibil sd facem asta cu 100.000.000.000.000 poeme. Da, dar e
pécat sa bagi lingurita in borcanul cu dulceata si sa sapi cu harnicie
pina il termini. Cine are urechi de auzit...
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Lucia Cuciureanu

O sont les neiges d’antan?*

ACA MEMORIA nu mi insali, Radu Ciobanu se

afla la a doua culegere de cronici literare despre cérti
pe aceeasi tema. Prima, despre care am si scris, se referea
la pagini de calatorie, inteleasa ca initiere in viatd. Cea de
acum* include cronici, 16 la numadr, aparute cu preciddere
in revistele ,,Arca’, ,,Orizont” i ,,Romania literard’, in care
autorii depun mdrturii tulburatoare despre ,,0 suitd de
cutremure devastatoare” trdite in secolul trecut. Autorul
precizeaza in , Argument” cd a citit peste o sutd de aseme-
nea jurnale, memorii, corespondente, dar a optat doar
pentru cateva. Acestea i-au stirnit o stare deosebita de
empatie pentru ,,suferinta, demnitatea, curajul si, desigur
nu in ultimul rand, pentru frumusetea si pregnanta rostirii
lor” (p. 7). Miracolele sugereazd valorile care i-au ajutat sa
supravietuiasca pe marturisitori: familia, iubirea, credinta
si speranta. Fiecare dintre ei sunt modele de ,,conduitd, de
tinutd, de verticalitate”, in ,,Jumea promiscud, dezvrajita si
triviald” in care traim.

* Radu Ciobanu, Intre dezastre si miracole, Editura ,,Excelsio Art”, Timi-
soara, 2014
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In cartile Doinei Uricariu (Maxilarul in-
ferior si Scara leilor) accentul cade pe fami-
lie ca ,entitate fundamentald a societatii”

Pe relatiile de familie din Casa Regala a Ro-
w maniei, pe relatiile cu celelalte familii regale

184

europene. Impresionantd este insd si ,,mica
istorie privatd, spectaculoasa si dramatica”
a familiei autoarei. Urmeazad destinele al-
tor nenumdrate familii apartinand elitei
rominesti. Decimate in comunism, dar
supravietuind prin descendenti care vorbesc
despre o vreme cand societatea romaneasci
functiona ,,in regim de civilitate, ignorand
sintagmele ,,ura de clasd” si ,,luptd de clasa”
cu toate sinistrele lor semnificatii si efecte’(p. 25). Un
adevdrat ,,cod sui generis al solidaritatii si coeziunii fa-
miliale” se desprinde din volumele care vorbesc despre fa-
milia Pillat-Bratianu. Pagini care au in prim plan ideea de
solidaritate familiala. In evocarea lui Dorli Blaga se adauga
»un sentiment de méndrie, de apartenentd, poate chiar de
nobil orgoliu” (p. 51). In memoriile Micaelei Ghitescu, fa-
milia e inlocuita cu casa, iar cultul familiei si al valorilor
in care s-a format e sugerat de ,,sentimentul stenic de a fi
impreun®”. In toate aceste familii, criticul descoperd un
personaj ex-centric, un personaj fabulos, asumat cu orgo-
liu de ceilalti: Pia Pillat, impresionanta prin fortd morala
si frumusete spirituald, tatil, celebrul chirurg Constantin
Ghitescu si bunica materna.

Criticul descopera cate o proeminentd a scrisului au-
torilor recenzati. Talentul de portretist, autoironia si lu-
ciditatea la Arsavir Acterian, vocatia de povestitor si un
simt subtil al naturii la Gregor von Rezzori, ,,0 stare de
spirit difuza, specific mitteleuropeana” in Carnet intim al
Arabellei Yarka. Jurnalul ei are, pe alocuri, ,alura unui

ARCA 7.-8-9, 2014




Ot} sont les neiges dantan? Lecturi paralele

roman de epocd” si aduce marturie care spulbera iluzia unitatii in ju-
rul idealului nostru national. Romanul epistolar recenzat, care ii are
ca protagonisti pe Rainer Maria Rilke, Marina Tvetaieva si Boris Pas-
ternak este ,,0 atipicd operd de istorie literard” Pe Nina Berberova o
calificd drept o ,,magnificd portretistd”. Tara inventatd de Isabel Allen-
de seamand izbitor cu Romaénia si cei care o populeaza cu noi, roma-
nii. De aceea, cartea ei devine ,,0 lectura stenica prin relevarea unor
analogii calmante: nu suntem singurii care...” (p. 111). Patetismul in
jurnalul Oanei Pellea nu e un mod de a supravietui, ci de a tréi.

In unele cronici criticul devine polemic. De pilda, cu recenzorii
jurnalului lui Mihail Sebastian care si-au exprimat rezerva asupra pagi-
nilor care prezintd insemnadrile sale de atelier. Pe motiv cd anvergura
operei acestuia nu ar justifica abundenta notatiilor din jurnalul de
creatie. Ceea ce afirmd Radu Ciobanu este ca personalitatea artisticd a
lui Sebastian se profileaza cu cea mai mare pregnantd tocmai in aceste
fragmente. Alteori, criticul traieste un umilitor complex de inferiori-
tate, ca ins scolit dupa reforma comunista a invatdmantului din 1948.
Acest sentiment il are atunci cand descoperi calitatea si profunzimea
lecturilor lui Jeni Acterian. Dupd lectura jurnalului acesteia rimane si
cu doud intrebéri/ suspiciuni. Prima se refera la posibilitatea ca fratele
Arsavir sa fi sustras pagini din jurnal. A doua priveste decizia autoarei
de a nu-si publica niciodatd jurnalul. Pe alocuri, surprinde in carti,
forme ale rezistentei prin cultura, ca in amintirile Micaelei Ghitescu.
Ceea ce ar merita o altd discutie sau poate chiar o noua carte.
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Lucia Cuciureanu

Din scoartd-n scoartd, cu Serban Foarta*

m inceput sd citesc cartea* aceasta cu nerabdare

si va spun de ce. Tot ce tine de Serban Foartd ma
intereseaza. Este unul dintre cei mai cunoscuti scriitori
(era sd scriu contemporani, dar md opresc la timp, e prea
devreme sa uit: ,,Ce intelegi prin contemporan? Shake-
speare este contemporan? Dar Dante?”), poet innovator,
cu un stil propriu, un creator care rupe ritmul, trecind
prin diverse registre, de la o carte la alta. Un scriitor pro-
lific care a ajuns in 2008, de pilda, sd publice 10 carti si
toate valabile. Si ,vraft”-ul (!) sau de cérti sporeste mereu
in spirala ascendenta. Daca la inceput scria in salturi, mai
putin noaptea, acum o face, se pare, tout le temps. Mai
ales cd a schimbat masina de scris, a adoptat computerul
»tahigrafic” (observ ca am preluat vorbele poetului, desi
n-am intrat incd in ,,carnea” cértii). Nu pot si-1 uit nici pe
Robert Serban. Scrie bine poezie, oricum pe placul meu.
Unde mai pui ci e si un tip seducator, emisiunea sa ,,Piper
pe limb&d” cred cd strange in fata televizorului multe do-

* Naratiunea de a fi / Robert Serban in dialog cu Serban Foartd, Editura
»Humanitas”, Bucuresti, 2013
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amne si domnite i nu numai. Cartea nu e
o simpla adunare de interviuri, 8 la numar.
Asa cum reiese si din ,,Cuvant inainte”, este
expresia unei admiratii care a inceput inca
din adolescenta, de la primul contact cu Ar-
eal si Copyright, carti care l-au ldsat masca:
»Asa ceva nu mai citisem si nu mai au-
zisem”. Apoi cu Serban Foarta in persoand,
in septembrie 1987, si acel incredibil para-
dox: ,Domnule, ai talent, dar scrii prost”
Mai térziu, i-a insotit generos debutul din
1994. Ce vreau sd spun este ca aceastd carte

NARATIUNEA DE A FI

. Sy v ox . Robert Serban
ar fi fost imposibil sa nu apard. Sa nu uitaim in disog cu

) " ; . Serban Foarta
cd Robert Serban a fost ani buni cronicar al

faptelor poetului, fata de care a incercat si
un sentiment filial. I-a stat in preajma, cu
entuziasm si bucurie, inregistrandu-i ,,sirul vorbelor cu
har”. N-a avut pic de egoism si invidie, dimpotriva, a vrut
sd le transmitd mai departe.

Aflam din carte multe despre Serban Foarta, lucruri
noi, mai putin cunoscute, altele doar banuite. Din bio-
grafie, din cultura sa vasta (suna pompos, dar e adevirat),
din laboratorul sau de creatie. Sa le ludm pe rand. N-a fost
membru al PCR. In perioada 1965-1990 nu a fost angajat
in cAmpul muncii decat 8 luni. In copildrie, inconjurat de
o droaie de dddace care i-au povestit carti, librete, piese.
Copil ,,semiciftinit”, s-a simtit mai bine in compania oa-
menilor mari. A practicat ciclismul si inotul. La 14 ani i-a
citit pe Macedonski si Bacovia. Studentia i-a fost boema.
Apoi, multe amédnunte despre perioada bucuresteana,
unde a domiciliat citeva anotimpuri, pani in ’70, an
cand a devenit membru al USR. Aici s-a raliat la gru-
pul oniric: Tepeneag, Mazilescu, Ivinceanu, Sorin Titel,
Marius Robescu, Florin Gabrea, Daniel Turcea. Mai ales
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Leonid Dimov, pe care si-1 aminteste in oglindd cu Nichita Stanescu.
Dimov nu se tutuia cu nimeni. Politetea lui era reala, a lui Nichita ,,vag
contraficuta, usor nesincerd sau cabotind’, era ,reverentios, ba chiar
calin, din slabiciune. Nu suporta adversitatea, contrarietatea, si plusa
in speranta de-a i se rdspunde cu o moneda similara” (p. 31) Debutul,
critic, a inregistrat citeva recorduri. L-a anulat pe Constantin Chiritd
si l-a ,demascat” pe Ion Dodu Bélan. Din aceasta pricina a si ratat
o bursd Herder. Dupa Revolutie, a fost o scurta perioada director al
Teatrului National din Timisoara si sef de catedra al Sectiei de jur-
nalism de la Facultatea de Litere, Filozofie si Istorie a Universititii de
Vest. A ajuns ,,fonferentiar” gratie unui doctorat sustinut in ’78 cu un
»eseu asupra lui Ion Barbu’, la insistentele lui Livius Ciocérlie si alti
cativa, printre care Eugen Tudoran. Un om plin de haruri, care scrie,
canta la pian, picteaza, deseneazi, are expozitii, traduce, uneori in co-
laborare cu sotia sa, cunoscuta Ildiko Gabds-Foarta.

Desi majoritatea criticilor importanti au scris despre cértile sale,
veti descoperi cu surprindere cd nimeni nu-l cunoaste pe Serban
Foarté ca Serban Foarta insusi. Scrisul nu i-a fost spontan, ci ulterior
unor lecturi. Este un ,,poet sentimental” (conform expresiei schilleri-
ene). Literatura sa nu ,,oblojeste”, ,,nu panseazd’, cum o fac Dostoievs-
ki ori Hugo. Nu e afectiv, nu misca mii de oameni, asa cum o face
Baudelaire. Nu e gnomic, sapiential. E ca un roseau pensant, e ,ceva
de parnasian in mine”. Poezia ,,sclipeste, are reflexe, are ape, asemenea
unei bijuterii pe care, admirand-o, nu esti constréans s-o porti”. E scrisa
intr-un ,idiom cvasiexotic”. Nu scrie romane, pentru ca nu are ,arta
aménarii’, genul lung presupunand o anumita anduranté (in cele din
urma a scris totusi un roman ,,atipic”). Toate aceste judeciti de valoare
nu-l impiedica sa se bucure atunci cAnd primeste recunoasteri de la
altii. De la Cioran, dupa traducerea din Mallarmé, de la Radu Vancu,
despre Hexachordos sau de la Mihai Sora, despre traducerea din Hugo.
Ce alte daruri l-au bucurat prin ani? Prietenia cu ,mateinul domn”
Tascu Gheorghiu, cu Radu Petrescu, N. Steinhardt, Emil Brumaru,
Dimov, Luca Pitu, premiul ,,Mihai Eminescu” de la Botosani (2004) si
premiul ,Gellu Naum” (2008).
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Aceste descoperiri in legatura cu omul de hartie si omul viu pe
nume Serban Foarta au fost posibile datoritd lui Robert Serban. Acesta
stie sd puna intrebdri scurte, incitante, si-i ofere partenerului de dia-
log spatii largi de respiratie. Sd devieze discutia atunci cand intuieste
rdspunsuri interesante si curiozitdti revelatoare. De ce nu suportd pe
cineva in partea stangd. De ce nu se considerd un VIP, de ce ii place ca
profesor sa ,,gratieze”, de ce are coroana regelui in piept, de ce e bine
sa citesti, cum e cu bétrinetea sau cu sinuciderea. Acest portret ,,mul-
tidimensional” ii evidentiaza cultura in varii domenii: literaturs, filo-
zofie, muzica, picturd. Trimiterile sunt impresionante: Valéry, Preda,
Nietzsche, Plotin, Socrate, Borges, Goethe, Caragiale, Rimbaud, Nae
Ionescu, Monterlant etc. Un Serban Foartd uimitor, inca o dati, prin
eruditie, inteligentd, farmec, imaginatie si sensibilitate. Pe care il poti
admira si in fotografiile atasate la sfarsitul cartii: la opt ani in foto-
liu, cu paérintii, cu Ildiko in alb, pand la cea cu semnul lui Harpocrat.
In totul, cartea e un ritual de seductie care se termini prea repede.
Asteptdm continuarea, trebuie sa mai urmeze ceva.
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Horia Ungureanu,
prozator, Arad
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Horia Ungureanu

mte zboruri*

Doué sunt spatiile care il obsedeazd pe Cornel Ma-
randiuc §i care ii marcheaza, in mod definitoriu,
creatiile literare: cerul si cAmpia. Cerul, ca simbol al do-
rintei omului de inaltare, de desprindere de lutul din care
s-a plamadit, dar §i ca semn al aplecarii spre aventurs,
spre descoperirea §i cunoasterea altor lumi, iar cimpia, ca
tardm al statorniciei, al sigurantei, dar si al nostalgiei care
il incearca mereu pe copilul ajuns matur si care, candva
(nu are importanta cand) a alergat cu talpile goale pe
pamantul aspru si cald al cAmpiei. Miiestria stilisticd a
lui Cornel Marandiuc consta si in faptul cd, in scrierile
sale, el nu le trateaza separat, ci le ingemaneaza in aceeasi
actiune temerard a omului. De pe orizontul nesfarsit al
campiei decoleaza aparatele lui de zburat si la cAmpie se
intorc ele, invariabil, chiar dacd, in unele cazuri (si nu
pu‘gine), acea intoarcere inseamna chiar moarte.
Regretatul Florin Banescu vedea in primele proze ale
lui Cornel Marandiuc ,,0 halucinanta descriere a spatiului

* Cornel Marandiuc, Si aterizam cuminti, cu soarele in fatd, Arad,
2014.
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fabulos care este campia” si, comentand |
scrierea care l-a consacrat definitiv (Inimi | T
cdt sd cuprindd cerul patriei), giseste ca
»scriitorul (Cornel Marandiuc, n.n) ni se
infatiseaza sub un chip nou - renuntand la
«literaturizare» (...), folosind documentul,
scrisoarea, relatarea directd a martorilor™!

Faptul ci ,,destinul lui Cornel Marandiuc
e legat de cel al oamenilor zburatori”*** o
dovedeste si recentul sau volum, sugestiv
intitulat Si aterizam cuminti, cu soarele in
fatd.

Titlul volumului este preluat dintr-o
scrisoare trimisd autorului de locotenen-
tul Constantin Rozariu (Reazd, pentru
prieteni), in data de 13 ianuarie 1979, scrisoare in care
acesta relata cu amardciune despre intoarcerea aviatorilor
roméani din Slovacia (la sfarsitul celui de al doilea razboi
mondial), intAmpinati fiind, la sosire - ei, eroii zburatori
ai patriei (cum ar spune si Cornel Marandiuc) - ,,cu flori
de camp de doar doua-trei femei care erau acolo cu vi-
tele”. Catd vreme marimile zilei..

Volumul are trei parti, toate aﬂandu-se sub zodia zbo-
rului, trasdtura aceasta dand si unitate volumului, primele
doud parti parand a fi baza pe care s-a cladit ultima dintre
ele. Ca soclul la o statuie, fara de care opera artistica nu
poate fi socotita intreaga, terminata.

Partea intéi a cdrtii reproduce (cu exceptia uneia din-
tre ele) povestirile din volumul Zborul spre Venus, aparut
la editura Facla, in 1988, volum care a prilejuit o buna

Arad - 2014

! Florin Banescu, Mugschetarii Campiei de Vest, Editura ,,Ivan Krasko’,
2000.

2 Gheorghe Mocuta, Literatura vestului apropiat, Editura ,Mirador”,
2013.
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receptare criticd in revistele vremii si care, in pofida titlului, nu este
o scriere SE, ci o buna reusita literara a lui C.M. de a lega omul de
masing, cerul de pimant, avioanele, de mireasma cAmpiei. ,, L-a ateri-

zat perfect, a redus putin motorul, rula spre locul de stationare...unde
oprea si ancora avionul. Botul ridicat, elicea rotind linistitd, boarea
calda venind peste el in carlingd...Gata! Pentru astizi, gata! (...) Simte
din nou mirosul miristii, al painii. Paine obtinuté cu truda de oameni
cinstiti, cum cinstiti stiusera si ei sd se pastreze acolo in inalt”.

Partea a doua este alcatuita din sase povestiri (aici isi gaseste locul
si povestirea ,uitatd” din Zborul spre Venus), scrieri emotionante
despre pilotii romani disparuti dintre noi, inéltati pentru totdeauna
la cer, adevirati eroi ai aviatiei roméane (Rozariu, Dobrau, Senchea,
Serbanescu, Vizanti si altii), dar mai ales despre acel pilot scriitor care
a fost Doru Davidovici.

De altfel, partea a treia a volumului este dedicatd exclusiv acestui
»erou” al aviatiei si al literelor, deopotriva, plecat destul de timpuriu
din lumea aceasta, a noastrd, a pamdintenilor. Aici sunt reproduse
scrisori de la si citre Doru Davidovici, scrieri prilejuite de moartea
tragica a pilotului sau de comemorarea acestuia, reproduse din dife-
rite publicatii si semnate mai ales de colegi de zbor sau de cei care i-au
fost prieteni sau cunoscuti, de Cornel Marandiuc, mai ales, intre cei
doi statornicindu-se, in timp, o trainicd si emotionantd prietenie. Si
fotografii. O multime de fotografii din viata lui D.D.

»Dupa moartea lui Doru (consemneaza autorul) au murit si cei
mai pretuiti si apropiati prieteni ai sdi - catelul TOM (,,Cocherini™!)
si pictorul ION TARALUNGA. Despre Doru, Tarilunga putea vorbi
aproape ca si Dumnezeu, iar in privirea lui Tom se putea vedea cea
mai mare iubire si disperare, cum numai familia mai purta. (De fapt,
cdinele Tom, Tomita, a murit repede, dupa Doru), prin durere a murit.
Zilele de inainte de a muri, nemancind a stat cuibdrit, plangand (si
cainii plang!), pe cizmele de zbor ale lui Doru...”

Intrutotul meritorie (si demni de urmat) este stridania altruisti a
lui Cornel Marandiuc de a-i readuce in atentia publica (prin scrierile
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sale) pe unii dintre cei multi cdzuti pentru ,binele patriei’, dar repede
dati uitarii de noi, ceilalti, cum la fel de meritorie este si perseverenta
cu care acesta s-a straduit, ani la rdnd, sa asigure aparitia periodica (de
multe ori pe cheltuiala proprie) a revistei ,,Orizont aviatic”
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Horia Ungureanu

Dascél la Castel*

EXISTAT, INAINTE DE 1989, in invitimantul

romanesc o retea scolara despre care mediile ofi-
ciale ale vremii s-au ferit s vorbeasca, conducandu-se,
probabil, dupa dictonul potrivit ciruia ce nu este scris
nu exista. Ma refer la reteaua scolilor ajutitoare (sau spe-
ciale) pentru copii cu diferite deficiente: de auz, de ve-
dere sau mintale. In judetul Arad au functionat, in anii
aceia, sase astfel de institutii de inviatamant special: una
la Siria, pentru hipoacuzici (transformati apoi in scoala
pentru copii cu deficiente mintale), doud in municipiul
Arad (una, de fete, pentru ambliopi, si alta pentru copii
cu deficiente mintale, ambele functionind si astizi) céte
una la Macea (transferata apoi la Petris, cu dascali cu tot)
si Varddia de Mures (pentru copii cu deficiente mintale)
si 0 scoald profesionald (care profesionaliza absolventii
scolilor mai sus amintite §i care functiona in cladirea
vechii cetiti din Ineu). Exceptand $coala Ajutitoare din
Arad (care beneficia de un regim de semiinternat) toate

* Cornel Marandiuc, Negtiutele aripi ale cdmpiei, Editura ,,Studis”, Iasi,
2014
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celelalte scoli aveau cantina si internat pro-
priu, elevii petrecandu-si toate cele 24 de ore
ale unei zile in scoala.

In aceste institutii speciale erau scola-
rizati sute de copii, iar zeci de cadre didactice
sau nedidactice se ocupau de instruirea si
educarea acestora, de pregitirea lor pentru

NL-0Z>APT CuZA0n

e

el

o viitoare posibild integrare profesionald si }.
sociald. Chiar si autorul acestor randuri si-a (%
inceput si si-a incheiat cariera didacticd
intr-o astfel de unitate scolara, tip de ins-
titutie prin care au trecut, in timp, mai
multi scriitori din Arad. Md géndesc la
Mihai Traianu, la Dorel Sibii, la Francisc
Vinganu, la Petre Grozav. $i Mircea Micu a
fost, intr-o vreme, inainte de a se muta la Bucuresti, dascal
la Scoala de Surzi din Siria.

Printre dascilii care au trecut, mécar vremelnic, pe
la Scoala Ajutitoare de la Macea (care functiona intr-un
frumos castel) se numara si scriitorul Cornel Marandiuc,
angajat fiind aici ca educator suplinitor, prin anii ' 70- 80 ai
veacului trecut. Ei bine, chiar despre aceastd perioada din
existenta sa, despre experienta lui cu elevii cu deficiente
mintale, vorbeste C.M. in recenta sa carte, Nestiutele aripi
ale campiei.

Dupd cum insusi autorul marturiseste la inceputul
volumului, se pare ci el a ficut mai multe incercari (inainte
de 1989) pentru editarea cartii sale, incercéri tratate cu
tot atatea refuzuri de una sau alta dintre editurile la care
a apelat. Dar iatd cd, pana la urma, i-a venit si acesteia
randul de ,plecare in Lume”. , Abia a trecut sirbatoarea
invierii, intr-un fel si aceastd scriere a inviat, sau mécar
a fost coborata de pe crucea pedepsirii’, marturiseste
autorul la pagina a doua a ,scrierii” sale. Cum nu este
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dascal de meserie, Cornel Marandiuc se fereste (si bine face) si intre
in specificul procesului de invatdmant, sa faca unele consideratii de
ordin metodic sau psihopedagogic, mérginindu-se sd consemneze, ca
un fin §i constant observator, activitatea generald a scolii: pregatirea
lectiilor pentru a doua zi (activitate specifica educatorului), insotirea
copiilor la masa sau la dormitoare, grija pentru igiena personala a
elevilor, serviciul pe scoala (scrierea celebrului proces-verbal de la
sfarsitul programului ii prilejuieste autorului randuri pline de un
umor bine temperat), participarea la lectiile deschise, la activitatea
extragcolara, relatiile dintre colegi, atmosfera din cancelarie in timpul
pauzelor etc.

Se vede ca lui Cornel Marandiuc ii plac copiii. Pentru cé stie cum si
se apropie de ei, sa-i determine sa-si deschida sufletul in fata lui, sé fie
sinceri, si fie naturali in tot ceea ce fac. Ii ocroteste ca un parinte, dar
ii si ceartd si pedepseste cand ,,se abat de la regulament”. Ii insoteste
in iesirile in comund sau in piddure (piddure devenitd dupd cétiva ani
Gridind Botanica Universitard), ascultd sirul nesfarsit al intrebérilor
lor puerile si raspunde la fiecare, cu seriozitate i intelegere.

»~Domnul profesor” face naveta la Arad. Cu autobuzul. $i naveta
e grea. larna, in autobuz e frig, vara, e zdpuseala si praf. Cand ii vine
randul sa faca de serviciu pe scoald, doarme in cabinetul de logopedie,
care §i asa nu prea functioneazd. Si cum, prin comund, circuld o
poveste, o legenda potrivit cireia doi méceni, fratii Gheorghe si David
Ranta, ar fi construit candva, prin 1912, un aeroplan, lui C.M. nu-i
scapd prilejul (in noptile dormite la Castel) de a da drumul propriei
fantezii, propriei obsesii pentru aparatele de zburat, astfel ca intra
in vorbd cu cei doi ,inventatori’, cu Contesa (o fi cea din Trandafiri
pentru contesd?), introduce in ,,scend” alte si alte evenimente aviatice
petrecute demult, precum si numele altor piloti, celebri candva pe
cerul Europei, dar despre care putind lume mai stie astdzi ceva. Putem
spune ca, si prin aceastd carte, Cornel Marandiuc isi continud ,,actul
reparator” prin care urmdreste cu tenacitate si readucd in atentia
lumii atatea i atitea ,,nume” din istoria aviatiei roménesti si mondiale,
putin stiute sau uitate de-a dreptul. ,Scrierea” aceasta (cum o numeste
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autorul) 1i da prilejul lui C.M. sa observe si sd caracterizeze oameni §i
intamplari, personaje, colegi de serviciu, citiva dintre acestia iesind
nitel sifonati din confruntarea cu exigentele etice si profesionale ale
autorului. Unele dintre personajele cértii (desi au numele schimbate)
sunt usor de recunoscut de cei care au lucrat atunci in scoala din
Macea: poetii Mihai Traianu si Dorel Sibii, logopeda scolii (,Draga
Mea Mioapd”) si chiar directorul.

Una peste alta, Nestiutele aripi ale cimpiei este o carte interesanta,
care trateaza un subiect mai putin intdlnit in literatura roména
(prozatorul Gheorghe Schwartz a scris si publicat candva o povestire
intitulatd Jurnal cu Doru, in care personajul principal este un copil
debil mintal), dar care capteaza interesul cititorului, chiar daci este
strdin de specificul muncii intr-o scoald speciala. Pacat de greselile de
ortografie ,,scapate” la corecturad, prima dintre ele, cea mai suparatoare,
aparand chiar in titlul de pe coperta intai.
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Un dictionar mai mult decat ratat*

MIL SIMANDAN este un nume in jurnalistica a-

radeand. Ficand parte din pleiada celor care au inceput
»munca la foaie” cu mult inainte de 1989, n-a dezarmat
nici dupa involburarea din Decembrie, gidsindu-si un loc
oarecum obscur, dar cu atit mai persistent in peisajul ju-
rnalistic local postevenimente.

Specializat in jurnalismul cultural, a gésit mai mereu
acele oportunitati si personaje care i-au apreciat harnicia
si usurinta cu care trecea peste aspectele mai putin
onorabile ale vietii intr-un oras nu foarte mare, nu foarte
hotdrat si nu foarte ahtiat dupa culturd si alte prostii de
acest gen. Imediat dupa 1989 oportunitatile s-au Tnmultit
subit si patologic, Simdndan transformandu-le rapid in
carti din ce In ce mai groase si copertate din ce in ce mai
stralucitor.

Nenumaratele sale volume, aparute la edituri locale
trdind doar in prezent cu nume usor bizare, vizau va-
lorificarea noilor libertdti si libertinaje inca nedefinite,

* Emil Simandan, Dictionarul jurnalistilor aradeni, Editura ,,Guten-
berg Univers”, Arad, 2011
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dar si ineditul si inevitabilul veleitarism post-
decembrist. Volume de interviuri cu personalitati
locale si nationale, nu neaparat selectate, au
urmat unele dupa alte, majoritatea nobile in
intentie, dar dureroase in realizare.

Simandan nu este o personalitate conton-
denta. Ocoleste conflictul, cautd compromisul,
nefacand diferenta — esentiald pentru jurnalistul
autentic — dintre ceea ce vrea sa afle si ceea ce
intentioneazd sa-i comunice situatia sau inter-
locutorul.

Cu toate acestea, prezent in presa locala
din cele mai vechi timpuri, realizarea unui
dictionar al jurnalistilor arddeni parea la in-
demana lui. Volumul' aparut in 2011, din
nefericire demonstreaza cit e de greu, daca nu imposibil,
sd scapi de umbra aceea care ti-a crescut la miezul zilei si
care te urmareste si dincolo de mormant.

Dictionarul jurnalistilor aradeni, realizat de Emil Si-
mandan, contrazice cele mai elementare reguli de rea-
lizare ale unui dictionar, iar ceea ce este si mai spectaculos,
chiar si pe acelea — absolut aiuritoare — pe care autorul le
enuntd ca proprii si personale in prefata lucrarii. Ideea
colosala, afirmata in prefata si repetata si pe coperta de la
sfarsit, dupa care in dictionar intrd cei carora autorul le
propune iar ei sunt de acord cu aceastd propunere, des-
fiinteazd implacabil orice umbra de selectie si obiectivitate,
criterii elementare pentru o abordare competenta, profe-
sionista 1n alcdtuirea unui dictionar.

Absenta criteriului profesional in acest asa-zis dic-
tionar este socanta: cele mai multe intrari — e vorba aici
de oameni, nu de notiuni sau concepte abstracte — sunt
de fapt autoportrete, spatiul alocat — forma primordiala
de valorizare intr-un dictionar — tinand nu de autor, ci de

FUNDATIA ,,JOAN SLAVICI” ARAD

Emil SIMANDAN

DICTIONARUL
JURNALISTILOR

ARADEN]
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narcisismul sau modestia celui in cauza. Acest rezultat suprarealist se
datoreaza modului de operare a lui Simandan: cele mai multe articole
nu sunt scrise, nici macar redactate de el, ci de cei in cauza si in

viata, rugati amical — la telefon sau direct — sa-si trimitd curriculumul
profesional ,autorului”. Textele autobiografice se trezesc asadar
transformate in articole de dictionar fara cea mai mica interventie,
fiind conservate cu grija pana si greselile de limbaj sau punctuatie de
la ,,furnizor”.

In urma acestui tratament absolut fabulatoriu dictionarul nu se
mai referd la jurnalisti, ci la entitati mirobolante si fantasmagorice,
monstri In sensul originar al acestui termen.

In dictionarul jurnalistilor arideni apar nenumarate personaje ca-
re n-au semnat in viata lor altceva decat facturi, chitante si cecuri.
Eventual, rapoarte si dari de seama. Faptul ca sunt patroni de presa
sau lideri de institutii care impart banii nu-i face jurnalisti, aga cum
colaboratorul activist suferind de logoree si alte frustrari conexe nu
devine jurnalist nici dupa douazeci de ani de scrisori catre redactie.

Jurnalistul nu se defineste prin anii pe care i-a lucrat intr-o redactie
sau numadrul articolelor publicate, ci prin valoarea profesionald a
contributiilor sale.

Neglijarea acestui adevar duce la rezultate stupefiante: aflam
din dictionar ca din ,,tezaurul” jurnalistic arddean, pe langé Slavici,
Schwartz, Banescu, Doinas si altii, face parte si Paul Everac. Este
adevirat, inainte de a deveni seful de protocol al Prezidiului Marii
Adunari Nationale in 1956, Everac a fost inregistrator, contabil si
director de filiala CEC la Arad. Nu e gluma: semna chitante la Arad
si nu articole!

Inversul situatiei este si mai deranjant: nu cred cad Horia Medeleanu,
Onisim Colta, Kett-Groza sau cei pomeniti mai sus se considera (s-au
considerat?) inainte de toate jurnaligti sau publicisti aradeni, trecand
peste faptul ca sunt (au fost?) scriitori, artisti sau istorici respectiv
critici de artd respectati si dincolo de Arad. Sa-i amesteci pe acestia
in sirul interminabil al veleitarilor marunti care confunda ziaristica cu
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barfa, fiind de parere ca textul este un mijloc si nu un scop in sine, nu
este o greseald, este o grava vina.

Desigur in zilele noastre avem libertatea cu totii s ne imaginam
analisti, comentatori §i publicisti, internetul ne ofera aceastd posi-
bilitate, dar nici macar aceastd inventie colosald nu reuseste sa faca
dintr-un grafoman infatuat un jurnalist. Nu este posibil sd-i pomenesti
impreuna pe Ioan T. Morar (nu ca ar fi fost jurnalist aradean) cu
invatatorul din Somosches, loan 1. Nagy, respectabil in ceea ce face
pentru comunitatea in care trdieste, dar atat de departe de jurnalism ca
Somoschesul de Ierusalim.

In lipsa principiilor simple si clare de organizare dictionarul se
transforma in propria-i parodie. Impartit, la sugestia unui confrate care
intrezarea dezastrul, In trei sectiuni (seniori, jurnalisti postrevolutionari
si tezaur), nu tine cont nici macar de aceasta despartire, jurnalisti, aflati
la varsta grupei mari in 1989, fiind trecuti, desigur datorita influentei
si preponderentei lor mai recente, in categoria seniorilor, In timp
ce altii, unii usor remarcabili, dar nefiind in simbria nimanui, sunt
uitati complet la orice sectiune. Sa nu-i acorzi nici un rand lui Lucian
Valeriu, in timp ce sectiunea ,.tinerilor postrevolutionari” colcaie de
cititoare de prompter si slugi de casd, nu tine de categoria omisiunilor,
ci a lipsei fundamentale de onestitate profesionala.

lar daca despre ,,tezaurul” simbolizat de mastodontul proletcultist
Paul Everac am pomenit, sd nu-i uitim nici pe cei pe care Siméndan
ii alintd cu pretiosul termen de seniori, fard sa recunoascd un lucru
elementar: nu se poate vorbi de jurnalism si jurnalisti in perioada
comunistd. La fituicile de patru pagini ale partidului jurnalistii re-
prezentau contradictia in termeni, iar daca erau ,,descoperiti”, treceau
inevitabil printr-un proces orwellian de Invatare fortatd a limbajului
de lemn sau erau eliminati pur i simplu. Nu era posibil sa functionezi
intr-o astfel de redactie cajurnalist in sens traditional sau occidental. lar
dacd nu faceau parte din nomenklatura marunta cu totii, unii reusind,
cel putin pentru un timp, sa-si pastreze individualitatea, sa rdmana
onesti, asta se datora doar In mod exceptional valorii si propriului
merit, tindnd mai mult de functionarea redundanta si aproximativa a
supradimensionatului aparat al propagandei totalitare.
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Toate aceste ,,scapari”, simbolizate prin absenta lui Mihai Popovici
din dictionar — eh, saracul, cu el era mai greu cat a trait —, a lui Karoly
Oroszhegyi, poate cel mai popular ziarist maghiar arddean din anii
70-80, prin modul in care reusea sa vorbeascd printre randuri,
indepartat fiind vremelnic din redactie pentru o ,,neintelegere” de na-
turd lingvisticd, absenta lui loan Alecu, socat pe viata in urma unui alt
celebru accident ortografic, sunt insd maruntisuri pe langa oroarea
perfect fireasca dupa cele constatate mai sus, a prezentei unor nume
ignobile, ale unor asa-zis ,,seniori”. Asa incat putem concluziona ca
jurnalistii autentici, numadrabili!, din acest pseudodictionar au avut
vanitatea ori naivitatea sa creada in bunele intentii ale autorului si si-
au aruncat iresponsabil datele personale si profesionale in aceastd
gaurd neagra a provincialismului §i amatorismului fara speranta.

Emil Simandan a reusit o performantd pana la urma banald pentru
orice om care renuntd la criteriul valorii profesionale in abordarea
unei teme: sa-i jigneascd pe cei pe care a dorit sd-i serveasca, si sa-i
serveasca pe cei care s-au folosit, se folosesc si se vor mai folosi de
el.
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Irisi, suvite si alte
substitute literare*

De cate ori citesc poezie bund simt o fireasca bucurie
care imi starneste creativitarea, dar si exigenta fata de
propria-mi scriiturd. Cind insd imi cad in mand versuri
proaste, aruncate aiurea pe piata de carte, fira talent si
discerndmant, ma apuca o lehamite §i un sentiment al de-
sertaciunii care mé indepérteaza o vreme de scris...
Intotdeauna am considerat literatura un sistem pi-
ramidal cu baza largd, in care au loc toti cei care au ceva
de spus, iar scriitura lor indeplineste micar o minima
cerintd, aceea de a fi originala. Ca editor sunt ingaduitor
si chiar ii incurajez pe cei ce publica unele carti care au
doar valoare sentimentali, cu conditia ca ele s3 rimani in
patrimoniul acestora, al cercului de prieteni si al familiei.
Atunciinsd cand subliteraturaajungein rafturilelibrariilor,
chestiunea devine serioasa si trebuie reactionat. Critica
de intdmpinare este institutia care ar trebui sd igienizeze
spatiul literar, insd, din pédcate sunt tot mai putini critici

* Lucia Bibart, Suvite si irisi, Editura ,,Noul Scrib”, 2014, 68 p., 18 lei.
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jBiicia Bibar{®

de meserie prin paginile revistelor de cul-
tura. In lipsa acestora, pe ici pe colo, cite
un poet sau prozator mai fac recenzii, de
cele mai multe ori semnalind aparitia u-
nor cérti notabile. De cele proaste nu se
mai ocupd aproape nimeni, de unde si
tupeul multor veleitari, grafomani care
umplu rafturile librériilor cu ,,productia”
lor.

Intr-o onorabili libririe din Arad,
am gdsit cartea Suvite si irisi (Editura
»Noul Scrib”, 2014) semnatd de Lucia
Bibart, o persoand cu certificat de ,,scri-
itor” de la autointitulata Liga a Scriitorilor Romani (este

chiar sefa filialei Arad, a acestei asociatii care ia, se vede,
in desert calitatea de scriitor). Din aceastd placheta aflim
si cd autoarea mai are la activ alte trei cérti pentru copii.

Inca delainceput, nu pot s3 nu remarc stilul amprentat
desuet care ma duce cu gandul la poeziile anilor revoluti.
Or, nu poti sd faci performantd in poezie dacd nu esti
mdcar cu lecturile la zi. E ca si cum ai fi medic si ai
opera cu instrumentarul §i metode improvizate, demult
depdsite.

Anacronism si infantilism stilistic in amestec cu ro-
mantism dulceag se pare cd formeaza adeseori reteta
insuccesului practicat de Lucia Bibart: ,,Mi-e primavara
cant mirat de floare/ In jocul aiuristic de culoare,/ Zapezi
tirzii pe-nfrigurate cAmpuri/ Si pasii mei furati, tandru,
de vanturi”

Ne mai putem ,,desfita” cu versuri declarative si con-
fesiuni delirante pe care le auzi de obicei prin silile de as-
teptare ale tribunalelor sau ale anumitor spitale: ,,Sa-ti
spun ceva?!/ ma prea ameninti/ c-o neintamplatd — ama-
nata/ intamplare!.// Vrei ca in timpii mei/ lipsiti de poezie/
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—cand gradele si oalele/ si meteosensibilitatea/ ma dau peste cap -,/ sa
cadem totusi,/ la invoiald/ asupra detaliilor/ semnificative/..”

Cuaerul cd ne comunici cine stie ce noutéti sauidei din profunzimea
cugetdrii sale, autoarea incearca sa ne imbete cu banalitati si abordari
aberante, cum sunt cele dintr-un ciclu dedicat cuvintelor: ,,De unde
vin cuvintele?// Din labirintul creierului/ razbesc rationale, logice,
crude/ reci si dure, puternice, argumentative/ — impresoard, ataca si
supun -/ cuvintele ratiune” sau: ,,TAsnesc verticale, din delta infinitei
coloane,/ oneste, tdioase, drepte, gata sd spargd eternitatea -/ cuvintele
justitiar”

Ma opresc aici desi intreaga ei productie ar putea fi un exemplu
despre cum nu se scrie poezie. Nu inainte de a remarca un perfect
consens intre texte si ilustratiile de slaba calitate care o prezinta pe
autoare mimand anumite stari sau posturi (imposturi).

Cred ca dacé Lucia Bibart nu facea greseala sa editeze aceastd pre-
supusd carte, lipsa talentului sau poetic ar fi rimas un secret.
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Ioan Tuleu

Istoria recenta la...
»Scoala memoriei”*

E SPUNE CA daci nu-ti cunosti istoria risti sa repeti

greselile trecutului. Este un adevir verificat de atitea
ori si totusi ignorat atunci cand trecem la fapte. Este
cu atit mai valabild zicerea cu cat este vorba de istoria
recentd, depozitata in ,,arhivele” memoriei, la care putem
apela fard nicio restrictie.

Memoria poate si trebuie sa fie stimulatd insd pen-
tru ca timpul tinde sd arunce vélul uitdrii peste faptele
trecutului, lipsindu-ne de argumentul experientei ante-
rioare. Iatd de ce, la Centrul International de Studii asu-
pra Comunismului din cadrul Memorialului Victimelor
Comunismului si al Rezistentei — F. A. C. de la Sighet se
organizeazd in fiecare an o scoala de vara, un set de prele-
geri si discutii dedicate istoriei totalitarismului comunist
si nu numai. Este o adevaratd ,,Scoald a Memoriei” pentru
cé se apeleaza cu predilectie la amintirile participantilor,
lectori si auditori, beneficiind §i de marturiile materiale
existente la ,, Memorialul Victimelor Comunismului”.

* Scoala memoriei 2012, Fundatia Academia Civica.
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Istoria recentd la... ,Scoala memoriei”

Comunicarile prezentate de lectori din tarad
si strdindtate, discutiile care au loc in cadrul
meselor rotunde sunt adunate apoi intr-un
volum si oferite publicului larg prin interme-
diul unui volum editat de organizatori. Sigur
cd, din cauza efortului de transcriere §i apoi
de tiparire si difuzare, cartea ajunge tarziu la
cititor, asa se face ca Scoala Memoriei 2012 a
fost scoasa pe piatd, de fundatia Academia
Civica, abia in 2014. Dar, cu toate acestea,
atunci cand am parcurs paginile scrise am
avut impresia cd m-am intors in timp, ba
chiar am avut senzatia ca particip direct la
cursuri. Aceasta se datoreazd faptului cé re-
producerea de pe aparatul de inregistrat este
cat se poate de fidela, fard omisiuni, pana si
salutul adresat participantilor este aidoma. Moderatorii,
Ana Blandiana §i Romulus Rusan se comporta familiar
cu cei de fatd, conducind cu subtilitate, fara si forteze
idei si rdspunsuri, ldsand libertate deplina la interventii,
problematizind tot timpul, asa incit de multe ori m-am
trezit, ca cititor, ca pun intrebéri s-au formulez observatii
la finalul fiecarei interventii.

Volumul incepe prin prezentarea invitatilor interni i
externi §i pentru cd nu-i putem numi pe toti, amintesc
doar pe cativa dintre invitatii din strdinatate: Thierry
Wolton, ziarist si istoric francez; Hubertus Knabe, istoric
german; Patryk Pleskot, istoric polonez; Gabor Bankuti,
istoric din Ungaria; Katarina Kilzer, documentarist la
Frankfurter Allgemeine Zeitung; Rita Schorpp, din Ger-
mania, asta pentru a scoate in vedere importanta parti-
cipare internationald. Chiar dacéd tematica scolii a vizat
cu precadere istoria totalitarismului comunist din tarile
Europei de Est, nu au lipsit conferintele ce au tratat teme

| SCOALA
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adiacente. A existat in acelasi timp si o punere fata in fatd a realitatilor
comuniste si postcomuniste din tdrile Europei de Est. Parcurgand
paginile volumului am retinut ci problemele din tarile foste ,,surori”
nu difera prea mult pentru cé sistemul avea foarte multe puncte co-
mune, impuse de exportatorul de revolutie comunista.

Ceea ce s-a intamplat dupa ,,schimbarea la fata” din 1989 a fost din
nou foarte aseméndtor, au existat aceleasi probleme, aceeasi rezistenta
la schimbare a fostelor structuri, aceleasi greseli. Doar amédnuntele
si viteza in care s-au desfisurat evenimentele diferd. Exemplificim
prin cateva referiri la modul in care s-a ficut lustratia, o tema mult
dezbatuta si prea putin atinsa in rezolvarea practica. Hubertus Knabe
ne spune cd ,,in ceea ce priveste legea lustratiei si procesul lustratiei
din Germania putem spune céd paharul este fie pe jumadtate plin, fie
pe jumitate gol, depinde de perspectiva din care privim lucrurile. In
comparatie cu Romania, putem spune ca paharul este pe jumaitate
plin, insa din punctul de vedere al victimelor comunismului din fosta
RDG este pe jumatate gol”. Patryk Pleskot ne arata cé la el in tara (Po-
lonia) ,lustratia reprezintd practic din 1989 un instrument in lupta
politicd”. Au existat si in Polonia discutii interminabile dar ,rareori
aceste discutii au ajuns pana la esente, de cele mai multe ori au condus
la certuri sau chiar invective”. Gabor Bankuti este la fel de critic asu-
pra modului in care s-a inféptuit lustratia in Ungaria, si acolo ,elita
politicd fusese prea implicata si lipsea initiativa din partea ei’. Sigur
cd peste tot au fost deconspirati o serie de colaboratori ai securititii,
de agenti civili ori militari, dar daca in Polonia, spre exemplu, a cazut
in plasd insusi Lech Walesa, conducatorul recunoscut ca avand un rol
esential in schimbarea democraticd a tdrii sale, atunci ne putem da
seama de efectul pervers al legilor lustratiei. Nici in Romania nu a fost
altfel pentru c4, iata, au fost deconspirati oameni precum Alexandru
Paleologu, Dan Amadeo Lazarescu, Mircea Ionescu Qintus, Balaceanu
Stolnici i altii, boieri de vitd veche, care numai procomunisti nu pot
fi numiti. Au fost scosi de pe scena politica adversari periculosi, in
timp ca altii se simt bine mersi, beneficiind de clementa institutiilor
statului. De fapt, acesta este i meritul cel mai mare al volumului de
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fata, cd ne confrunta cu realitatea de la noi din tar4, trezind in noi un
spirit civic mai critic §i in acelasi timp mai atent la nuante.

Am gisit in ,Scoala Memoriei” si informatii care nu apar in spatiul
public de la noi precum, spre exemplu, situatia la zi a miscarii co-
muniste contemporane, de asemenea s-au formulat si solutii pentru
o educatie adecvati a tineretului care nu cunoaste ,de la fata locu-
lui” realitatea dictaturii comuniste, in scopul formadrii antidotului
la pericolul aparitiei unei alte dictaturi, fie ea de extrema stanga fie
de extrema dreapta. Din péacate nu cred ca doar mérirea numarului
de ore de istorie, editarea de cérti si organizarea de conferinte poate
rezolva deficitul de cunoastere si mai ales de intelegere. La scoald au
fost prezenti, din cite am inteles, si multi tineri si acesta este un mare
merit al organizatorilor, asa cd poate ci de acolo vor résari viitorii oa-
meni ai cetatii, dedicati binelui public.

»

ARCA 7-8-9,2014 209




Lecturi paralele

Constantin Butunoi

’ " orbe de claca”*

HEORGHE JULA ataci cetatea poeziei cu o gamd

diversa de mijloace dintre care amintim: cronica ri-
matd, balada, micro-poemul, pastelul, fabula, epigrama
etc., toate invelite intr-un vesmant ce apartine, de cele mai
multe ori, creatiei populare sau utilizdnd expresii poetice
atinse de patina timpului.

Pot fi gésite in cuprinsul paginilor si adieri dinspre
Eminescu, Alecsandri, Topirceanu etc.

Chiar prefatatorul remarca: ,,...el refuza (autorul, n.n.)
dianoia moderna, intentia sau tema avangardistd uzitatd
pand la obsesie in poetica roméneascd”. Nu stiu daci a
, facut bine, citdm din Balada tantarului (p. 51): ,Ce tiuit
ingrozitor!/ Ganganie afurisitd!/ Adulmeci fata—ncetisor./
Macar sa fii mai marisor./ Te-as prinde-ntr-o clipitd.” sau
Constantin din cea care aduce a Toparceanu, intitulatd Trenul (p. 53):

Butunoi, \ferge trenul hurducind/ Cénd pe-o sina cind pe alta,/
poct Arad Babele-si pun cirpa-n cap/ $i se vard una-n alta”. Desi

* Gheorghe Jula, Anotimpuri, Editura ,Litteralia, Brasov, 2013; Farcuta
Florian, Poezii, Editura , Litteralia’, Bragov, 2013
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balada nu prea este frecventa in scrierile de 7 ”
ada ht b . ) Gheurghe, Jula
astazi, asemenea texte nu au nicio sansa.
Mi s-a pérut exagerat efortul prefatatorului

de a descoperi calititi acolo unde nu sunt cind
citeazd integral O, suflet mare... (p. 20), ga-
sindu-1 plin de sugestii. Reludm si noi cateva
versuri: ,0, suflet mare §i mult prapadit/ Esti
bogat in toate si fara nimic.../ Cand o gloata
surdd se uita spre tine,/ Cind din sanse una
pare a fi spre bine / (...) Din ce a fost, n-a ra- - Déviers-
mas nimic,/ Vai, tu, suflet mare si imbatranit!”
unde, facandu-se uz de un limbaj poetic de-
pdsit, se plonjeazd intr-o lamentatie jenanta.
As mai semnala doud inadvertente strecurate in prefata:

vl 18

%@ﬁ'm}éz{/}@'

una se refera la ariergarda din care fac parte fortele desti-
nate sd asigure spatele trupelor care inainteazd sau se re-
trag, nefiind acelasi lucru cu avangarda, cum se intelege
intr-o notd de subsol; a doua este in legatura cu avangarda
din literatura roméaneasca in perioada interbelicd, nomi-
nalizdrile nu sunt corecte fiind omisi: Tristan Tzara, Ilarie
Voronca, Geo Bogza, Gherasim Luca, Gellu Naum etc.

Intr-o piesa, ag numi-o cronica rimata, intitulati Du-
te iarnd! (p.12), autorul foloseste un ton colocvial lansan-
du-se intr-un discurs mustind de naivitate: ,,Brum, iarna,
brum!/ Cauta si-ti vezi de drum!/ Holdele ai inghetat,/
Livezile ai stricat,/ Cauti-ti acum de drum!/ Brum, iarn4,
brum!/ (...) Ai rupt glezne si spindri,/ Oamenii au stat
prin gari./ Brum, iarnd, brum!”

La ce aberatii se poate ajunge, utilizand fortat rima,
ne-o dovedeste catrenul intitulat Canonada potopului de
afara (p.30): ,Canonada potopului de afard/ S-aude-n no-
apte sprijinind migrena;/ Ploud, ploud, ploud in ritm de
fanfard,/ Vantul in rafale ii sustine trena.”
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Patetismul exagerat de genul: ,,Md doare mult al tau amor,/ Ma do-
are gandul c-am sd mor” (p. 30) este de natura si starneasca zimbete
desi nu ar fi cazul. Ar trebui sa rAdem citind Zi de vara (p. 63) dar fi-
nalul te lasd perplex: ,,Cine te-a fixat la soare/ De ti-a facut pielea tare/
Ca un lemn de abanos,/ De-ai slabit, piele si 0s?/ Fie-ti tdrdna usoara
si pe fatd si pe dos!”

Dintre pasteluri, si sunt destule, o reusitd pare si fie cel intitulat
Toamna (p.25) din care citez ultimi strofi: ,,In gradini doar crizan-
tema/ O infrunta pe deplin;/ Bate scaiul anatema,/ Dar se-alege c-un
suspin...”

Printre epigrame, mai rasdrita este cea pe care o citez: ,Ca bru-
tar, vd spun pe fatd:/ Piine alba nu-ti avea/ Pina cind e sita sitd/ Si
brutaria-i a mea!”, in rest poantele sunt slabe sau lipsesc cu totul.

IntAmplarea a ficut si-mi cadd in mana volumul de debut al lui
Féarcuté Florian intitulat Poezii, Editura , Litteralia”, Bragsov, 2013, unde
prefatatorul este chiar Gheorghe Jula, acesta afirmand sus si tare: ,,Po-
etul Farcutd Florian a plasmuit indelung, matur, poezia sa, asistim
astfel la fluxuri luminoase i putin vizibile...” Dacé sunt ,,fluxuri lumi-
noase” ar trebui sa fie si usor vizibile dar sa luam un exemplu pentru
a vedea cat de pertinente sunt afirmatiile de mai sus: ,,Sunt un DAC
adevdrat/ ce pot sd mor/ §i pentru tard/ si pentru dragostea/ ce nu
m-a inconjurat” (p.33) si inca ceva, tot asa ,,pldsmuit indelung”: ,,De
unde vii, nici tu nu stii;/ ajuns aici din cele patru zari/ cuprins de focul
nebuniei/ cobori incet pe niste sciri/ si pradd cazi melancoliei.”
(p- 34)

Nu cred cé trebuie sd continudm i cu alte exemple, Farcuté Florian,
din punct de vedere al scriiturii, este un Gheorghe Jula in oglinds,
deocamdata.
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Ion Ciuciuna

Incursiune literari spre
reconstituirea originalitatii*

UCRAREA Restituiri literare a lui Vasile Petrica este

o contributie esentiala, bazatd pe o bogata si compe-
tent cercetatd documentatie, la ,restituirea” unor valori
ale trecutului - deseori uitate sau fugar si, deci, insufi-
cient analizate, fapt care le-a diminuat, intr-un sistem
valoric general, importanta in cultura roméneasca. Aria
de cuprindere a cercetdrii autorului include, aldturi de
personalitati literare sau culturale regionale, de autenticd
valoare gi importanta pentru definirea ambiantei cultural-
artistice a Banatului, §i analiza competenta, concretizati
in formulari sintetice bine construite, a unor aspecte mai
putin studiate din opera unor mari scriitori (V. Voicules-
cu, Gr. Alexandrescu) sau probleme de interes general
privind limba romané (Limba romand in periplul sdu is-
toric).

Oprindu-se asupra lui V. Voiculescu, autorul eviden-
tiaza ca esentiald in creatia acestuia latura religioasa,

Ion Ciuciuna,
Sibiu

* Vasile Petrica, Restituiri literare, Editura ,,Banatului Montan’,
Resita, 2012, p. 162
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elementele crestine, avind un rol important si in opera lui Nichifor
Crainic, Ioan Alexandru etc. Cunoasterea acestei laturi a creatiei po-
etice devine o necesitate care asigurd intelegerea corectd a operei,
precum si a ambiantei sociale in care s-a produs. Este un merit in-
contestabil al autorului cd aduce in lumina actualitatii aceste aspecte.
Demersul analitic al lui Vasile Petrica - vizibil in intreaga lucrare
— se inscrie intr-o mai veche preocupare de a semnala punctele de
convergentd ale Banatului de la sfarsitul secolului al XIX-lea cu viata
cultural-artisticd specifica zonei extracarpatice si a Transilvaniei, sub-
liniind constiinta unititii de neam silimba. Analizand activitatea ,,Foii
Diecezane” din Caransebes cu obiectivitatea cerutd de incadrarea in
sfera preocuparilor nationale, autorul evidentiazd identitatea opiniilor
privind unitatea limbii (Aborddri literare si controverse lingvistice in
»Foaia Diecezand” [1886-1893]. Abordand cu o remarcabild viziune
critica activitatea unor personalititi precum: Gherasim Sarbu, Da-
maschin Bojincd, Ion Popovici-Banateanu etc., V. Petrica reevalueazd
opera acestora in sensul includerii lor intr-o altd dimensiune valorica
- un act necesar de reparare a unei nedreptati istorice. Cu constiinta
datoriei fata de trecut, dar si a responsabilitatii fatd de prezent, el sterge
praful uitarii si aduce intr-o lumina noud munca unor generatii care
au aprins in valtoarea vremurilor mici luminite ce s-au contopit apoi
in marea flacira a culturii roménesti. Cultura Banatului sec. al XIX-lea
este parte integrantd a culturii nationale, chiar dacd evolutia ei s-a
produs mult timp in conditii istorice mai putin favorabile (Unitatea
limbii romane si a creatiei literare din perspectiva ,,Foii Diecezane”).
Dezvoltandu-se intr-o astfel de ambianta, creatia literard a epo-
cii trebuie analizatd nu din perspectiva unor criterii pur estetice, ci a
functiei social-culturale pe care a indeplinit-o in cadrul comunitatii. O
anumita secventialitate a abordarii nu exclude viziunea panoramicd a
autorului care se intuieste tocmai prin modul de abordare a fenomenu-
lui cultural-artistic analizat in integralitatea lui, ca manifestare a realis-
mului popular ilustrat de I. Slavici. Activitatea unor personalitati cum
au fost Dr. Corneliu Diaconovici, Enea Hodos, Mihai Velceanu etc.
a avut o importantd functie sociald, fiind un mod de afirmare in plan
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national, dar si o posibilitate incipienta de viitoare conexiuni cu sis-
temele valorice universale. Este meritul lui Vasile Petrica de a fi intuit
retrospectiv dinamica fenomenului literar concretizat in realizari ar-
tistice, poate mai modeste sub aspectul expresivitatii si al constructiei
epice, dar care au avut un rol important in actiunea de culturalizare a
poporului (N. Roman, M. Gaspar, I. Popovici-Binateanu). In contextul
vietii spirituale specifice sec. al XIX-lea devine plauzibila conceptia lui
H. Taine care include sub semnul egalitétii valoarea sociala, istorica si
artisticd. Un merit incontestabil al autorului este c3, desi are in atentie
si aspectele cultural artistice regionale, prisma de apreciere, indife-
rent de zona si personaj, este fundamentatd pe dimensiuni nationale,
evidentiindu-se cuantumul valoric pe care l-au addugat patrimoniului
cultural national. Este o prezentare a fenomenului cultural si literar
din epoca respectivi in evolutia lui fireascd, cu multitudinea de factori
pe care o implica.

Posibilitatile de interpretare ale literaturii sunt multiple - remar-
cau René Wellek si Austin Warren. Vasile Petrica retuseazd portre-
tele personalitatilor eliminand umbrele lasate de scurgerea vremii si
aducandu-le in aura autenticitétii, situdndu-se prin aceasta tentativa
pe linia de continuitate in crearea portretului literar a lui Ilarie Chendi
sau Paul Zarifopol. De fapt, autorul nu urmareste o intelectualizare a
imaginilor, cio plasticizare a acestora in sensul unei cAt mai autentice
perceperi a dimensiunii lor valorice.

Privitd in ansamblul ei, Restituiri literare fixeaza ca idee centrala
rolul important al ambiantei istorice in geneza operei de artd, dar si a
influentei acesteia asupra variabilitétii ariei tematice. Este o incursiu-
ne istoricd pentru restituirea originalitétii si relevarea efortului depus
pentru perpetuarea specificitétii nationale in spatiul cultural-artistic.
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Un eveniment editorial

UPA ce in 2012 s-a publicat in germani tradu-

cerea volumului al doilea din Trilogia cunoasterii
de Lucian Blaga, Die luziferische Erkenntnis, Band 16/
Cunoagterea lucifericd (despre aparitia caruia am scris in
»Vatra veche”, nr. 1, ianuarie 2013, p. 58), in iunie 2014
apare la aceeasi editurd LIT Verlag, tot in traducerea prof.
dr. Rainer Schubert primul volum al trilogiei, Das dogma-
tische Weltalter*, Band 18/ Eonul dogmatic.

Cartea de fata a apdrut cu sprijinul Institutului Cul-
tural Roman, precum si al Societétii austro-romane din
Viena. Traducdtorul, prof. dr. Rainer Schubert, s-a ndscut
in 1948 la Viena si a fost director al Forumului Cultural
Austriac din Bucuresti intre anii 1999-2007, precum si
profesor de filosofie la Universitatea Babes-Bolyai din
Cluj-Napoca (sectia germana), la ora actuald fiind profes-
sor honorar de filosofie si etica la Universitatea Teologica
Benedikt XVT din Heiligenkreuz din Austria.

* Lucian Blaga, Das dogmatische Weltalter. Aus dem Ruminischen
iibersetzt von Rainer Schubert, LIT Verlag, Wien, Berlin, Miinster,
2014, 185 p.
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In ,Cuvantul introductiv al traducitorului” (pp. 7-22) Rainer
Schubert aratd, printre multe altele, cd nu este vorba la Blaga de o
discutie in ce priveste continutul dogmelor religioase, ci de clarificarea
modului de procedare a intelectului insusi, dacd gindeste dogmatic.

Dogma nu este inteleasd aici ca incontestabil religioasd, ci ca o
metodd exactd la care intelectul uman atunci apeleazd, cAnd trebuie
sd treacd dincolo de legile logicii, fiindca acestea nu sunt in stare sa
solutioneze contradictiile.

Traducitorul mai aratd ca s-ar face o nedreptate intelegand ,,Eonul
dogmatic” drept un atac impotriva filosofiei crestine, nicdieri in carte
nefiind vorba de critica la adresa dogmei crestine.

In schimb, Blaga studiazd modul de proceduri al dogmatizirii in-
sesi, pur intelectual, de cine se foloseste de ea, fie teist sau ateist.

Blaga are in vedere douad delimitari, pe de o parte clasica logica in
conceptia lui Aristotel, pe de alta, importanta diferentiere intre logica
lui Hegel si gindirea dogmaticd cu privire la antinomiile intelectului
omenesc.

Daca la Hegel exista intotdeauna o sinteza intre tezd si antiteza,
la Blaga, in schimb, e o problemd opusa: cum procedeazd intelectul
atunci cand nici intr-un caz nu este posibild sinteza cu mijloace logice.
Blaga cerceteaza acele cazuri din religie, metafizica sau stiintd in care
nu existi o dezvoltare de la teza la antitezi in realitate, ci sinteza lor
poate fi doar postulatd, deoarece fenomenele insesi o cer.

Sintetizdnd, prof. dr. Rainer Schubert considerd ca modul de gan-
dire la Blaga ar fi urmatorul:

»1. Constatarea unei antinomii
2. Descompunerea notiunilor legate una de alta
3. Reorganizarea antinomei” (p. 18)

Nici in logica clasicé si nici la Hegel nu existd mistere.

Traducitorul scoate in evidentd apoi notiunea de ,minus-cunoas-
tere” care apare la Blaga cand acesta pune in discutie probleme pri-
vitoare la stiintele naturii, subliniind ca nu este vorba de slabiciune
ci, dimpotrivé, despre curajul de a lua in cunostintd misterul, Blaga
nefiind de fapt singurul care vorbeste de granitele cunoasterii si logi-
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cii, ci au mai fost §i Wittgenstein si Ernest Cassirer (p. 20) Se mai arata
apoi cd in scopul evitarii neintelegerilor din partea teologiei, dar i al
stiintelor naturii Blaga renunta in aceastd lucrare la titlul ,dogmatic” si
vorbeste numai despre ,,minus-cunoastere” pentru a prelucra mai bine
structura generald a acestei conceptii i a o elibera de false conotatii.

Incet, dar sigur, e drept, cu mare intarziere conceptia filosoficd a lui
Lucian Blaga devine cunoscuta si apreciatd la justa valoare in spatiul
cu limba de vorbire germana. Sperdm ca acelasi harnic traducator va
scoate la lumind in urmatorii doi ani (sau poate chiar mai repede) si
volumul al treilea, Cenzura transcendentd, asa incat Trilogia cunoagterii
sd fie pusd integral la dispozitia cititorului german.
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Vasile Dan

timpuri crimordiale*

RINTRE CEI MAI TINERI CLASICI ai poeziei ro-

méane de astazi il prenumir repede, fard sa ezit, pe
Ioan Moldovan. El isi permite, de la Oradea, solitudinea
de a sta in spatele unei, deja, opere poetice. O face cu sen-
timentul celui netulburat ori, mai bine zis, nebruiat de
zgomotul si furia Centrului.

timpuri crimordiale, titlul recentei sale carti de poeme
noi este mai mult o inventie lexicald a autorului (mare
mester in domeniu) decit expresia frusta a etichetarii
vremurilor de astdzi. Desigur o inventie inspirata nu doar
in sine, ci §i in relatie cu lumea noastra frimintata (in-
clusiv literara), gratie disponibilitatii parca inepuizabile
a acestui poet de a se juca cu limba roména precum un
adevarat prestidigitator al ei. Un adevarat magister ludi al
margelelor de sticld in fata cititorilor lui pe care ii initiaza
intr-o artd ocultd. Mai intii invitindu-i limba ei, o limba
nou-nouta.

* Toan Moldovan, timpuri crimordiale, poeme, Editura ,,Elikon”, 2014,
116 p
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La fel ca orice poet autentic, cu person-
alitate accentuatd, Ioan Moldovan nu poate
fi usor asociat nici unui grup, grupuscul, di-
rectii poetice de astdzi. Desi, prin formatia
sa clujeana, ar fi facil de plasat in generoasa
si prea permisiva uneori eticheta de ,echi-

timpuri noxist”. Prin umor subtire, prin retorica inge-
crimordiale nios ludicd, prin autopersiflare i autoironie
radacinile lui duc spre alte straturi tectonice
ale poeziei roméne, mai vechi sau mai noi.
Spre ferestrele spirituale, bunioars, livresti,
rafinate pina peste margini, ale magistru-
lui Mihai Ursachi. Sau, de ce nu, chiar spre
umorul intempestiv, hitru si frust, aproape
popular, si nu doar in expresii neaose, al lui Marin Sores-
cu. Cum Ioan Moldovan infirmd carenta proverbiali,
in acest domeniu, al scriitorului ardelean, as impinge
filiatia lui, fara sa exagerez poate prea tare, spre primul
ardelean cu geniul limbii romane, al inventivitatii lexicale
- lIoan Budai Deleanu. Euritmia texturii intregului, eu-
fonia mereu atinsa, aliteratia inevitabild, rima interioar4,
rima imperecheatd irepresibila, cu sfidarea senzatiei ei de
facil, totul pe o disponibilitate funciara spre autopersiflare
si ironie fac din poemul lui Ioan Moldovan o marca cu
adevdrat personald: ,Nu vom muri toti intr-o zi dar intr-
o zi toti vom muri/ E unul dintre bancurile de netoti/ Pe
care din cind in cind le recit./ O, Tomaso Albioni, iar s-a
ivit o dupd-amiaza a unui cer mai gri/ Decit e blana pe
coioti./ Pe cind moartea (pardon) isi vede de treaba, ea
fiind o fiinta de treaba/ Avind cordon negru sau centura
de aceeasi culoare (?)/ Muzicald. Gingasa. Nesimtitoare.
Fard manie §i urd./ Nici nu intreaba, nici nu raspunde sub
inseldtorul tuturor soare./ Ce frumusete, cata groazd, ce
langoare!” (joi de aprilie, p. 15).

loan Moldovan
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Balanta, mereu in echilibru precar, dintre tropi, dintre mecanica
inaintdrii in poem pe un curs al lui similinarativ, uneori chiar vag
biografic, si disponibilitatea autorului de a-§i submina singur, rind
pe rind, toate datele realitatii, imping poemul spre autoportrete inte-
rioare, abia sugerate, esentializate: ,,Uite-uite-i cum deschid capacul
pubelei ca si cum ar pregiti pentru concert/ Un straniu pian plin de
gunoaie/ Or, eu n-am treabd, hrinesc porumbei/ Intr-o buni zi ma
vor primi intre ei pe pervaz si de-acolo in aer/ Intr-un zbor direct
si definitiv./ Voi pérasi si aceasta singurd odaie/ Eliberat ca lumea de
lenea de-a fi treaz/ Voi cidea direct in duminicd - o zi agezati, o zi cu
penajul oliv/ Unde frate poti fi doar cu neficutele/ Deocamdata doar
nervii imi ies din trup cu gheare rosii si mov/ Ma invértesc pe loc
satul de graunte domestice/ Si greu de aerul criptografic al Tabelului
Marmeladov” (closarzii de dupd-amiazd, p.21).

Cind - ce-i drept rar — poetul isi refuza spectacolul de artificii
lexicale, iar mecanica prozodica e abandonatd, poemul lui se aratd,
in toata adincimea lui, confesiv, un miez fard coaja: ,Fratele meu se
insinueaza in fiul meu/ Eu sunt o copie bizard a mamei/ Oriunde pot
cadea in vis, el detine toate varstele noastre/ Md perpelesc in melan-
colie, o tard intimidatd de moarte/ $i nebunia neamului meu de-a face
gesturi/ Prin care n-o sd mai fiu niciodata liber/ Tot mai ticnit, vezi
bine, ca porumbeii din balconul vecin/ Ca un alergator prin Tibet
purtand deasupra capului o flamura si/ Rugandu-se-ntr-una: ‘Nu veni
si tu, tristete,/ Sa te adaugi dezamagirilor'” (oriunde pot cddea, p. 32).

Caderea in lume, in realitatea prozaica e asumata rareori de poet,
dar atunci cind o face el obtine un spectacol nu al dezgustului, ci doar
al unei dezabuziri relaxate: ,,Ah azi voi deplange ziua de leafd/ Ore
intregi spune-ti-voi cat imi esti de draga/ Patria mea/ Ah gustul de
ghips al zilei si-al noptii/ inca-1 mai poti inghiti/ doar cd ma fac a
nu sti// Beau apd ma culc la loc merg inainte/ Nu md mai doare nici
unicul dinte/ Sunt teafar si foarte cuminte// Pasdrea gri mai aduce o-
nghititurd de apa aici in desert/ Ah azi deplang si laud ziua de leafd/
din luna umflatd de zodii// din anul domnesc si inept/ plin de morti
si-nvieri de elodii” (beau apd, md culc, p. 106).
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Poemul care inchide cartea timpuri crimordiale, cu o cheie de unica
folosinta, rezumd cu asupra de mdsura intreaga poetica a lui Ioan
Moldovan: ,,O parte pleaci, o parte rimane. Tétdisele/ N-au rezistat si
apa hranei lor s-a-mbalogat. Ce-ar fi/ S4 ma linistesc. Nici induiosarea
animalicd a inimii, nici/ Graba de peste zi. Ma tin scai/ De mine in-
sumi: nici victima, nici calau, nici/ Sluga, nici stipan. Cand unul, cand
altul m-au intrebat ce e/ Cu mine in ultimul timp. Nu e nimic si totusi
e/ Poate tocmai asta e: ultimul timp. S$i stricarea gurii, a/ Inimii, a
carnii. Sangele incetosat. (marti spre simbadtd de august, p.111).

Doar atit mai adaug: tot ce se petrece in poezia lui Ioan Modovan,
e vivisectia, autovivisectia vreau sa spun, sub o oglinda crud de clara:
cea a prozodiei lui inconfundabile. O marci a autorului.
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A FIM INTELES]I, liricul nu este apanajul exclusiv al

poeziei. In siajul livresc al termenului, incercim si ne
depiartam de perimetrul care include fenomene, concepte
ori definitii precum: poetic, poietic, poezie vs. ,poezie”
(N. Manolescu), liricd, poem, poematic, s.a. Liricul nu
poate fi definit canonic. $i nici nu poate fi, el insusi, o
definire a poeziei. Imensitatea bibliografica despre ,eul
liric” ar putea fi o piedicd in incercarea noastrd de a-1
»elibera” din chingile schematismului si desuetitudinii.
~Confiscat” de didacticd, renegat de contemporanii nostri
ca un anacronism, este inlocuit de mai noul actant liric,
ca o incercare de cosmetizare a absentei liricului, si de a
fugi din literaturd pe terenuri ale nimanui. In palmaresul
eseistilor actuali, liricul pare a nu mai fi o ,piatrd tare”
Literatura (poezia de fapt) parcurge drumul tranzitivitatii
si al experimentalismului (Gheorghe Craciun, Octavian
Soviany), si despre care vom vorbi mai jos, liricul putand
fi cel mult acceptat de acesti ,nomazi” ai drumurilor de
cuvinte ca un fapt in sine, si aceasta, s-ar spune, nu numai
in evaluarile istoriciste ale literaturii. De la aproape preis-
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toricul ,,cantec” acompaniat de lira, pana la lirica vie a marilor roman-
tici si simbolisti, fermentul generator de stéri poetice (in fapt lirice)
este ,eul liric”. Lucian Blaga, el insusi un mare poet liric si un filosof al
poeziei, conchidea cd , lirica” rdimane sinonima cu poezia in general,
excluzand insd perimatele ,nestemate” romantice si simboliste ale
sinceritdtii si pasiunii. Acesta constata cd, pentru vremea lui, ,,un génd
devine liric dacd se spune pe jumitate si apoi se suspendd’, pentru ca,
pe urmd, sd intervind ,ticerea” prin recursul la diferitele modalititi
ale elipsei, aceasta fiind una din caracteristicile literaturii ,,moderne”.

»Evaluatorii” literaturii contemporane (postmodernd, tranzitiv,
experimentalistd, intelectualistd, noua poezie noui etc.) nu sunt toti
de acord - nici n-ar putea fi — ca liricul mai existd, sau nu mai existd,
cd mai este, sau nu mai este viabil, in contextul in care ,ticerea’, pe
care o intuieste genial Blaga, mai poate fi generatoare de impulsuri
lirice. Oarecum antagonic, Ion Barbu teoretizeaza despre ,lirism” ca
despre un dat ,absolut’, acesta fiind pentru poezia moderna ,pura
directie” sau ,,semn al mintii’, ,act clar de narcisism”. Liricului, poetul
modernist, contemporan cu Blaga, i se inchina, dovedind o hotdrata
predilectie pentru acesta, ca fiind ,,0 oglinda a lumii purificate”. ,,Puri-
ficarea, spune Ion Barbu, se extrage dintr-un fel de protest nelamurit
impotriva propriei personalitati curente a creatorului’.

Liricul, in literatura de la mijlocul secolului XX, devine un desant
care intelectualizeaza sistemul creatiei artistice, dand literaturii puterea
de a regenera in formule noi, puternice. Disparitia din limbajul ,,criti-
cii noi” (a nu se suprapune acest termen noii critici) a termenului de
Llirism” (dimpreuna cu cei de ,liricd” si de ,liric”), concept resimtit ca
antinomic celui de ,,impersonalizare poeticd’, credem cé este efectul
unui uriag travaliu de limpezire a creatorilor insisi cu privire la pro-
priul lor esafodaj al instaldrii definitive a propriei lor stéri in creatii
artistice. Lirismul inteles inertial, doar ca o exprimare a starii poet-
ice subiective, personale (tinind de biografism si de sentimentele ce-1
reflecta), trebuie translat pe domeniul stérii poetice/ lirice pur si sim-
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plu. Ambiguitatea definirii lui se suprapune tot mai mult pe pachetul
construit de ,lucrurile” si ,,universul” cotidian. Un ,lirism intelec-
tual” (Mallarmé, Valéry, Ion Barbu) rdméne in istorie ca o experienta
preliminara inaintea valului modernist si postmodernist.

Cercetéri complexe, sub semnaturi (Gaston Bachelard, Albert Bé-
guin, Hugo Friedrich, Gilbert Durand, Mircea Eliade, Jean Burgos s.a.)
au agezat liricul pe o dimensiune vastd atunci cAnd acesta era validat
ca termen de interferenta intre lingvistiva si critica literard, solutiile
de cercetare ale acestuia atingand domenii ale semioticii, semanticii,
structuralismului, toate apartinand secolului XX. La roméni, cerceta-
rea liricului in literaturd s-a ficut in demersuri semnate de Mihail
Dragomirescu, Tudor Vianu, Liviu Rusu, Edgar Papu, Nicolae Mano-
lescu, Eugen Simion, Eugen Negrici, Ion Pop, Gheorghe Grigurcu,
Marin Mincu, Al Cistelecan, Mircea Cartarescu, Gheorghe Craciun,
Radu G. Teposu, Alexandru Musina, Octavian Soviany, Célin Teutisan
$.a.

Gheorghe Craciun, un maestru al definirii poeticilor contempo-
rane, navigator excelent pe Aisbergul poeziei moderne, parcurge pe
pagini intregi drumurile conceptului de ,.eu liric” (eu poetic, intr-un
delicat vesmant metafizic, transcedental ,apropriat” de subtilul cri-
tic-eseist), incepand cu secolul Luminilor (Condillac, La Metrie, J.-J.
Rousseau, ). Parcurge romantismul cu sublinierile cuvenite (vorbind
cu adancime despre Coleridge, Wordsworth si Blake), oprindu-se
la epoca modernismului incipient (Baudelaire, Lautréamont, Rim-
baud, Ezra Pound, Tristan Tzara, Andre Bréton, Fernando Pessoa,
T.S. Eliot, Kavafis, Montale, Ungaretti, W.C. Williams si obiectivistii
americani ai deceniilor ‘30-'40, Charles Olson, Frank O’Hara, Wal-
lace Stevens ori Odysseas Elitis) si ajungand in prezentul omnipo-
tent, cand apele liricului postmodern se despart intre ,tranzitivitate’,
»poetica intelectuald” §i ,experimentalism”. Gh. Craciun rizbate cu
indrazneala taramul eului liric si isi ingdduie reflectii pertinente despre
»descoperirea individualitétii’, cu spatii si texte despre individualitate i
limbaj, despre pericolul absolutizarii, despre eul liric intre metafizicd
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si ermetism, sau despre obscuritate si alegorie, ori despre biografie si
intimitate. In cele din urmai criticul, »petrecut” prea repede dintre noi,
conchide intr-un diapazon deschis pentru cercetdri ulterioare: ,Toate
aceste ipoteze referitoare la dimensiunile eului poetic (liric n.n.) nu
trangeaza o chestiune, ci deschid o discutie, ca sa fixeze niste jaloane,
fie si provizorii, posibilei operatii de descriere tipologica a marilor
directii ale poeziei moderne... Nu stiu dacd mai trebuie sa adaug ca
o cercetare asupra individualitatii care sd aiba in vedere si directia
ludica si experimentald a poeziei moderne n-avea cum sa-si gaseasca
locul aici”.

Printre primele sarcini pe care si le-au impus cercetitorii a fost si
aceea a definirii liricului in opera literara, pornind de la ,,autorul con-
cret’, ca un creator-creuzet real al acesteia, ca personalitate istorica,
biograficd, ce duce/ a dus o viata reald, autonomd, dar dependenta de
textul creat. Si aceasta in deplind sincronizare si de relevare a cadrului
istoric/ social/ religios precum si al circumstantelor in care autorul
s-a format ca om, dar si ca artist al cuvantului, precum i al lumii lui
interioare, sau al comportamentului in viata de zi cu zi (conformist,
inadaptat, singuratic, sociabil etc.).

»Eulliric” este un concept care a fost vehiculat in toate sferele creatiei
literare. Cercetirile literare si ale stiintei literaturii ii stabilesc propria
lui greutate, rece sau metafizicd, in paradigma ci ,orice comunicare
poetica se deosebeste de cea nepoeticd’, si prin faptul cd limbajul celei
dintai este unul afectiv, sau ca fondul ideatic al operei literare (mai ales
in lirica meditativ-filozoficd) nu se constituie din concepte si idei pure,
abstracte, ci din cele subiectivizate prin traire. In acceptia moderns,
opera literard lirica este o expresie a eului, o ,,vorbire” despre eu. Di-
rect ori indirect, explicit ori implicit, spiritul autorului este prezent in
operd. Omul-poet vede in lumea reald ceea ce starea lui sufleteasca si
gandirea il determind sa vada. Din aceastd lume el alege si introduce
in poem ceea ce il reprezinta ca afectivitate i inteligentd. Emotia si-o
transmite fie in mod direct (lirism confesiv), fie printr-un intermediar
(lirism ,,obiectiv”), in care intermediarul este eroul liric sau un alt ele-
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ment al liricii reale, care, devenind simbol, sugereaza stéri afective si
viziuni subiective). Prin urmare, se fundamenteaza ideea cd liricul e
o constructie in interiorul céreia saldsluieste un suflet, cd acesta e o
afirmare a eului intr-o continud incercare de a se defini pe sine, ci
eul liric nu este altceva decit vocea autorului, si cd aceastd voce nu e
o abstractie. In acest caz, conceptul de ,eu liric” va fi raportat la stéri,
emotii, ipostaze.

In final, se va putea defini emotia dominanti a poetului (regret,
nostalgie, tristete, bucurie etc.), i sa determine ipostazele/ infatisarile
eului liric (eu individual, eu colectiv, eu general etc.), cu trasaturile lui
definitorii, cu relatiile stabilite intre el si lume/ iubita/ naturd etc.

Evident, sarcinile pe care le vor rezolva criticii, ori teoreticienii,
pe parcursul interpretérii operei literare din aceastd perspectivd, vor
viza intr-o mare masurd notiunea de ,.eu liric” ca forma primordiala
a poemului ideal.

Latura cea mai subiectiva a vietii noastre sufletesti, cea mai nedes-
partitd de eul nostru (Liviu Rusu) este, desigur, sentimentul. Acesta
este generatorul lirismului. Stari emotive intense, entuziasmul diti-
rambic, ,,delirul coribantilor” (Platon), profunzimi lirice intense (re-
marcate cu prisosinta in timp de Batteux, Herder, Goethe, Brunetiére,
Jean Cassou, Baudelaire, Poe, Verlaine, Gide, Breton, Blanchot,
Barthes, Genette, Ponge, s.a.), vor da liricului, ca expresie absoluta a
eului, definiri numai in functie de sentiment, de framantérile prin care
trece eul. Acesta este stratul cel mai ascuns al fiintei noastre. Eul liric
este subiectul sentimentului. Resimtindu-si eul, creatorul literar simte
ca existd, i ca este o parte din existenta primordiald (Husserl). Faté de
natura schimbdtoare a trairilor, mai mult sau mai putin intense, eul
liric reprezintd o permanenta.

Férd a construi o teorie a acestui concept, socotim liricul o forma de
expresivitate literara specificd trairilor inalte. Oricat de vesele sau triste
pot fi intdmplarile si personajele operei literare, natura liricd a acestora
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nu se poate naste decit din experiente reale sau aspiratii venite din cer-
curi virtuale, verosimile, niciodata construite pe scheme de arhitecturi
canonizate. Cea mai inalta trdire liricd nu se poate defini in forme reci,
lucrate cu o anume indemanare artistica sau alta. Definirea starii lirice
se realizeazd ca o paralela cu ,,0 stare a neputintei de a riméne inchis
in tine insuti” (Emil Cioran). Necesitatea de a se exterioriza, pentru
artist, este cu atat mai intensa cu cat lirismul este mai interior, mai
profund si mai concetrat. Simtdmintele cele mai profunde (suferinta si
iubirea) se exteriorizeaza cu intensitate daca sunt izvorate din ,,fondul
cel mai adinc i mai intim al fiintei noastre, din centrul substantial al
subiectivitatii”. Scepticul mantuit al celui care isi slefuiegte sentimen-
tele prin cuvinte — am numit Poetul care isi ,munceste” viata, senti-
mentele, in siruri de cuvinte/ emotii — ne sugereazd o complexa stare de
fapt, a liricului, care este de fapt un conglomerat de euforii sentimen-
tale, de rdsariri ,,din fondul cel mai ad4nc §i mai intim al fiintei noas-
tre, din centrul substantial al subiectivitatii, acesta fiind un fel de zona
de proiectie si de radiere”. Implicat in trama unei opere lirice (evident
literare) autorul, si implicit cel care cunoaste opera (un erudit sau un
cititor avizat) cunosc spiritul liric doar atunci cand viata palpita intr-
un ritm esential si trdirea devine atat de puternicd incat concentreaza
in aceasta intreg sensul personalitdtii care se circumscrie in ,,ritualul”
creatiei (autor — personaj — cititor). Individualul se ridicd in planul
universalului. Alchimia creatiei sublimeazi realitatea intr-o forma
atat de expresiva incat experientele subiective cele mai adinci devin si
cele mai universale, fiindci prin ele se ajunge pana la fondul originar
al vietii. Tocmai de aceea liricul este adevirata interiorizare care duce
la universalitate. Vulgarizarea universalitatii duce la preconceptia ca
universalitatea, ca forma de complexitate in intindere, ca o arie cu un
perimetru fragil, este un tot perfect cognoscibil si masurabil, pe cand
cuprinderea calitativd, bogatd, volumetrica si plind de densitati care se
interpdtrund, nu poate sa existe decat nemdsurabil si incomensurabil.
Vulgarizarea sentimentului sublim al liricului neantizeaza umanul.
De aceea, ea vede lirismul ca un fenomen periferic si inferior, produs
al unei inconsistente spirituale, in loc s observe cé resursele lirice ale
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Despre liric

subectivitatii indicd o prospetime si o adancime launtricd dintre cele
mai remarcabile.

»Starea liricd — spune Cioran - este o stare aflatd dincolo de forme
si sisteme. O fluiditate, o curgere interioara care contopeste intr-un sin-
gur elan, ca intr-o convergenta ideala, toate elementele vietii launtrice

si creeazd un ritm intens si plin. Fatd de rafinamentul unei culturi
anchilozate in forme si cadre, care mascheaza totul, lirismul este o
expresie barbard. Aici sta de fapt valoarea lui, de a fi barbar, adicd de
a fi numai sange, sinceritate si flaciri” Intelegem ci arderea si puri-
ficarea interioari, cu rinile acesteia, care nu inceteazi de a fi numai
manifestéri exterioare, prin produsul creat (adicé literatura), participa
»la sdimburele fiintei noastre”.

Tu, receptor al ,,caznei lirice”, trditor in ungherul realitétii periferice
si atotmultumitoare, descoperi, iatd, la un moment dat, ci cea mai
serioasd experienta a vietii este experienta suferintei, a sublimului, si
cd aceasta te transporta intr-un taram, intr-un mediu, altul, poate cel
adevirat, de ,existentd infinit complicatd” in care subiectivitatea au-
torului se rafineaza intr-un vartej liric extrem de profund, coplesitor,
intr-o ,regiune extrem de infinit complicatd” — cum ar spune acelasi
Cioran - in care subiectivitatea ta se frimantd ca intr-un vartej.
Transferul de lirism este citre cel care ia contact cu lirismul autoru-
lui. Lirismul accidental este doar o determinare exterioari, cauzati de
necunoasterea sau de nedefinirea corespondentului interior al eului
liric.

Am staruit asupra ,primordialitdtii cioraniene” datoritd gravei
resurectii a liricului in manifestdrile lirice contemporane. ,,Actantul
liric”, ca majoritatea valentelor literare ce se inoveaza instantaneu, se
incapataneaza a fi un ferm ,jucdtor” in democratia in permanenta
constructie a esafodajului pe care ,joaca” baletul rafinat al literaturii.
Aceasta in ciuda celor care vad iminentd moartea poeziei. A poeziei,
pentru ca ea este ,rostul” spunerii literare. ,,Extinctia” poeziei este
dorita de ,,combatantii fird arme” care inlocuiesc liricul cu defularea
cotidiand a angoaselor.
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Pre-Texte Constantin Dehelean

Mihai Ursachi spunea nu demult: ,poezia nu are sanse de a dis-
pdrea, atdt timp cdt inclinatia speciei umane cdtre paldvrageald nu va
dispdrea; aceastd palavrdgeald de tipul foaie verde cal albastru va con-
tinua sd existe si chiar sd placd, pentru cd intotdeauna Romi va incerca
sd-i transmitd lui Juli un mesaj cdt mai sclipitor, de genul te sdrut pe
inimd i care intotdeauna va avea mai mult succes decat simplul hai
sd facem amor sau te iubesc”. In transparenta diafand a acestei splen-
dide definitii, ideea postmodernistd a mortii liricului este o blasfemie,
chiar dacd (spune acelasi Mihai Ursachi): ,,specia autorilor de graffitti
nu va dispdrea nici cand vom locui pe Marte”. Poetul moldovean (da,
moldovean!) crede ci, in evul/ eonul urmator, si orice eseu, critica,
discurs nu vor fi scrise decat de autorii profunzi care percep actul scri-
erii ca suferinta, urmare unei boli grele, sau ca fericire transcendent
eterica ori grea ca aurul, suferinte cutremuratoare sau fericiri subli-
mate in extazieri spirituale, toate acestea nu vor dispdrea in oceanul de
imitatii si galimatias-uri literare.
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Bibliotheca universalis

Judy Kendall

Judy Kendall,

A A® - . P
poetd britanica.

erllt Preda literaturd
engleza si scriere

creatoare la

Universitatea

A . e Salford. Volume
Régindlaperetesdsedeschidaalbulalbulalbul de versuri: The
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de atitea 0.1'1 . (Blaenai Ffestiniog:
rupind-mi muschii Cinnamon Press,
2007); Joy Change,
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d . 2010); Climbing
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. 2012).
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*Din volumul Climbing Postcards
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Bibliotheca... Judy Kendall

Ascensiunea bibliotecii
universitatii Cambridge

Marti e zi de catarat, iar eu sint la bibliotecé cu Tess. Imediat

dupd prinz simt nevoia s o scot in oras. Mergem cu bicicletele peste
cimp si

coborim in garderoba bibliotecii.

Bucurie. Bucurie crescinda.

O pun in cuvinte pentru Tess, ca in clipele dinaintea ascensiunii.
Prima oprire - sala cataloagelor.

Pasiunea lui Tess e Egiptul antic, asa cd imi notez niste referinte.

De asemenea dezgrop o mini de materiale secundare publicate. Tess e
impresionata.

Sa le dam gata! zice ea.

Sus in South Front piciorul imi pluteste deasupra celei de-a treia
trepte a scdrii cétre etajul cinci. Dar, Judy, cdrtile

sint la patru. Arat spre tavan. Tess aratd spre podea. Ea

cistiga.

Cind am terminat materialele secundare, ne intoarcem

la Egipt.

Orele inainteaza asa ca ma uit dupd carti ilustrate. Majoritatea
au doar text.

Totusi, chiar inainte de inchidere, la parter, cdutarea
isi atinge punctul de virf. West Room. Cartea egipteand

a mortilor.

Tess deschide cartea. Isi pune mina la guri. Imi tin respiratia.
Hieroglife colorate scinteiaza din pagina.
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Judy Kendall Bibliotheca...

Cit este dragostea mea

Cit este dragostea mea pentru catdrat departe de
ceilalti legata de cataratul cu
partenerul meu & cita
stinca stinca
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Bibliotheca... Judy Kendall

scotindu-mi bluza de pijama
ma intind i ma intind
ce biiiine!
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Judy Kendall Bibliotheca...

escalada in tramvai

in tramvai vorbim cu Ursula

imi pun mina pe scaunul din fatd

gata sd ma imping

si-mi pun piciorul pe marginea geamului
cautindu-mi un punct de sprijin

(in roméaneste de:
Camelia Bunea, Alexandru Caldare, Nicoleta Fabich)
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Bibliotheca... Judy Kendall

o rafala de vint

pésari adunindu-se pe smirc,

sunetul unei fringhii cade
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Judy Kendall Bibliotheca...

atit de delicate

atit de delicate sint
mingii

coastele muntelui
cu degetul

prin sticld
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Bibliotheca...

238

Judy Kendall

Munti dintr-un tren in Wales

munti miscindu-se

in pustiu

coaste cu umeri de giganti
chestie care sd te puna pe ginduri
enunturi scurte

pe povirnisuri

(in romaneste de Romulus Bucur)
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