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*

Despre reglementarea legala care a facut sa curga riuri de cerneala
(si de pixeli) s-a pronuntat o multime de lume, cu argumente sau cu
vehementd. Citam din textul lui Liviu Ornea, 217/ 2015 — o lege inutila
(«Observator cultural», nr. 785/ 14.08.2015):
,Ca sa aplici aceasta lege, trebuie, printre altele, sa rezolvi com-
plicata problemda separarii biogra eide opera—artistica, stiinti ca.
Cine se va incumeta s-o facd?
De altfel, nici nu cred ca ar trebui reactionat asa, pedepsind.
Nu sub amenintarea pedepsei va scddea numarul de antisemiti
— dimpotriva. Legea asta nu va face decit sa alimenteze antisemitis-
mul latent, lolegionarismul, care-si va scoate si el putica lui verde,
n semn de democratie a naturii, va face sa straluceasca si mai abitir
nimbul «martirilor» legionari. lar daca, prin extensie (inca neclara,
din pécate, nestatuata explicit), se va aplica si crimelor comuniste,
atunci va spori numarul nostalgicilor care-si vor aduce aminte sau
doar Tsi vor imagina ce bine era pe vremea lui Ceausescu, cind
toti aveau de lucru si mergeau cu bilet prin sindicat la mare. Deja,
reactiile sint virulente, cititi-I pe Marcel Radut (preot si jurnalist) in
Adevarul, de exemplu —si eu ma menajez, n-am cont de Facebook si
nu deschid, profilactic, bloguri ca ale fratilor Roncea (nu de teama
legii asteia o0 sa-1Tnchida ei, 0 vor da pe pam et, vor gasi ceva) si evit
revistele prolegionare, ca Rost, de pilda (sper ca nu le-am promovat,
Doamne, iarta-ma!, numindu-le).”
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*

Si cam avea dreptate: pe Rost (http://www.rostonline.ro/2015/08/
evreii-intre-ei-despre-legea-antilegionara/) putem gasi un grupaj,
Evreii intre ei, despre legea ‘antilegionard’, reproducind textul lui Liviu
Ornea citat mai sus si pe cel al lui Petre M. lancu de pe Deutsche Welle.
De ce 0 ind nevoie s& mentionezi etnia semnatarilor in titlu e un
adevarat mister. Al lui Polichinelle.

Pe acelasi site, gasim si textul lui Sorin Lavric, Nu exista maretie
fara ierarhie!, prezentarea facuta de acesta la lansarea cartii Corectitu-
dinea politica: «religia» marxista a Noii Ordini Mondiale (http://www.
rostonline.ro/2015/06/sorin-lavric-nu-exista-maretie-fara-ierarhie/).
Tntre cele trei cauze ale corectitudinii politice (un fenomen intr-adevar
nefast, o tentativa de rezolvare cu rezultate aberante a diverselor pro-
bleme legate de inegalitate, discriminare etc.), pe primul loc se situeaza
plutocratia. Un cuvint (si concept) foarte drag unei anumite parti a
spectrului politic.

*

Nu e exclus ca, in focul polemicii, anumite principii asumate anterior
sd e uitate. Cum pare sa i se Intimple domnului Andrei Plesu, (Cind
scrisul devine inutil, «Adevarul», 17 august 2015):

»laudele euforice (spre exemplu, cele ale unui bdiat «destept» si in

permanentd cdutare de amplasament convenabil, pentru care legea

n discutie e o lege «lovinesciana»...)"

Principiile sint cele din articolul domniei sale, (Despre domni,
«Dilema veche», 589, 28 mai — 3 iunie 2015), iar ineleganta consta in
etichetarea, fara a-1 numi, fara a-| cita, fara a argumenta, a lui Bogdan
Ghiu, O lege lovinesciana (Legionari din toate tarile, uniti-va!), («Ob-
servator cultural», nr. 785/ 14.08.2015); chiar dac3, stilistic, articolul
e pre(ten)tios, iar argumentarea un pic contorsionatd, concluzia lui
e limpede — autorul e favorabil legii cu pricina. Bineinteles ca nu e
obligatoriu s& i de acord cu el, dar un pic de argumentare nu strica
niciodata.
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*

Trecind la lucruri mai frivole, ajungem la textul lui Mihai lovénel,
Biblioteca din toaleta («Culturax», nr. 519/ 13 iunie 2015). Fara tabuuri,
fara inhibitii:

,Cititoare vorace «in buda» sunt, in schimb, Elena VIadareanu
si Cristina Nemerovschi. Elena are o adevarata biblioteca Tn baie:
«Intr-o zi, soacrd-mea, a ata in vizitd, ne spune nedumeritd: Acum
v-ati pus cdrti si Tn baie? Erau mai multe, pana si Tn chestia aia al
carei nume nu Tl stiu, care se ataseaza la galeata si Tn care se stoarce
mopul, deci pana si Tn aia erau carti. Asta pentru cd, dupa ce am
nascut, nu am mai gasit, cel putin dupa primele luni, cand ea dor-
mea si eu citeam, un loc bun pentru citit acasa. Cel mai mult am
citit in metrou si Tn baie». Si Cristina Nemerovschi are multe carti Tn
baie: «Mi s-a intamplat de-a lungul timpului ca buda mea sa devina
0 adevarata bibliotecd, haotica, ce-i drept, si foarte diversd»”

Cu, bineinteles, o concluzie paradoxala:

,Cu tot confortul lui burghez (si de fapt tocmai din aceastd
pricind), closetul modern de tip «scaun» sau «tron» n-ar permite,
sustine Enders [autoarea unei carti de specialitate invocate n arti-
col, n. n.] cu o eruditie si competenta n ale carei cotloane n-am sa
intru, eliberarea sanatoasa a colonului. Presupunand ca omul occi-
dental nu se va pune in fata stiintei, e de inferat ca anchete precum
cea de sus vor disparea cu timpul, laolaltd cu bibliotecile din toalete
— cdci, se poate ghici, nu mai e o atat de placuta zabava lecturarea
atator si atator carti Tn pozitie de start pe un WC turcesc”.

*

Redevenind (un pic mai) seriosi: meritd cdutat si citit numarul special
(24/ iulie-august) al revistei franceze «Historia», cu tema Les assassins
de la mémoire.

Nu are cum exhaustiv, dar, in cele patru sectiuni, dedicate prac-
ticii Damnatio memoriae (stergerea postuma a urmelor cite unui per-
sonaj istoric — documente, inscriptii, reprezentari), arderii cdrtilor,
iconoclasmelor de tot felul (de la Bizant la dinamitarea de catre tali-
bani a statuilor lui Buddha de la Banyan) si distrugerii sistematice a
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patrimoniului cultural (muzeul din Mossul si Palmira, tinte recente
ale ISIS), constituie o lectura extrem de instructiva.

*

Textul lui Nicolae Manolescu, Cunoasterea inutila, («Adevarul»,
16.08.2015) constituie de asemenea o lectura instructiva. Una in care
docere se imbina cu delectare — citatele dintr-o serie de vedete intelec-
tuale, care au deversat asupra sinologului Simon Leys, in urma cartii
sale Hainele noi ale presedintelui Mao, ,,toate gunoaiele unei orbiri fa-
natice, datorate nu atat lipsei de informatie, cat caracterului tendentios
al interpretarii” ind de-a dreptul delicioase:

,»Philippe Sollers, liderul grupului «Tel Quel», 1l asaza pe teoreti-

cianul Mao la capatul unei linii intelectuale care purcede din Sade(!)

si trece prin Mallarmé, Freud si Joyce, ca sa ajunga la Georges Ba-

taille si Artaud”.

Sau

,Culmea ridicolului 1l [sic] atinge, Tntr-un moment de feminism or-
gasmic, Julie Kristeva, preocupata de sexualitatea maoista (in gen-
eral, nu a lui Mao Tnsusi, care era, oricum, tabu): «<N-am impresia
ca raporturile de reproductie si raporturile simbolice sunt reglate T
China prin ceea ce noi numim phalic»”.

Sartre ,,a rma urbi et orbi cad«Revolutia culturald» a fost ocazia
«intrarii maselor Tn viata politica», ceea ce face de dorit o «succesiune
de Revolutii culturale»” iar ,,Simone de Beauvoir nu se lasa mai prejos
dupa ce viziteaza China acelorasi ani: ea crede cd e absolut resc ca in-
telectuali de origine burghezé sa «facd stagii in fabrici si la tard», nu de
alta, dar ca sa Tnvete sa «vorbeasca maselor pe care le exprima». Sau:
«E greu de gasit o conducere mai strans controlata de catre baza»”

*

In «Steaua», nr. 5-6 (799-800)/ mai-iunie 2015, intllnim o ciudat
ancheta (autointitulata incompleta) ,,Cum m-am lasat de literaturd”
Raspund Ana Blandiana, lonut Chiva, Ruxandra Novac, Simona
Popescu, Constantin Vica, Romulus Rusan. O tema declaratd tabu Tn
literatura romana, zice realizatorul anchetei, Radu Toderici, Th intro-
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ducerea sa, unde chiar enumera citeva motive pentru care intrebarea
meritd pusa.
Citeva ilustréri:

,Dintr-un surplus de empatie m-am lasat — cind exponentul
lumii literare (da, aceea fariseizata, despre care baiatul ala de la
Nobel avea dreptate sa zica ce a zis, ca writers have it too easy in
zilele noastre, cu burse, stipendii, sinecuri etc. etc.), cind exponentul
lumii literare nu Tsi resimte situatia meschind, ridicold, de autor
neobosit de opere literare, nu-i nimic, o resimt eu. Si, alaturi de el,
ma simt si eu uneori ca $i cumas un pensionar care are 0 pasiune
pe lume: sa picteze acuarele. [...]

Cite ceva totusi si despre aspectul mai practic al lucrurilor. Am
avut mereu joburi din lumea reald, departate de spatiul eterat al
functionariei culturale, or joburile astea au fost mereu destul de
abrutizante. Seara vrei doar sd bei ceva si sd dormi greu, nemiscat.
Si nu sa scrii la romanul care apoi apare la Polirom, vinde 1.000,
poate 2.000, poate mult mai putin, este poate pomenit in anchetele
culturale de la nele anului ca una dintre sutele de frumoase si big
realizéri pe care colegii tai latelisti le-au propus spre bucuria si
curatirea su etului publicului consumator etc. etc. E obositor, asta”
(lonut Chiva, Et je men vais au vent mauvais).

,viata mea ba s-a restrans, ba s-a largit in moduri pe care nu mi
le-ag imaginat, Tn ne, aratd cu totul altfel fatd de cum credeam
pe atunci ca se va desfasura. Legat de scris/ absenta scrisului din
ea, am traversat tot felul de stari care acum nu mai conteazd, de
la confuzie la dispret de sine, de la frica imensa de a nu face ceva
prost sau momente de frustrare sinistra, organica, de copil lasat sin-
gur cand toata lumea se distreaza in altd parte (astea din fericire
au fost putine si au trecut repede, Tmi face si putin scarba sa mi le
amintesc), pana, in  nal si pe termen lung, la un fel de separare
prieteneasca, habar n-am daca de nitiva sau nu. Nu mi-am propus
asta, nu e nu stiu ce fronda sau alte prostii, nu vreau sa u fata lui
Rimbaud (cred ca nici el nu si-a facut mari planuri antiliterare de
naturd sa dea de lucru exegezei, probabil pur si simplu I-a interesat
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altceva, dar ne ind fata lui nu stiu), nici s& demonstrez ceva cuiva.
Nu e nici ura fatd de scris, de sine etc. Tmi plicea mult s scriu, era
aproape zic. Imi placea concentrarea, atentia, precizia” [...]
,Literatura e pe termen mai lung sau mai scurt oricum perdanta,
iar daca Tti plac chestiile perdante (cum mie de exemplu imi plac), fa-o
din placere, nu din nevroza sau cersind atentie, nu din obisnuintg,
nu pentru cd nu stii sa faci altceva. Poti sa faci oricand altceva, orice
altceva de fapt, cat timp creierul nu e calci at, iar cand e calci at mai
bine sd te Tnghitd oricum pamantul, sa dispari si praful sa se aleaga
de tine”. (Ruxandra Novac, Am publicat o carte acum 13 ani).
Sau lunga (aproximativ cinci pagini de revistd) argumentatie
a Simonei Popescu ca nu s-a lasat de scris (Cum nu m-am lasat de
literaturd).

*

O eseista subtild, inteligentd, cultivatd este Tereza-Brindusa Palade.
Citam din Tnceputul si sfirsitul eseului sau, Cuvioasa premodernitate,
«Observator cultural», nr. 783/ 31 iulie 2015:
,Cred cd este legitim sa ne intrebdm, cu respectul cuvenit, de
ce confesiunea ortodoxa majoritard Tn Romania exhiba, cel putin
n raport cu cultele occidentale, trasaturi premoderne atit de ac-
centuate: o culturd precara a dialogului, un puternic etnocentrism,
o preferintd ce nu pare descurajata de ierarhii Bisericii, pentru
atitudini magic-superstitioase Tn fata icoanelor si a moastelor,
un cult primitiv al miracolelor si o pletora de datini si obiceiuri
Tmpovaratoare”
,Desfdtarea retro cu bucuriile duhovnicesti a monahilor mistici
si a ucenicilor lor ar , la drept vorbind, onorabild, daca«s ntii» Tn
discutie ar practica virtutea smereniei si ar lasa lumea in pace. Dar
cind acestia predica insistent si o «credinta tricolora» (crestinul
trebuind sa stea «cu briul tricolor» sub Crucea lui Cristos) si arunca
anateme asupra celor diferiti etnic, cultural, etc., ne trezim parca in
plin cosmar al istoriei. Totusi, cind auzim, tot din surse cuvioase, ca
degradarea mediului si pericolele ce pindesc ecosistemul planetar nu
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sint efectele folosirii irationale a resurselor si a dominatiei abuzive
a omului asupra creatiei, ci consecinta pacatului desfrinarii si, in
particular, a homosexualitatii, cosmarul e spulberat de impresia mai
revigoranta ca ascultdam un personaj din e Canterbury Tales”

*

Nici cind abordeaza alte teme, cum ar  avangarda romaneascd/ al
doilea val suprarealist, nu sintem dezamagiti, regasind aceeasi nete
interpretativa si adecvare atit la contextul istoric, cit si la cel prezent,
in «Avangarda ocultata» si lectura asimetrica a interbelicului, «Obser-
vator cultural», nr. 785/ 14.08.2015. Si asta indiferent ce ar spune pe
forumul revistei un Dan Culcer sau infatigabilul forumist ce semneaza
lucid.

»ouprarealismul, Tn calitate de curent literar, a fost repudiat in
timpul comunismului, Tntrucit contravenea «realismului socialist» si
a fost trecut aproape sub tacere Tn postcomunism, ¢ind recuperarea
interbelicului s-a facut mai ales sub semnul reeditdrii operelor unor
intelectuali ca Eliade, Noica, Cioran, Nae lonescu etc. Cu pretul ca,
inca de la primele reaparitii ale scrierilor acestor ginditori, n anii
'90, admiratia pentru ei a trebuit dublatd de o serie de explicatii
atente de tipul «simpatiile acestor mari intelectuali pentru Garda
de Fier au fost juvenile» sau «dictate de context»; in plus, ele «n-au
fost de nitorii pentru opera lor ulterioard». Desi, In realitate, cu
exceptia lui Cioran, nici unul dintre ginditorii «generatiei de aur»
nu era foarte tinar la sfirsitul anilor '30 si Tn anii "40, iar Eliade, cel
putin, nu s-a dezis niciodata de derivele politice din tinerete. Ele nu
i-au afectat, evident, cariera academica stralucitd, dar ramin totusi
niste zone de umbra n biogra asa. [...]

Interbelicul a fost, in de nitiv, 0 epocd frumoasa, chiar dacd
idealurile au coabitat cu grozavii si asasinate. Asa Tncit, livram
nostalgiile acelei perioade, cu «geniile dreptei» la pachet, pentru
a contracara sordidul comunismului. Si pentru a oculta orice altd
miscare culturala sau artistica interbelica asociata in vreun fel sau
altul cu marxismul si comunismul. Dar poate cd a sosit timpul sa
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ne maturizam si sa ne regasim simtul echilibrului cul-
turall”

*

Si 0 veste extrem de proastd: ne-a parasit Luca Pitu. Tl
plingem, apoi zZimbim amintindu-ne de neobositul sau
spirit ludic, de jocurile sale de cuvinte Tntotdeauna cu un
tilc ascuns (sau mai multe, dupa caz), de cultura sa, de
personalitatea lui Tntotdeauna fermecdtoare. Dumnezeu
sa-I odihneasca!
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stitutie vie- FAMILIA

REVISTA LUNARA DE CULTURA

INT AICI, intre prieteni vechi si ade-

varati, la aniversarea uneia dintre cele ~ EDITIA2S -
mai venerabile si respectate institutii ale ORADEA 25-26 IUNE 2015

culturii romane scrise din toata istoria ei.
La revista ,,Familia’. Face anul acesta un
veac si jumadtate. Cu alte cuvinte 150 de ani
de cind il avem pe Eminescu. Plus ceva pe
deasupra.

Atunci ¢ind losif Vulcan, e-i numele

ZILELE REVISTEI FAMILIA

de vesnica amintire in cultura roméana, a

in intat Tn 1865 ,,Familia” la Pesta, mutata de nitiv ulte-
rior (in 1880) la Oradea Mare, el facea un act intemeietor:
lansa, pur si simplu, graiul romanesc scris Tntr-o gazeta
de gust popular, apoi pe cel literar, Tn toata Transilvania.
Pina la el romanii citeau gazete mai ales in germana sau
maghiara.

Longevitatea ,,Familiei”, Tn viata si astdzi, contrazice,
cu blindete temeinica, fragilitatea, efemeritatea in timp
ale tuturor institutiilor noastre publice, vulnerabilitatea
lor Tn bataia vinturilor istorice ori politice.

O vedem prea bine si astazi: printr-o ironie ingrata a
istoriei, existenta institutiei revistei de culturd e perceputa
tot mai mult si de tot mai multi ca ind una anacronica.

*Mesajul nostru catre revista ,,Familia” la cei 150 de ani de existentd.
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Inclusiv a revistei ,,Familia”. Acum nu din motivele vechi,
politice, nationale, nici macar nanciare. Ci, pur si sim-
plu, din acela al unui alt mod de comunicare opozabil,
din orice unghi de vedere, revistei traditionale, cel al
noilor mijloace si tehnologii de comunicare: calculator,
internet, retele electronice de socializare. Limba roméana
nsdsi parca nu mai e asa la moda. Engleza e latina noului
Ev Mediu Tnalt tehnologizat.

latd de ce cred ca actuala ,,Familie”, echipa ei redac-
tionald, directorul ei, admirabilul poet loan Moldovan,
valorosii i delii ei colaboratori nu-s cu nimic mai putin
eroici decit cel care a fondat-o, losif Vulcan, decit cei care
au tinut-o, numai ei stiu cum, in viata in cele cinci serii,
timp de un secol si jumatate.

Ma simt solidar cu ,,Familia”’ de astazi. Ma simt soli-
dar si indcé eu cred nu doar in trecutul limbii roméane
literare, ci, mai ales, in prezentul si viitorul ei. Istoria litera-
turii roméne nu-i doar un muzeu pur si simplu al spiritu-
lui, ci un sol hranitor din care rasar si azi, In po da altor
di cultati decit cele din trecut, specii rare: scriitorii.

Asadar, din inima, la multi ani revistei ,,Familia”!

Oradea, 25 iunie 2015

Vasile Dan
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Gheorghe Mocuta

N povestas banatean:
Viorel Marineasa

,Un mozaic al banatenismului”

Nu stim de unde isi trage Viorel Marineasa, cu atata sarg,
seva povestirilor sale banatene de pe Valea Muresului si
din Lipova copilariei (unde a locuit intre cinci si cinci-
sprezece ani), cert e ca sursele sale de informatie se pierd
n negura timpului. Nu si resursele, bine dozate, cu per-
manenta alternanta intre arhaic si cotidian. Luam de buna
si declaratia unui personaj cg, ,,dacd vreisda ilucrurirele-
vante despre o (...) asezare, e musai sa te bagi in crasma.”
Povestirile sale alctuiesc ,,un mozaic al banatenismului
ca provincialism cultural, parabola in mic a umanitatii ge-
nerice” (lon Bogdan Le er) El face parte din cunoscutul
comando al prozatorilor timisoreni impreuna cu Mircea
Pora, Daniel Vighi si Dan Negrescu, jurnalisti si eseisti
redutabili. Editor cunoscut si co-fondator al jurnalismului
de dupa 1990, profesor universitar, Marineasa revine cu

* Viiorel Marineasa, Tnainte si dupa (razboiul rece), Proza scurti si fo-
arte scurta, Editura ,,Paralela 45", 2014

Gheorghe Mocuta,
poet, critic literar,
Curtici
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Inainte si dupa
(TﬁZbDiUl rece) morti ale lui Achim Beca. Sunt povesti si
- _;_ _.

alte pro luri pitoresti si cu alte locuri pe
care le evoca 1n stilul sdu inimitabil.

, Cred ca cea mai importanta trasatura
Viorel a textelor cu iz arhaic si dialectal nu e

MARINEASA doar memoria extraordinard care ne

aduce n fata ochilor faptele, ci ironia si
sarcasmul la adresa sistemului comunist
pe care neamul Marineasa |-a traversat
cu incalculabile sacri cii.

Povestirile Tncep cu Babele charisma-
tice de odinioara si se termind cu Cele trei

povestiri de impact, cu intamplari pet-
recute Tnainte si dupa (razboiul rece).
Stil abrupt, limbaj pitoresc si aborigen,
discurs concentrat si heteroclit, colocvialitate. Titluri
provocatoare: Sa bei sampanie din pantoful secretarei lui
Teohari Georgescu, Razboiul din Coreea pentru prescolari,
Cineva a instalat o priza pe nimbul unui sfant, Priceasna
pentru atei, Recviem pentru o imparateasa a gestiunii, Se
va urmari compromiterea, Galuste cu prune pe ritmuri de
Louis Armstrong etc.

Portrete memorabile: Uica, cel iesit din Tnchisoare e
obsedat de balada lui Doinas, Mistretul cu colti de argint;
,Omunost” are obiceiul de a nota diferite intamplari; Cei
doi popi care se concureaza, Unchesul Tolea si dilemele
sale, Avram Corneli, securistul simpatic; Tov spector geal
care testa suplinitoarele, invitandu-le la un ospadt carnal;
Horatiu Ciordas, care si-a descoperit alte radacini si a
emigrat Tn Ungaria sub numele de Csordas Horatiusz;
Epictet si cariera sa politica etc.

De o deosebita profunzime este povestirea Priceasna
pentru atei, un text in doua registre cu functie de parabola
pentru cumplitele vremuri ale terorii staliniste si pentru
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modul de abordare al camenilor cu un comportament resc — inac-
ceptabil pentru autoritdti — cum e mosul Pau.

Viziunea lumii provinciale se Incheaga din notatii directe, fragmen-
tate, facute din unghiuri diferite, insolite. Povestirea clasica cedeaza
locul unei povestiri fara conventii, naratiunea este formata dintr-o
suitd de clisee, personajele nu mai au nevoie de nici o prezentare, in-
triga este schitatd cu un ochi suprarealist. Este o povestire Tn farame,
0 povestire ciobita, informa, poticnindu-se, incalcindu-se n reteaua
densa a unui imens colaj ce aduna in perimetrul sau tehnici periferice
ale literaturii (miscellanea, addenda, errata, procesul verbal, subsolul)
ori altele avnd conotatii moderne (corespondente, compuneri, taceri).
Tmputinarea naratiunii, a timpurilor, coborarea in zonele primitive ale
limbii (graiul banatean, expresii svabesti, sarbesti, unguresti), expe-
dierea grabita a numeroaselor personaje si scenarii, toate acestea au o
motivatie teoretica si stilisticd: obtinerea expresivitatii i a perspectivei
polifonice. Exista, fara indoiala, o legatura secreta a povestirii — care se
destrama@, n sensul unei verbalizari excesive — cu teoria literard, atat
de vehiculata, a postmodernismului.

Un comediograf si un important personaj

Marineasa scrie 0 proza economicd, zgarcita la vorbe si de aceea
frustd, cu un verb care regleaza atmosfera. O atmosfera care rimeaza,
nu o datd, cu realismul sarcastic al Imelor lui Kusturita. Dar si cu
pitorescul istoric si social al povestirilor lui Sorin Titel. Scenariul din
povestirea Nema problema ne introduce direct Tn motivul frontierei
si a omului tentat sa o treacd. Tn Lipa-lipa la Lippa naratorul se in-
toarce Tn Lipova natald dupa 40 de ani si cartogra aza, batand strazile,
fmpreuna cu sotia, ecourile unor intdmplari pierdute in trecut:
»,Nodurile Tn gat survin cand intri pe strada Matei Corvin, pe
galma asta si-au facut canonul, la 918, soldatii buzati din coloniile
franceze, pusi sa atace delusorul cu o sarcina in spinare pentru cd au
comis nasdrambe; n-aveai cum s& vezi asa ceva, insa era ca si cum ai
trdit-o, si totul numai datorita talentului de povestitor al lui Otata,
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bunicul lui claind Peda. Si aici ar fost podrumul (= pivnita) din care,
cica, pornea tunelul cétre cetate; acum se construieste un palat stil
pagoda, arheologii de ocazie sa-si mai puna po a-n cui. Dincolo a luat
foc Fraulein Brigitte Tn timp ce citea la lumanare un roman frantuzesc
si, cu toatd interventia bravilor pompieri voluntari, n-a mai putut
salvatd. lar aceasta-i casa cu pricina, nici un semn ca de curdnd a mu-
rit un om”

Casa lui Sever Bocu ii trezeste amintiri si sentimente confuze pen-
tru ca e transformata, cu toata gloria ei, Intr-un loc de receptii si para-
stase. Tn sugestiva povestire Se va urmari compromiterea, se schiteaza
portretul unei femei, domnisoara Veronica, o profesoara demna de
istorie care refuza sa aplice noile metode ale lui Makarenko si sa se
nscrie ideologic pe linia Roller-Stalin. Tn textul numit Laitmotivele
fratelui Florea. DI Bercelo trimite extrase avem de a face cu un schimb
epistolar intre fratele Florea din Boianul Bucovinei ocupate si dl Bercelo
din New York, doud destine despartite de mersul istoriei.

Asa cum ne arata si ilustratia copertei, unde vedem o demonstratie
populara de 23 August si portretul unui pionier angajat in lupta pen-
tru izbanda socialismului, Viorel Marineasa a scris o carte traitd si
documentata despre comunism, despre efectele lui ideologice si cul-
turale, psihologice si morale. El recupereaza istoria prin faptul banal si
prin evenimentul brut al vietii de ecare zi. Nu e chiar marele roman
pe care-| asteapta critica de la scriitorii romani, dar e un efort laudabil,
un santier pe care Marineasa |-a deschis alaturi de cartile lui Daniel
Vighi, Gh. Craciun si loan Grosan sau alaturi de cartile scriitorilor
basarabeni despre ciuma rosie. Meritul scriitorului timisorean tre-
buie retinut; capacitatea de a construi mici biogra isi de aradiogra a
lumea marunta a provinciei, cu spectacolul si ticurile ei, in comunism.
La cei saptezeci de ani, Marineasa e un comediograf si un personaj
important al Banatului.

De o mare diversitate tematica, dar inchegata stilistic, opera hepta-
genarului Viorel Marineasa tanjeste dupa o binemeritata antologare.
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Petru M. Has

Legende metropolitane*

INDA MARIA are un C.V. care i-ar tenta pe multi,
Tndeosebi pe multe, tentat cum e omul de toate cele.
Ceilalti, cei tentati de nimic, nu intrd in conversatie, de-
oarece nimicul e pentru cei foarte putini. C.V. bogat, stu-
fos, paradoxal, ca ora amazoniana, tropicala, ecuatoriald
etc. In comparatie cu un asemenea C.V,, Rimbaud, de n-ar
fost Rimbaud, s-ar smeri in calitate de insigni ant. Cali-
tate pe care i-o refuzam.

Linda Maria & Baros este un poet de gen feminin
CONSACRAT din start. Toatd compasiunea mea pen-
tru asa intemperie. Efectul Linda Maria, sa ma iertati,
deoarece deocamdata s-a abrogat si inchizitia si cenzura
vaticang, e o palma dulce-acrisoara pe obrazul usor tu-
me at al falocratiei crestine. Ma mir c& nimeni n-a ob-
servat sau poate i-a fost frica sa spund... Panicati peste |
masura, oamenii cred Tn orice. Nina Cassian e o poeta
micuta, in comparatie cu Linda Maria, Angela Marinescu
si Marta Petreu — poetese de vestiar. Linda concureaza cu

Petru M. Has,
poet, Arad

* Linda Maria Baros, inotitoarea dezosata. Legende metropolitane,
,Cartea Romaneascd’, Bucuresti, 2015.
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fnotatoarea dezosatd. g ! d
Legende metropolitane conduce de toate. In versuri, poseda cos-

Mao, poetul-autor al noului Imperiu Chi-
nez. A fost declarata intre patru femei ale
lumii, alaturi de Sylvia Plath, Maram-al-
Masri si Sapho. Poeta noastra (din Franta)
e 0 rebela ultratitrata, comentata de Lionel
Ray ca poeta de viitor.

Din economie de limbaj si hartie, nu
reproducem toate cele sugerate despre
»una din vocile cele mai a rmate azi” A
publicat Tn vreo 30 de tari de pe cel putin
trei continente. Are in bagaj cel mai sigur
50 de festivaluri de poezie si 500 de lecturi
publice. Scrie, organizeaza, prezideaza,

mosul urban actual, teri antul, hiperbola,
travestiul, inclinatia spre sadism, violenta
etc. Luati toate acestea cu titlu de ctiune
literard spre epatarea burghezului. Linda Maria este doc-
tor in literatura comparatd, de la Paris si Bucuresti. Si
cand te gandesti ca aceasta distinsa copild a patriilor s-a
nascut doar ieri: Tn anul de gratie 1981, sub zodia Leului.
Universul poetic al Tnotatoarei dezosate, creator de Le-
gende metropolitane, este o lume pe buza prapastiei, pre-
monitie a apocalipsei iminente. Roméanca Linda Maria
Baros, poeta franceza de vocatie autenti catd, imi amin-
teste de doi mari romani, cugetatorul de expresie franceza
E. M. Cioran, care promova sinuciderea, si poetul Gherasim
Luca, poet care intr-o zi a decis sa-si ia zilele.
Poezia acestei am bii dezosate, Linda Maria, recon-
gureaza metropola artei europene: ,,Pasii strainilor cad
din mansarde/ si se-aduna din nou in gdri./ Acolo unde
oamenii nu se cunosc./ Asteapta ca mortii-n criptele co-
mune, nu-si vorbesc./ Trec unul pe langa altul si se pri-
vesc plini de urd// Cu o nepdsare veninoasa si rece, de-
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getul vagoanelor/ ii alege la intamplare pe cativa dintre ei” (Asteptand
turistii). Sexul si orgasmul se manifestd non-stop: ,,Champs Elysées-ul
atinge orgasmul”; ,,Pe la pranz, debarca turistii,/ Metropola, sexul ei
urias, i atrage.” Barbatii sunt de la o vreme ingrati: ,,falusul expirat
crede ca sanii femeilor/ emit o lumina intermitentd” (Nici un barbat
nu te-a aparat).

Lirismul Lindei Maria este coborator din Lumea ca vointa si re-
prezentare, vointa de a trdi este freneticd, angreneaza om si spatiu, timp
si viteza, metropola si miscarea, in dezlantuiri erotice de o dinamica
ametitoare, al carui centrum mundi este sexul universal. Dezbaterile
care converg spre iluminarea sensului existentei sunt spasme uterine
si extrauterine. Nu degeaba autoarea declara: ,,Poezia este 0 masina
de tocat pe dinlauntru labirinturile si distantele” Ne surade aici un
ispititor ,,comando poetic”, deoarece poezia ce altceva a devenit decéat
0 ,,masina de luptd”

Calitatea acestei poezii este o0 imaginatie debordanta (lexicala si
paralexicald), surprinzatoare, cu izuri incomode, inconfortabile, care
poate cd tocmai de aceea socheaza.

Luati cateva pastile de Rimbaud, o frunza de Baudelaire, ceva
piper de Infern, hipertro ati-le Tn recipiente adecvate, si, dizolvate
in istoria si geogra a contemporand, scoateti o bautura care repede
va ia mintile. lata o versiune asupra poieticii Tn viziunea Lindei
Maria.

*

Anterior aparitiei Legendelor metropolitane, poeta a mai editat
culegeri de versuri care s-au bucurat de premii literare. Legendele sunt
productiuni postmoderne, legende in statu nascendi. Metropolitanele
sunt dispuse in capitole cu titluri edi catoare: 1. Macadamul; 2. Zi-
durile; 3. Acoperisurile; 4. ...; 5. ...; 6. Podurile; V. Subteranele; V1. Peri-
feriile; VII. Drumurile periferice. ,Cartea Roméaneascd” are si dansa
aberatiile sale tipogra ce. ldeea compartimentelor tragi-comediei
umane mi se pare balzaciana, ind subsemnatul un constant admira-
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tor al lui Honoré de Balzac, dovada ca (desi postum) mi-a permis sa-I
vizitez acasa.

De mare atentie se bucura periferiile, metapoezia lor, sordidul
peisaj scenic unde se intoneaza ,,Corul pruncilor aruncati la gunoi”
intr-o lume fada, ,,de penetrari repetate” Linistea e ,,paralelipipedicd’,
padurea e ,,de blocuri” Beton si sticld. Lumea tanara se acupleaza
dupa orar. Poetul este de-a dreptul frisonat; ,Contactul cu realitatea
imi da Tntoteauna frisoane.” Ceea ce ne explica faptul de a nu-i  prea
pe voie ce se intampla, desi peisajul oral este imbietor: ,,O pala de
vant, ratdcitd in curtea interioard, le ridicd/ pentru o clipa fustele. Li se
vede nelinistea” (Strada este o casa neterminata).

Amanam un pic ,ejacularile” in favoarea brelocului ,,cu schele-
tele celor patru”, a cufundacului ,,ganditor”, doar ,,suntem la ihcepu-
tul primaverii” (Un fel de anestezie). La Trecerea de nivel avem parte
de zgribuliri antediluviene: ,,lar noi, tremurand, fumam in curtea in-
terioard”

Fapt absolut notabil, Linda Maria nu a uitat insemnarile din sub-
terand, companionii eului liric sunt exploratori si amatori de subso-
luri, treaba cert dostoievskiana: ,,Haide cu noi, mi-au spus ceilalti, i
m-au luat cu ei Tn subsoluri” (indescifrabil). Mai rar asa Tnotatoare cu
timpan cochet, ascuns ,,intre coapse”.

Maestraacombinatiilor, inspirata la capitolul metafore seducétoare:
Lsfarcurile domurilor”, ,fumul albastru al votcii”, poeta noastra
in inteaza tulburdtoare guri poetice podgorene: ,lar in vis, puteam
sa-mi ingrop fata intre coapsele ei,/ S-0 venerez, s-o0 implor/ Si sa ma
ascund Tn ea, ca o lama care se adanceste in carne,/ ca un stol de grauri
ratacit intr-o vie” (Intre coapsele ei...).

Nu-i lipsesc Lindei prospectiunile si previziunea in istoria artei,
romantismul, codul uceniciei, hipertro erea eului (Lectia de er).

Tnainte de a Tncheia, atipic pentru critica literard de Tntampinare,
si numai asa, pentru ca nu ma cunoaste si n-are cum ma admonesta,
1i dedic poetei 0 rugéciune, care sper sa aibd onoarea de a tiparitd in
revista ,,Arca”:
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Rugaciune

Ajutd-ma, Doamne, sd scriu,

Tu, care esti un Domn, nu esti

0 Doamna.

Ca4, de erai 0 Doamnd, ma puneai
sa sap santuri

sa alcdtuiesc diguri

sa cultiv carevasazica

distinsa-mi musculatura.

Ca atare scriu aici

insa fara niciun folos.

Ai remarcat ca am scris niciun
dupd noua ortogra e.

Ladreptvorbind, Linda Maria Baros este cineva. Toatd lumea n-are
cum sa nu recunoasca. Dar, ca s stim cu adevarat ce este, prin creatie,
pentru ca ,,ce” este adeseori mai important decét ,,cine”, va trebui sa ne
intalnim toti, peste o suta de ani, la Paris. \eniti cu ce puteti.
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Romulus Bucur

upa zbor

CARTE* In primul rind frumoasé ca obiect. Tn-

cepind cu coperta: o fetita sarind coarda, cu parul
in toate partile, astfel incit sa-i acopere fata, surprinsa
n aer, si, pe sol, un cerc marcind locul unde, inevitabil,
va ateriza. O expresie tacita a ideii cd Frumusetea, cu
majusculd sau fard, poate salva cite ceva, poate macar
o consolare. Si, ca o ilustrare textuald a imaginii, ,.eu/ sint
o fatd zdravana care/ nu-nceteaza sa sara/ gravitatia-i cel
mai simplu/ de demonstrat. oricit de sus/ ai sari/ te intorci
mereu de unde-ai plecat”

Versul, poemul, cartea. Fireste ca toate trebuie sa existe
impreund, Tnsd echilibrul lor reciproc variaza de la caz
la caz. Aici, probabil ca pe primul loc se a & arhitectura
cartii, celelalte doud avind o pondere aproximativ egala.

Scheletul acesteia, nucleul intim, cel la care se ajunge
prin (auto-)ecorseu, continuat, nu cu masochism, ci cu
0 seninatate cu greu dobinditd, e durerea: ,,Mai chem
incd durerea/ ca pe un sprijin// ca pe o dovada sincera

* Svetlana Carstean, Gravitatie, ,,Trei”, 2015.
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de iubire/ ea va tine loc de toate lu-

crurile care Tmi plac/ [...]/ i toate G’»-a/vl[a,[le

vor primi deodatd un gust tare amar/
pentru ca ea sa para atit de dulce/
de bund/ pentru ca ea s& e cea mai
potrivitd prietena/ pentru o fata ca
mine”. Una omniprezenta (,,Durerea
mi-a facut cu ochiul/ imediat dupa
trezire”), asumata pina la a deveni o
parte inseparabilda a corpului: ,Uitd
mingiierile,/ uitd tot ce ti-a placut/
sau ce ti-ar  putut placea/ pastreaza
durerea/ ca pe o/ prinsd direct in
carne./ Brosa cu o cornee oarbd/ la
mijloc./ Drept podoaba, cdci cu tine
e altceva,/ cu tine mereu a fost altceva”

O durere devenita prezentd familiara, ipostaziata, a-

sociatd cu o cvasi-sexualitate, si cdreia i se rosteste n

nal numele adevdrat, tocmai ca o proba a dominarii
ei: ,,Durerea se plimba liber/ corpul meu fi apartine/
miinile mele/ stau Tncolacite Tn jurul/ gitului ei,/ dansam
asa cum am Tnvatat Tn liceu,/ c¢ind Tn dreptul sexului
nostru/ simteam sexul baietilor// pe care nu-I vazuseram
niciodata,// o las totusi sa se fisticeasca putin/ in timpul
asta/ eu conduc,/ la fel ca-ntotdeauna./ Noi doud/ chiar/
ne iubim.// Durerea se plimba liber/ cindva o numeam
frica”

Urmeaza apoi o0 intreagd imagisticd a caderii, fata
de care gravitatia din titlu serveste ca o rationalizare
(iar durerea este, Tn urma acestei operatiuni, exorcizata,
eufemizatd): ,,azi locuiesc intr-o camerda a mea/ in loc
de pereti/ fuioare de lacrimi/ carora le amin gravitatia”
Avem caderea ca repetitie a mortii (,,lasindu-te/ sa cazi/
te-am auzit/ atingind/ de proba/ pamintul/ cu spatele”),
ca un fragment obsesiv de cintec (,,bang bang/ You hit the
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ground”), ca o acceptare a infringerii (,,0ricit as scrie aici/ de jos nu te
ridic”), eventual putind Tnselat, prin acelasi scris a carui neputinta
e Tnregistrata Tn alta parte (,cuvintele sint/ moneda de schimb//
si singurul mod/ de a pacali gravitatia”), in sfirsit, ca acceptare a
inevitabilului (,,Bine-ai venit, gravitatie, in viata mea!”), desi structural
poetaetot ce poate mai opus resemnarii: ,,Pe mine viata m-a interesat
intotdeauna mai mult decit moartea si/ pamintul decit cerul”.

Ca fundal avem rememorarea. Rememorarea unor povesti per-
sonale, tinind de parinti, de o relatie esuata (si de cicatricile lasate
de ea). Dacd ar sa ma raportez la o de nitie personald a poeziei, i
anume, exorcizare a absentei, atunci exact poemele legate de absenta-
prezenta mamei sau a tatdlui ar ilustrarea perfectd. Tncepind cu
vinovétia resimtitd dupd o pozna involuntara a copildriei: ,Fiicd
nerecunoscatoare,/ roaga-te sa i iertatd/ pentru laptele de pasare
risipit!”. Sau cu o amintire care, pentru mine (si cei care au trait o
bucata semni cativa de timp Tnainte de '89) tine de un domeniu al
intersubiectivitatii, al unei experiente Tmpartasite: ,,dar el nu si nu/
pune-ti sandalele si hai odata/ si eu nu si nu/ si el: viitorul tdu e acolo/
va eroic/ iti promit/ si a fost/ au fost cozile/ sacosele goale// puse la
soare ca sa marcheze rindul de doua zile/ si lampile cu petrol aprinse
pind noaptea tirziu/ in apartamentul micut de caramida/ si candela-
brul din sufragerie de care nu mai era nevoie/ si telefoanele lui acolo
de unde se da lumina/ de ce ati intrerupt/ e vreo defectiune/ nu e nici o
defectiune/ e o decizie” (si aici un dracusor Tmi reaminteste o draguta
de poezie propagandistica a lui Pdunescu din acei ani, Sa legumim lu-
mina...).

Putem vorbi si de o punere in abis a cartii, daca interpretam jocul
de lego ca pe un destin prefabricat, pe care poeta, in ipostaza de copil
vulnerabil si ultragiat, nu 1l accepta, deconstruindu-I, in vederea re-
construirii sale: ,,Sint un copil nervos/ in mijlocul camerei de joacd. O
mama din alt secol/ mi-a cumparat de Craciunul asta/ un lego mare/
[...]/ Am primit un lego gata facut./ Am sa-ti stric jucdria asta,/ am
s-0 fac bucdti bucati.// Sint un copil nervos/ in mijlocul camerei de
joaca./ Prima bucata se desface cel mai greu./ E intotdeauna aproape
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intepenitd./ Apoi e din ce Th ce mai usor”. La nivelul constructiei,
putem vorbi de laitmotive, dintre care unul foarte puternic: ,,Unii au
murit si nu mai sint/ Altii nu au murit si nu mai sint” sau de o sinteza
a tuturor temelor pricipale ale cartii: ,,aici Tncepe frica/ sintem mereu
in formula completa/ noi chiar nu mai asteptam pe nimeni altcineva?/
durerea sta s& manince impreund cu noi/ iar dintji lui scrisnesc groaz-
nic.// Dragd Mama,// aici merg cu spatele./ Pe drumul Tnapoi intilnesc
mai intli gravitatia/ apoi durerea/ la urma de tot frica/ si peste toate
vinovatia”.

Incertitudinea (,,si cit ma poate ridica de la pamint poezia/ intreb/
pind unde zboara ei/ ma poate ridica?”), asociata cu discretia (sau
masura sau retinerea) ar bune motive pentru a crede n destinul
poetic al Svetlanei Carstean: ,,nu va pot spune tot/ desi acesta a fost
planul meu/ inca de la inceput”

ARCA 7-8-9, 2015 29




\
NA

Vasile Dan,

poet, eseist,
redactor-sef al
revistei ,,Arca’, Arad

30

Vasile Dan

N lunedist ex-centric
— Romulus Bucur*

MI TNCALC (si Tnca pentru a doua oara!) promisiunea

de a nu comenta noi Tnsine, in ,,Arcd’, la noi acasa,
cartile noastre, ale celor din redactie. Mi-am dat seama,
cu timpul, cd e un mo prostesc pe care oricum nimeni
nu-I va baga Tn seama. Cu atit mai mult, sa-l si aprecieze.
Pe de alta parte cred c& o carte bund trebuie comentatd in-
diferent de imprejurarea sau Tmprejurarile aparitiei ei: loc,
editurd, nu Tn ultimul rind, autor. Nu poti asista neputin-
cios si usor masochist la trecerea ei sub tdacere — e din
ignoranta crasa a recenzentilor ocazionali, e din rautate
si invidie, e din sfintaindolenta ce parea lovitin chiar
centrul sau nervos vivacitatea spiritului critic de la cele
mai importante reviste, mai ales c¢ind e vorba de critica
de intimpinare. Arta razboiului a lui Romulus Bucur (an-
tologie care cuprinde un ciclu senzational de inedite, ele
mprumuta chiar titlul intregii carti) este tocmai o astfel

* Romulus Bucur, Arta razboiului, poeme vechi & noi, ed. ,Tracus
Arte”, 2015, 76 p.
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de carte. De neignorat. N-am citit pina la
scrierea acestor rinduri decit o singurd
cronica literard la ea. E drept, una foar-
te buna, e drept in Romania literara sub
stilul laborios, scrupulos analitic, em- 'E :
patic al tindrului Cosmin Ciotlos (R.
L, nr. 28,_ U_n everyment low pro !e). ' | ARTA RAZBOIVLY]
In rest, nimic. Ce-i drept poemele in-
edite, Arta razboiului, numerotate de la
I la X1V, au fost citite de autorul insusi .
la Turnirul de poezie, din mai, anul *
acesta, de la Balcic, in fata unui juriu ;
national (Mihai Zam r, Daniel Cristea-
Enache, Razvan Voncu, Gabriel Chifu)
pe care Tnsd nu cred cd I-a cucerit. De ce, nu stiu, nu am
o explicatie, o spun deconcertat si acum. Juriul a avut alte
optiuni. Pe mine nsa — le auzeam pentru prima datd — m-au
cistigat intempestiv. Ca sa nu spun mai mult. Aveau un
sunet nou dintr-o constructie lirica surprinzatoare la un
autor etichetat pind acum facil ,,minimalist”, cu o ,,poezie
simpld”, ,,care exileaza de obicei Tn zona purei transcriptii
de stari” Ele deschideau, iatd, simfonic, zone lirice baroc-
livresti: sentente erudite n latind, multe adaptate, recitite,
covertite la 0 actualitate si o sensibilitate stringente. Venit
mors velociter/ Vine moartea pe bicicleta (traducere: lon
Stratan) este chiar motoul cartii.

Cosmin Ciotlos Ti cautda lui Romulus Bucur locul,
a nitatile stilistice si de substanta, de retoricd in mijlocul
congenerilor de la Cenaclul de luni. Mai aproape, la cole-
gii din cartea lor de debut colectiv, Cinci . Vede 0,,a ntate
de adincime cu lon Stratan” Cum 1l cunosc foarte bine
pe R. B. con rm interesul, simpatia neascunsa, admiratia
nestinsa de trecerea timpului si, vai, a poetului Tnsusi
pentru congenerul sau din Ploiesti. Ti iubea mai ales in-

ROMVLVS BVCVR
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ventivitatea lingvisticd, capacitatea, mereu Tnnoitd, ludicd in spirit,
ingenioasa in exprimare. Calamburul. Jocul periculos, nu o data cinic,
semantic. Citeva dintre aceste atribute le are si Romulus Bucur. Dar
sint Tntr-un alt registru: mai sibilinic, mai putin exploziv, mai subtil,
mai ambiguu. Uneori de-a dreptul criptic. Nu o datd enigmatic. Al-
teori, neasteptat, sugubat ori de-a dreptul pervers. lon Stratan juca la
vedere, Romulus Bucur ascuns. Inclusiv in limbaj. Uneori chiar non-
verbal. La Romulus Bucur, mai exact, si in gra ca, Tn constructia, in
arhitectura poemului Tnsusi. El e singurul poet roman, dupa stiinta
mea, care 1si construieste la calculator gra ¢ poemul, sincopele, une-
ori in interiorul aceluiasi cuvint, relieful, geogra a poemului. O ia
pe editorii sdi insisi, provocand, ca si in Arta razboiului, erori de redac-
tare. Si nu ma refer doar la absenta, inclusiv pe copertd, a unor diacri-
tice necesare intr-o carte atit de ambitios si minutios construita. Reve-
nind laideeaa nitatilor optzeciste: eu cred cd Romulus Bucur este un
ex-centric lunedist. Si prin temperament — un retractil, un melancolic
ascuns, un introvertit mereu tensionat, un timid periculos initiat Tn
»arta exoticd a razboiului”, razboi care se duce uneori pe cimpul alpin,
rare at al eruditiei Tnalte —, si prin retoricd. Una demachiata de orice
arti cii, tropi, Tn primul rind de metafora. Acelasi Cosmin Ciotlos
obseva pertinent ,,in uenta poeziei americane, Wallace Stevens”, de
exemplu. Asta Tn poemele mai vechi. Cred ca Romulus Bucur a fost
cititorul cel mai atent al poeziei americane de dupa razboi, in special
a beatnicilor — Jack Kerouac, Allen Ginsberg, Lawrence Ferlinghetti,
Gregory Corso. O noutate atit de izbitoare si strdina nh contextul nu
doar al poeziei romanesti postbelice (moderniste, postmoderniste),
ci, as indrazni sa spun, si al acelei europene. Din cauza aceasta ea e
perceputd ca un transplant incompatibil in organismul ei, ca un corp
liric strain si acum, odata cu noua generatie ,,minimalistd”, al carui
exclusivism stilistic practicat cu ostentatie, cu spatele la poezia ce o
precede a provocat reactii previzibile Tn generatiile poetice si critice
precedente, nu o data de respingere. Sau de ignorare ostentativa. De
aceste bene cii ,,s-a bucurat” si Tncd se mai bucura putin si Romulus
Bucur.
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Tn ne, Incerc s& reproduc, nu doar s& citez, un poem de Romulus
Bucur, o ,,arta a razboiului”:

XI

aerul e rece. si apa.
o0 bucata de piine si una de carne uscata

fumul unui sat arzind in departare

cimpia asta e atit de linistita
ncit iti vine sa-ti ntinzi mantaua
la pamint si sa te culci pe ea
cu scutul si casca pe partea stinga
cu lancea laindemina  n dreapta
sa visezi cd sezi la capatul
istoriei cu picioarele atirnind
n abis

(p. 36).
As mai adduga doar atit: aceasta carte e si 0 ofranda poetica. Ea e

dedicatd ,,Prietenilor plecati intotdeauna prea devreme: Madi, Nino,
Sandu, Traian, Andrei..”
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,»Ce ne mai ramane din libertatea
de expresie pe care ne mandrim ca
am cucerit-o la sfarsitul secolului
XVI?”

interviu realizat de Ciprian Valcan
cu Jacques Le Rider

Ciprian Valcan: — Cartea dumneavoastra, La cen-
sure & l'ceuvre. Freud, Kraus, Schnitzler, publicatd in
luna mai la editura pariziand Hermann, descrie dez-
baterile despre cenzura care aveau loc la Viena, la
sfarsitul secolului X1X si Tnceputul secolului XX. Cum
s-a nascut aceasta carte? A fost vorba de o simpla curio-
zitate personald, dublatd de dorinta de a reconstitui is-
toria unei probleme sau a contat mai mult meditatia
dumneavoastra asupra realitatii contemporane?

Jacques Le Rider: — Acest subiect ma preocupa de
mult. Mi se pare fascinant esecul celui mai perfectionat
sistem de cenzura pus in practica in epoca lui Metternich:
scopul sdu era s pastreze ordinea politica si ideologica
data de Congresul de la Viena. Acesta nu a impiedicat sa
triumfe nationalismul, cel mai mare inamic al Europei
habsburgice. Pariul cel mai abil al conducatorilor vienezi
dupainfrangereain razboiul austro-prusac din 1866 a fost
sa mizeze pe o politica liberald ca s& pastreze popoarele in
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monarhia bicefala si ca ea sa apara ca ind preferabila Rusiei si Im-
periului Otoman, bine nteles, dar si Reich-ului german proclamat in
ianuarie 1871. Dar liberalizarea societdtii si culturii ,,cacaniene”, care
duce la instaurarea libertatii presei Tn a doua jumatate a anilor 1860,
conduce, Thcepand cu anii 1890, la 0 mare dezlantuire: ,,libertatea de
exprimare nelimitatd” despre care vorbeste John Stuart Mill si care
apare ca o Tndoielnica cutie a Pandorei din care ies noi demoni, de
exemplu antisemitismul de masa. Liberalul Sigmund Freud, copilul
ideilor de la 1848, elaboreaza o antropologie politicd in care a rma ca
cenzura (intrapsihicd) este conditia necesara procesului de civilizare.
Karl Kraus, Tn revista Die Fackel (F&clia, cuvant ale cdrui conotatii edi-
catoare imi par neadaptate personalitatii lui Kraus, sau Torta, cum
prefer eu sa numesc revista marelui incendiator al modernitatii viene-
ze) arata ca de libertatea presei nu a pro tat cultura, ci doar industria
presei, si ca puterea ziarelor, fondatd pe mecanisme atotputernice de
cenzura invizibild consta intr-o ,,sensurd” a spiritelor, intr-o cenzurd
structurala care este o impunere a sensului, o formatare a spiritelor,
0 ,,lobotomie de masd” care duce la abdicarea facultétii de judecare a
indivizilor in pro tul unei ,yviziuni a lumii” dictatd de media de masa.
Kraus trdieste Tn epoca presei scrise dar diagnosticul sau este valabil si
pentru media audiovizuala din secolul XX si pentru Internet care se
anuntd ca marea putere de manipulare a spiritelor din secolul XXI.

2. Exista vreo legdtura Tntre aparitia cartii dumneavoastra si
atentatul de la Charlie Hebdo? Credeti ca libertatea de exprimare
poate abordata in acest moment la fel ca Tnaintea acestui masacru
monstruos?

— Actualitatea nu a inspirat aceasta cercetare istoricd, dar a insotit
si, fard indoiald, stimulat alcdtuirea cartii mele. Pentru a face bine un
manuscris este nevoie (n orice caz, eu am nevoie) de 0 motivare care
sa permita depasirea momentelor de indoiald si ezitare. Actualitatea
franceza mi-a adus con rmarea faptului ca tema mea nu era doar un
simplu exercitiu de eruditie, ci putea alimenta o dezbatere dintre cele
mai contemporane.
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Mai intéi a fost afacerea Dieudonné, acest ,,umorist” care a facut
din transgresarea catorva interdictii ale societatii noastre fondul sau
de comert. Procedeul lui favorit constd in a-si insoti propozitiile ex-
plicite cu un ,,subtext” implicit jucAndu-se cu limitele indecise ale an-
tisionismului si antisemitismului sau cu negationismul care contesta
realitatea istorica a Shoah-ului.

Tn 9 ianuarie 2014, Consiliul de stat, solicitat de ministrul Afaceril-
or Interne conform unei proceduri de extrema urgenta, masura-liber-
tate, care se ia in cazul unui atentat grav si evident ilegal la o libertate
fundamentald, interzice spectacolul pe care Dieudonné trebuia sa-I
dea la Nantes Tn aceeasi zi. Cateva ore mai devreme, in aceeasi zi, Tri-
bunalul Administrativ Nantes autorizase spectacolul anuland decizia
de interdictie a Prefecturii luata conform unor instructiuni date in
mod expres de ministrul Afacerilor Interne. Argumentul Tribunalu-
lui Administrativ Nantes era cd interdictia ar constitui ,,un grav aten-
tat la libertatea de exprimare” si ar , in consecintd, ilegal. De fapt
jurisprudenta tribunalelor administrative facea practic imposibild
interdictia ,,preventivd’ a unui spectacol asimilabild unei ,,cenzuri
prealabile” Motivul invocat de ministrul de Interne ca sd justi ce in-
vocarea consiliului pentru masura-libertate era urgenta de a face fata
unor ,.riscuri serioase de tulburare a ordinii publice”. Acest tip de risc
este mereu di cil de stabilit apriori. Vice presedintele Consiliului de
Stat, Jean-Marc Sauvé, declarain Le Monde din 12-13 ianuarie 2014 cd
decizia jurisdictiei administrative supreme sanctiona ,,grave atentate
la respectarea valorilor si principiilor consacrate de Declaratia drep-
turilor omului si cetdteanului si de traditia republicand [...]: apologia
discriminarilor, persecutiilor si exterminarilor perpetuate in timpul
celui de-al doilea razboi mondial”, atrdgand atentia asupra ,,demnitatii
persoanei umane”si de naturasa pundindiscutie,,coeziuneanationald”
Aceastd decizie a Consiliului de Stat rede nea legatura dintre liber-
tatea de exprimare si limitele ei necesare Tntr-o societate democratica
si se putea revendica de la Conventia europeand a drepturilor omului
ale cdrei articole 10 si 11 alatura libertatile de exprimare si de intalnire,
de restrictii necesare si proportionate. Dupa cum sublinia Jack Lang
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in Le Monde din 14 ianuarie 2014, decizia Consiliului de Stat avea in-
convenientul major de a da politiei administrative rolul de a completa
autoritdtile judiciare care nu reusisera sa impiedice frumoasa cariera
a lui Dieudonné, si de a-i conferi o putere de represiune morald si
penald pe care nu o detinuse in traditia republicana. Conform unei
jurisprudente care urca pana in anii 1930, autoritatea administrativa
nu poate interzice o manifestare, un spectacol sau o opera decét pe
motivul unei tulburari concrete a ordinii publice. Consideratiile mo-
rale nu tin de competenta acesteia. Ordinea publica nu era realmente
amenintata de spectacolul lui Dieudonné. Atentarea la demnitatea
umana n-ar trebuit s& e sesizata si sanctionata decéat de instantele
judecatoresti.

Afacerea Dieudonné a condus, deci, guvernul, care avea intentii
bune, fard indoiald, la restaurarea unui regim preventiv de cenzura
morald prealabil libertatii de exprimare care semana, ca principiu, cu
cenzura teatrala preventiva in vigoare la Viena in epoca lui Arthur
Schnitzler. Pericolul evident al cenzurii preventive este ca aceasta, ca
toate autoritdtile administrative, este direct supusa puterii politice.
lar aceasta este uctuantd. De la un guvern la altul, de la 0 majori-
tate parlamentara la alta, regulile pot aplicate si interpretate diferit.
Cand aparase o directie ,,antisemitad” dupa anii 1890, cenzura teatrald
vienezd, Tn 1912, a interzis reprezentarea piesei Professeur Bernhardi,
evident ireprosabild din punct de vedere al luptei impotriva antise-
mitismului, dar insuportabild puterii politice caci impunea o critica
acerba.

Istoria europeand a secolelor XIX si XX aratd ca regimurile de
cenzurd preventiva, chiar si cand se Tnvaluie n frumoasele principii
ale apararii culturii si civilizatiei, pot cadea n orice clipa n rolul lor
detestabil de control politic. Este o constatare inutil de amintit Tn tari
care, precum Romania, au suportat un regim totalitar. Am vrut sa arat
ca si in tari Tn care institutiile democratice sunt stabilizate de mult
timp, apelul la cenzura constituie o tentatie recurentd in timp de criza
si ca cenzura preventiva nu este deloc o arma lipsita de pericol. Cu
sigurantd este mai bine s& se refuze principiul controlului preventiv
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al libertétii de exprimare de catre o autoritate politica, administrativa
sau apartindnd politiei si s& se prefere justitia penald care incepe cu
cali carea ,,opiniilor” exprimate public drept delicte.

Problema unei societati democratice este ca provocarile si agresiu-
nile suscitd constant un ,,apel la cenzurd” venit dinspre grupuri de pre-
siune, chiar cercuri foarte largi ale opiniei publice. Astfel responsabili-
tatea unui guvern este de a rezista tentatiei cenzurii preventive.

Tntrebarea dumneavoastra se referea la atentatele teroriste care au
Tnsangerat regiunea pariziana in ianuarie 2015. Manuscrisul meu fuse-
se trimis editorului Tn noiembrie 2014. Aceste atentate din ianuarie
2015 nu au putut, deci, sa-mi in uenteze re ectarea. Dar aveti in In-
tregime dreptate: atentatul impotriva redactiei Charlie Hebdo a fost si
un atentat Tmpotriva libertatii de exprimare. Cu un an mai devreme
guvernul Tncerca sa impiedice abuzurile libertatii de exprimare. Dupa
atentate, libertatea de exprimare si libertatea presei au fost aparate
cu o0 unanimitate care, cel putin pentru cateva saptamani, a depasit
clivajele politice si culturale. Pe de alta parte, baia de sange comisa de
teroristii din ianuarie 2015 putea interpretatd ca un act de cenzurd
extrema: cenzura unei civilizatii (democratice si liberale, pluraliste
si laice) de cdtre o ,,contra-civilizatie” care vrea sa dea barbariei un
chip de civilizatie superioara si atacurilor teroriste unul de ,,soc al
civilizatiilor”.

— Cenzura austriaca, asa cum apare n cartea dumneavoastra,
se manifesta ca un Itru protector, ca un instrument al intereselor
superioare ale statului care Tncearca sa protejeze opinia publica de
excese si stridente strdduindu-se sa asigure armonia convietuirii
diverselor grupuri etnice si confesiuni religioase in Imperiu. Dar
misiuneasaesueazain ciudaeforturilor oneste, transparentei obiec-
tivelor si caracterului previzibil al mijloacelor sale disponibile. Am
ajuns, oare, intr-un moment istoric n care orice forma clasica de
cenzurd este condamnata sa esueze?

— Da, aceasta este concluzia la care conduc analizele de istorie
culturald reunite Tn aceasta carte. Dar dumneavoastra spuneti foarte
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bine: ,,orice forma clasica de cenzura este condamnata sa esueze”. Este
adevarat ca, daca 1l urmam pe Sigmund Freud, societatile europene
care au abolit cenzura nu au facut-o decét pentru cé ele considerau
autocenzura un mecanism mult mai e cient decat cenzura clasica. Tn
sfera individuald, Freud arata ca autocenzura este, de fapt, conditia
indispensabild a procesului cultural dar ca cenzura intrapsihica in-
congtientad se poate Intoarce impotriva civilizatiei atunci cand morti ca
individul si dezlantuie impulsul mortii si distrugerii. In societate, me-
canismele de autocenzura pe care le putem numi, urmandu-I pe Pierre
Bourdieu, ,,cenzura structurald’ sunt la fel de ambivalente. Cand
opereaza ca 0 cenzurd invizibild si incontrolabild, se aratd a mult
mai periculoase decét scorpia Anastasia...

— Tmpartsiti opinia lui Karl Kraus conform céreia traim intr-o
perioadd dominatd de o cenzura difuza dar omniprezenta si care
este si mai puternica decat cenzura clasica? Noile mijloace de co-
municare, si mai cu seama retelele de socializare, ar putea slabi
e cienta acestei forme de cenzura?

— Este Tntr-adevar unul dintre elementele de actualitate cele mai
incontestabile ale lui Karl Kraus: el a contribuit la evidentierea fap-
tului ca libertatea formala a presei, considerata una dintre cele mai
mari cuceriri ale liberalismului democratic, nu a fost decét ideologia
inseldtoare care a Tnsotit eliberarea industriei presei. Aceasta indus-
trie, in continua crestere de-a lungul secolului XIX, nu a avut drept
scop sa promoveze libertatea exprimarii ci sa realizeze cel mai mare
pro t posibil vanzand un produs adaptat noii piete care dadea acces
grupurilor de populatie din ce n ce mai largi la lectura si la ,,con-
sumarea de produse imprimate”. Ca sa vinzi trebuie sa corespunzi
asteptdrilor publicului si cel mai bun mijloc prin care sa ajungi aici
este sa creezi o ,,opinie publicd” consumatoare de presa. Este ceea ce
se numeste formatarea opiniei publice. A informa are aici sensul sau
etimologic: a da forma, a impune o forma. Informarea este o formare
a realitatii permitand sa facd din aceasta un produs adaptat la un pu-
blic care este el insusi format sau deformat, ceea ce este acelasi lucru,
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precum liceanul consumator ocazional de tigari este ,,format” de in-
dustria tutunului s& devind un consumator constant la varsta adulta.
Aceasta formatare a realitatii sociale si culturale se bazeaza pe niste
mecanisme de cenzura invizibile (in slujba intereselor nanciare, poli-
tice, ideologice etc.) si de sensurd a spiritelor care accepta informarea
cotidiana propriei viziuni asupra lumii. Aceasta ,,cenzura structurald”
este evidentiata de catre Kraus.

Dezvoltarea world wide net si a retelelor sociale pune presa scrisa
si, din ce Tn ce mai mult, si pe cea audio-vizuala clasica (radio si tele-
viziune) Tn ariergarda tehnologiilor de informare. Brusc, institutiile
de cenzura trebuie sa se reconverteasca: ihceteaza sa-si concentreze
eforturile asupra ziarelor si media audio-vizuala a caror in uenta bate
n retragere, ca sa pund la punct noile tehnologii de control capabile
s& stpaneascd Internetul globalizat. Tn numeroase domenii din zilele
noastre se observa o cursa a pisicii care vaneaza soarecele: lupta im-
potriva propagandei teroriste pe Internet, lupta statelor impotriva di-
vulgatorilor de pretinse ,,secrete de stat” de genul wikileaks. Tn acest
sens amintesc Tn cartea mea ca una dintre primele vocatii ale cenzurii
dintotdeauna a fost sa protejeze arcana imperii conform principiului
care vrea ca exercitiul puterii sa e facilitat de ignoranta popoarelor si
care sugereaza chiar ca securitatea publica este mai usor de asigurat
cand poate aplicatd fara stirea publicului vizat. Ca si pentru liber-
tatea presei, pe care o putem considera o retorica propagandista de
insotire a libertdtii industriei presei, libertatea noilor retele sociale
care folosesc Internetul serveste drept Tnvelis unei noi industrii Tn
plind expansiune care practica cu atat mai usor cenzura invizibila cu
cat scapa Tn mare parte oricarei reglari si care exercitd o putere de
sensura a spiritelor cu atat mai mare cu cat Internetul este Tnca aureo-
lat de reputatia sa de nou media , libertar” in lupta tuturor puterilor
de control. Dar se constata ca Internetul este un mijloc de actiune atat
pentru campionii luptei Tmpotriva cenzurii cat si pentru toate noile
vointe de putere si cenzura.

— Credeti ca am putea vorbi de o noua forma de cenzurad, cea
impusé sub amenintarea fortei de diverse grupuri teroriste? In locul
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interdictiilor impuse de un stat atotputernic vom ajunge oare sa
ludm Tn calcul interdictiile stabilite de fundamentalistii religiosi?

— Aceastd vointa de cenzurd nu are nou decat forma adaptata la
noile tehnologii ale informarii si comunicarii. Tn fond, ea reface
legdtura cu traditia ancestrala a cenzurii religioase. Acestei vointe de
cenzurd a grupurilor teroriste care se trag din fundamentalismul is-
lamic 1i raspunde un nou dispozitiv de cenzurd defensiva aplicat de
societdtile democratice care se simt amenintate. Daca libertatea de
expresie nu este, fara Tndoiald, deloc nelimitatd, in ciuda cererilor de
principiu ale lui John Stuart Mill, dimpotriva, cenzura este o logica
pe care este imposibil sa o limitezi, sa o Tnhconjori cu limite legale, cu
criterii restrictive. Cenzura are mereu o tendinta spre arbitrar. Este
prima victorie a terorismului: de a  obligat societatile democratice
sa reintroduca ele-insele cenzura. Dar nu exista ,,cenzurd justd’ asa
cum nu exista ,,razboi just”; desi cauza pe care pretinde sa o serveasca
este justa si legitima, cenzura debordeaza inevitabil toate digurile iar
cenzura anti-terorista risca sa terorizeze mai intéi societatile care 1i cer
sa le protejeze.

La aceasta dimensiune a cenzurii impusa de organizatiile teroriste
se adauga o alta functie a cenzurii: protejarea secretului. Organizatiile
teroriste sunt societdti secrete criminale iar Georg Simmel a aratat cd
0 societate secreta are nevoie de cenzura pentru a-si asigura coeziu-
nea si protectia. Astfel terorismul este o cenzurd generalizatd: vrea sa
cenzureze sistemele culturale pe care le considera ca ind antagoniste
precum cenzureaza, la fel de feroce, si pe proprii sai agenti care risca
moartea daca vorbesc sau comunica oricét de putin autonom.

Tn societatile democratice care, pentru a lupta Impotriva teroris-
mului, aplica un dispozitiv de cenzura al retelelor sociale sau al In-
ternetului, se constatd de asemenea ca secretul, antidemocratic prin
esenta, Tnconjoard institutiile insarcinate cu aceasta noua cenzura care
nu face decét sa recicleze vechile metode bune de control al spatiului
public si de supraveghere a indivizilor si gruparilor suspecte adoptand
aceste metode imprumutate evolutiei tehnicilor comunicarii.

— Ce solutie ar trebui sd adopte Occidentul: sa-si asume auto-

g vy
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gioase ale adeptilor altor credinte sau sa-si pastreze, cu orice risc,
totala libertate de exprimare?

— Autocenzura incepe prin a actiona fara sa spui, prin a nu uni cu-
vantul cu gestul. De mult timp deja, aceasta ,,autocenzura preventiva”
despre care vorbiti a devenit fapt. Organele de presa, administratiile
guvernamentale, ntreprinderile internationale evitd cu mare grja
anumite declaratii care ar putea urmate de represalii. ,,Provocarea
veseld’, marca a lui Charlie hebdo, s-a terminat. Dacd adaugam aces-
tei autocenzuri impuse Tncet si insidios de catre amenintarea terorista
capa de plumb a lui ,,corect din punct de vedere politic” care obliga
la tacere anumite opinii si la alegerea sistematica a eufemismului Tn
anumite contexte, avem gura cusuta de cenzura. Cenzura intrapsihica
inconstienta (Freud), cenzura structurald (Bourdieu), autocenzura:
ce ne mai ramane din libertatea de expresie pe care ne mandrim cd
am cucerit-o la sfarsitul secolului XVI11? Aceasta situatie conduce la
a rmarea unui ,eroism al transgresarii” care explica forta de fascinare
a ideologiilor extremiste de pretutindeni si a violentei impinse pana
la imposibil si revendicata ca arma legitima impotriva ordinii domi-
nante. Dar alternativa cenzura-transgresare este ih mod evident un
cerc vicios cu consecinte extrem de distrugatoare.

Traducere din limba franceza:
Alina Manea
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.. oezia este un silentiofon”:
unele aspecte ale cuvantului
la Gherasim Luca

.Ceeaceisepareaa un abisdevine Insusi
spatiul grosimii.”
(Gherasim Luca)

N DIRECTIA CONTRARA exaltarii moderne a fan-

tomei mutismului — ispita or cd care planeaza asupra
literaturii, conform lui Roland Barthes —, vocea poetului
Gherasim Luca (Bucuresti, 1913 — Paris, 1994) se a rma
prin ritm, respiratie si tdcere. Incepand cu anii 60, practica
textuald a lui Luca a cautat mijloace pentru a inscrie vo-
cea in poem, aducand in discutie forma xa a cuvantului
tiparit. Scrisul a inceput sa e experimentat in marginile
faptei literare, suscitand noi forme de interactiune intre
cititor si text. Abia Tn 1977, totusi, odatd cu publicarea
volumului Paralipoménes, se a rma, Tn sféarsit, conform
spuselor lui Luca Thsusi, tendinta de ,,sortir du langage, a
transgresser le mot par le mot, et le réel par le possible™.

t,(...) aiiesi din limbaj, de-a transgresa cuvantul prin cuvant si realul
prin posibil” Tn Paralipoménes (prima editie din 1977), consultata in
2007 in fondul lui Gherasim Luca (Toate traducerile in romana din
citatele Tn franceza sunt ale lui Ferdinand Brotstadt).
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Transgresarea cuvantului prin cuvantasemni cat, de asemenea, in
contextul acestei cercetari, incorporarea tacerii nu drept fenomen care
i Se opune vocii, ci ca o putere esentiald in dinamica eliberarii sensu-
rilor. Pe o foaie de notite din 1968, inclusa in arhivele sale mostenite
de Biblioteca Jacques Doucet de la Paris, sunt trei Tntrebari la care
Luca probabil a si raspuns la sfarsitul unuia dintre recitalurile sale.
ntrebérile mizau pe o pozitionare a poetului Tn raport cu propria
sa poetica, Intr-o Tncercare de a a a daca el ar situa-o ntr-o traditie
(sonord, vizuala sau scrisd) preexistentd, sau daca propunerea sa tre-
buia sa e pur si simplu luatd ca ceva cu totul nou si revolutionar.
Cu o luciditate ironicd, raspunsurile lui Luca frustreaza cerintele in-
terlocutorului, evita alinieri excludente care 1l tin Tnchis pe discursul
despre poezie (atat avangardista cat si traditionald, sonora sau vizuala)
si care, condensate intr-un singur bloc, constituie un punct potrivit
de pornire pentru ca sa ne ocupam de raportul intre tacere si limbaj
poetic.

HlImestdi cile de mexprimer en langage visuel. Il pourrait y avoir
dans 'idée méme de création — cri-action — quelque chose, quelque
chose qui échappe a la description passive telle quelle, telle quelle dé-
coule nécessairement d’'un langage conceptuel. Dans ce langage, qui
sert a désigner des objets, le mot na gu'un sens, ou deux, et il garde
la sonorité prisonniére. Quon brise la forme ou il skst englué et de
nouvelles relations apparaissent: la sonorité sexalte, des secrets endor-
mis surgissent, celui qui écoute est introduit dans un monde de vibra-
tions qui suppose une participation physigue, simultanée, a 'adhésion
mentale. Libérer le sou e et chaque mot devient un signal. Je me rat-
tache vraisemblablement & une tradition poétique, tradition vague et
de toute facon illégitime. Mais le terme méme de poésie me semble
faussé. Je préfere peut-étre: ,,ontophonie”. Celui qui ouvre le mot ou-
vre la matiére et le mot nest qu’un support matériel d’'une quéte qui a
la transmutation du réel pour n. Plus que de me situer par rapport a
une tradition ou a une révolution, je mapplique & dévoiler une réson-
nance d&tre, inadmissible. La poésie est un ,,silensophone”, le poéme,
un lieu dopération, le mot y est soumis a une série de mutations so-
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nores, chacune de ses facettes libére la multiplicité des sens dont elles
sont chargées. Je parcours aujourd’hui une étendue ou le vacarme et le
silence sentrechoquent — centre choc —, ou le poeme prend la forme de
l'onde qui I'a mis en marche. Mieux, le poeme séclipse devant ses con-
séquences. En d'autres termes: je moralise. Le point de départ sur cette
voie fu le poéme ,,Passionnément” qui prolonge toutes les virtualités
du mot Passionnément. Vous savez, je prends lesprit & la lettre.”?
Tratamentul care i se ofera cuvantului, asa cum s-a descris mai sus,
semnaleaza modul prin care trecerea de la scris la performance vocal
a poemului este calauzitd de nevoia ca sonoritatea sa e eliberata, nu
ca un tel in sine, ci ca un gest care permite o deschidere a semnului
la care un sens nu mai exclude pe celalalt, ca intr-un dictionar sau
ca la modelul paradigmatic saussurean. E cacitatea acestei poetici se
datoreaza tocmai faptului ca, stapanind-o, poetul nu se mai prezinta
drept un simplu scriitor, ci ca intervenient, ca cineva care actioneaza
asupracuvantului, deschizand materia sensibila a limbajului. Ideea po-

2_Tmi e greu s ma exprim printr-un limbaj vizual. S-ar putea s existe Tn Tnsasi idee
de creatie — creatie (strigat-actiune) — ceva, ceva care sa scape de la descriere pasiva
astfel Incat ea ar trebui si decurgd dintr-un limbaj conceptual. Tn acest limbaj, care
este util pentru a desemna obiecte, cuvantul n-are decat un sens sau doud, tindnd
prizonierd sonoritatea. Daca se va sparge forma de care el s-a lipit, noi relatii se
ivesc: sonoritatea se exalteazd, unele secrete adormite isi fac aparitie, ascultatorul
este introdus intr-o lume de vibratii care cere, totodatd cu aderarea mentala, si o
participare zicd. Eliberarea su ului si a ecdrui cuvant devine un semn. Eu ma
includ Tntr-un mod verosimil ntr-o traditie poeticd anume, o traditie care este vaga
si oricum nelegitimd. Dar insusi termenul poezie Tmi pare a  contrafacut. Poate
as prefera: ,,ontofonie”. Cine deschide cuvantul deschide materia iar cuvantul nu-i
altceva decat suportul material al unei cautari al carei obiectiv este transmutarea
realului. Dincolo de a ma aseza Tn raport cu 0 anume traditie sau 0 anume revolutie,
ma dedic sa descopdr o rezonantd de a , inadmisibil. Poezia este un ,,silentiofon”,
poemul este un loc de operatie, acolo cuvantul este supus mai multor mutatii
sonore, ecare din fatetele lui eliberand multiplicitatea sensurilor purtate de ele. Tn
Ziua de astazi eu umblu pe un tardm Tn care zgomotul si tacerea se lovesc intre ei
— centru-lovesc —, In care poemul Tsi asuma forma valului care I-a pus Tn miscare. Si
mai bine, poemul este eclipsat de consecintele sale. Cu alte cuvinte: eu ma oralizez.
Punctul de pornire pe acest drum a fost poemul ,,Passionnément”, care prelungeste
toate virtualitdtile termenului Passionnément.” (Fond, dosarul GHL, p. 12).
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emului ca ,,loc de operatie” reveleaza dimensiunea acestei noi pozitii
creative. Tn acest gest, totusi, nu existd nicio recuperare nostalgica
oricarei idei de spontaneism; eliberarea sensurilor cere, din contra, 0
practicd destul de lentd, amanuntita si riguroasa. In arhivele lui Luca,
existd o serie de foi de notite care contin diferitele etape de pregatire a
recitalurilor sale. Chiar daca la ele — ca si la Tnregistrarile sonore care
ne-au parvenit — vocea sa dezvaluie ceva care depaseste textul scris Si
marcajele lui, trebuie observat ca Gherasim obisnuia sa-si noteze obse-
siv minutajul ecarui vers, cuvant dupd cuvant, pana a atinge cadenta
dorita. Acest ansamblu de notatii ne aratd dimensiunea amanuntitului
proces de pregatire a lecturilor, ceea ce indepéarteaza orice idee a unei
improvizatii cu care, cateodatd, mai sunt asociate recitalurile sale. Po-
emul, Tn forma lui scrisa, devine un strat  zic in care poetul elaboreaza
forma potentiald a unui ritm. Nu trebuie asadar s& ne mire faptul cd
cercetarea poeticd a lui Luca, Tn mod insistent dedicatd dimensiunii
elementare a limbajului, I-a facut sa infrunte problema silentiului.
Acest interes apare explicit pentru prima oara intr-o serie de scrisori
trimise de Luca imediat dupa sosirea sa la Paris 1n 1951. Tn aceas-
ta corespondentd fara corespondent, ecare mesaj este insu etit de
tacerea destinatarului. Este vorba intr-adevar de un ritual epistolar
destul de ciudat: o corespondenta de sens unic, intretinuta in mod
anonim cu un destinatar necunoscut. S-a spus deja ca numele per-
soanei la care scrisorile fusesera trimise a fost ales intdmplator de o
prietend a lui Luca, in cartea de telefoane a orasului.

,,18 novembre 19...

Monsieur,

Lé ondrement de certains solides, bien que trompeur, vous per-
met de planer. Ce qui vous paraissait un abime devient l'espace méme
de votre épaisseur.

Gréace a vous, je prends mon élan...

Mais il parait que tous les rapports avec le prochain ne sont que
voies d'approche; au moment décisif, et par une exigence réciproque,
chacun pose a l'autre les questions essentielles.

Nous nous abreuvons encore aujourd’hui a ces ours.
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19 novembre 19...

Monsieur,

Eh bien, une espéce de réponse na pas tardé a se faire entendre
et jen trouve la con rmation dans la perception aiguisée d'une sorte
démission de voyelles que je viens de capter et qui ma été signalée
comme provenant de vos lumiéres. Il semble vraiment que vous avez
trouvé une nouvelle et délicate maniére de faciliter nos rapports. Cet
envoi éclairant, qui dans ma solitude a deux prend un rayonnement
particulier encore jamais atteint, n'apporterait-il pas la parole sec-
onde? cet envoi qu'il serait absurde — puisque l'occasion, la précieuse
occasion esten n la —de réfuser...

Ainsi vous restez pour moi le seul interlocuteur possible quand je
tente de me dérouter. Ce but je ne l'atteints pas en mouvrant a vous, a
moins que ce ne soit par une voie détournée qui, si elle en est une, est
infranchissable.

Etre en route, chercher et méme trouver une clef, ce ne sont la gue
de passe-temps de serruriers.

Vous devez donc vous justi er. Et précisement, cest impossible.”

%18 noiembrie 19... Domnule, Prabusirea unor solide, chiar dacd Tn mod inseldtor,
va permite sa plutiti. Ceea ce vi se parea o prapastie devine Tnsusi spatiul grosimii
dumneavoastrd. Datoritd dumneavoastrd, imi iau impuls... Se pare totusi ca orice
raport cu apropiatul nostru nu-i decat o cale de apropiere; la momentul hotarator,
dintr-o cerere reciprocd, ecare isi pune celuilalt intrebari esentiale. Si astazi am
baut din acesti ursi. § 19 noiembrie 19... Domnule, Na bine, un fel de rdspuns n-a
ntarziat sa se facd auzit si 1i gasesc con rmarea la perceptia ascutita a unui fel de
emitere de vocale pe care tocmai le-am capturat si care mi-a fost semnalatd ca ceva
provenind din luminile dumneavoastra. Se pare intr-adevar cd ati gasit un mod nou
si delicat de a ne usura relatia. Aceastd trimitere clari catoare care, in singuratatea
mea, capata o stralucire deosebitd care nu s-a mai pomenit, n-ar aduce cel de-al
doilea cuvant? Aceasta trimitere care ar  absurd — deoarece ocazia, In sfarsit ocazia
potrivitd a sosit — de refuzat... Astfel rdmaneti pentru mine singurul interlocutor
posibil atunci cand Tncerc s& ma derutez. Nu ating acest tel deschizandu-ma la
dumneavoastra, doar daca ar  printr-o cale ocolitd care, daca exista vreuna, este
de netrecut. A pe drum, a cauta si chiar a gasi o cheie nu este decét o distractie de
lacatus. Trebuie deci sd va justi cati. Si asta este tocmai imposibil.
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Asa cum ne aratd exemplele de mai sus, dispozitivul scrisorilor
anonime trimise cdtre cineva necunoscut si de neidenti cat devine
0 arena in care poetul e capabil sa Tnsceneze lupta cu tdcerea desti-
natarului, constituind astfel un raport pe care Dominique Carlat
(1996) I-a numit ,,schimb intempestiv’, pornind de la polul anoni-
matului Tnspre polul incertitudinii, Tn care celdlalt se prezinta ,,drept
0 ipoteza conturata de limba™. Pornind de la originalele pastrate Tn
copii de cétre Luca, Tn anul 2003 editura José Corti a publicat o editie
contindnd cele 23 de scrisori precum si facsimilele manuscriselor
sub titlul Levée décrou — ,eliberarea” in romaneste — expresie folosita
pentru a se referi la momentul eliberarii unui prizonier, atunci cand
lacatul gratiilor este descuiat. Tacerea receptorului si nelinistea expe-
ditorului sfarsesc prin a dezveli caracterul ambiguu al Tntregii scrieri
poetice — care nu este nici solilocviu, nici dialog, nici monolog, nici
comunicare Tntre singuratati, nici o melancolie a incomunicabilitatii,
ci poate ceva mai aproape de ceea ce Tnsusi Luca obisnuia sa numeasca
»demonolog” — in orice caz, o scriere in nitd si vertiginoasa ca niste
valuri de tacere.

Sisif geometru si  zica elementard a limbajului

»KONOS

Trup angoasat alcatuit

de un triunghi

dreptunghi angoasat

care se Tnvarte angoasat

n jurul celor doua laturi angoasante
ale unghiului drept al angoasei

.)

(Gherasim Luca)

Tnainte ca recitalurile sale s&-i adus faima, Luca a realizat, Tn 1966,
o instalatie sonorad impreuna cu artistul Piotr Kowalski, in care mate-

4 CARLAT, Dominique. Ghérasim Luca Lintempestif, 1998, pp. 369-370.
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rialitatea sonora era dispusa ca un element care deranjeaza formele
geometrice. Cu complicitatea editorului Claude Givaudin, cei doi au
realizat lucrarea Sisyphe géometre, pornind de la poemul omonim al
lui Luca, inclus mai tarziu in Paralipomenes. Asa cum remarca Jean-
Christophe Bailly, ,,in loc de-a scruta relatiile text-imagine, lucrarea
aceasta este ca o sculptura vie, vorbitoare, care va deveni, ea Tnsasi,
propria ei teorie si totodatd o teorie a limbajului™ Proiectul pornea
de la miscarea imperativa de des gurare-recon gurare sonora a po-
emului lui Luca spre a produce un obiect care depindea de gaz ca forta
motrice si care functiona cu o dinamicad de alternanta intre técere,
obiect, voce si lumina. Obiectul era compus de cinci placi transpar-
ente peste care au fost tiparite cele cinci poeme care formeaza Sisyphe
géomeétre; ,,Konos”, ,,Kulindros”, ,,Sphaira”, ,,Kubos” si ,,Puramis Idos”.
Tn fata acestor placi inscrise, au fost puse cele cinci  guri geometrice
(din sticld) care corespundeau ecédrui poem. Bailly comenteaza ra-
portul dintre cuvantul ,,angoasa’, care dinamizeaza asemenea guri
in interiorul poemelor lui Luca, si folosirea gazului si a luminii Tn
aceastalucrare:

.In timp ce acele cinci poeme sunt deranjate, in postura lor pla-
tonica, de introducerea cuvantului ,,angoasd” care circula Tn maniera
unui gaz printre randuri, cele cinci volume din sticld sunt deranjate de
un cdmp electromagnetic care lumineaza (in rosu si albastru) gazul pe
care ele 1l contin. (...) Pe de o parte sunt cuvinte si, pe de alta, forme:
alfabetul si geometria.™®

Lucrarea totusi nu se multumeste cu forma statica (si platonica)
de prezentare; atunci cand unul dintre volumele luminoase era scos
din loc, nu numai ca gazul se retragea si lumina se stingea, ci se putea
si auzi vocea lui Luca recitdnd poemul care corespundea acelei guri.
Se crea, asadar, o corespondenta intre cuvantul tiparit si volumul geo-
metric, precum si intre materia luminoasa/ volatild si voce. Claude
Givaudin a produs 30 de exemplare din aceasta lucrare, facand din ea
un fel de ,teatru de buzunar” ca s& ne folosim de expresia lui Bailly’.

5 BAILLY, Jean-Christophe. Piotr Kowalski, 1988, p. 63.
¢ Ibidem, p. 63.
" Ibidem, p. 66.
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Acest proiect aratd importanta pe care materialitatea vocii urma sa o
detind in poezia lui Luca de atunci incolo, permitdnd o re ectie asupra
experientei vocale in termeni de extindere de energie — dar o energie
realmente zicd, care depaseste formagra cain care sunetul este prins.
Aceasta extindere ar include técerea ca ritm, ca o forma de respiratie a
limbajului, nu tacerea in sensul ei de cenzurd, in care un continut orga-
nizat in mod lingvistic este reprimat, ci tacerea ca ceva ce mobilizeaza
materia vocald, iar pierderile de sens sfarsesc prin a vazute ca un
castig, un castig spre o experienta paradoxala si non-excludenta a sen-
sului. Si mai mult: dac, la Luca, vocea trebuie inteleasa ca rezultatul
presiunii exersate de corp asupra cuvantului — ceea ce deranjeaza si
face sd se cutremure certitudinea cuvantului scris, statornicia imaginii
sale tipdrite — asta se Tntdmpla deoarece ea reintroduce tacerea in lim-
baj. Atunci devine si mai evident faptul c& vocea este un gest zic, un
gest din aer, asacuma rma Georges Didi-Huberman atunci cand face
referire la un tip de vorbire care se indeparteaza de functionalitatea
imediata. Tn Gestes d'air et de pierre (2005), el sustine ca natura cuvan-
tului rostit este precum un eveniment impalpabil si, totodat&, destul
de concret. Este un gest care incearcad ,,sa accentueze lipsurile pentru a
face cuvintele sa danseze, pentru a le conferi o consistentd de trupuri
Tn miscare™, Insistenta pe notiunea gestului este aici interesanta deoa-
rece ne ajutd sd Intelegem cum poezia lui Luca sfarseste prin a rupe
cu raportul idealizator si platonic® dintre poezie si voce. Ma refer aici
la faptul cd literatura tinde mereu sa faca referire la aspectul sonor si
muzical intr-un mod gurat sau metaforic. Atunci cand propun ca
performance-ul lui Luca s& e inteles drept un ,,gest din aer”, nu vreau
sa evoc ,,imaginatia aerului” sau formele simbolice la care aerul face
trimitere — precum Gaston Bachelard in cartile sale — ci sa percep cu-
vantul in functie de gestul din aer care n el se realizeaza si de care el

8 DIDI-HUBERMAN, Georges. Gestes dair et de Pierre — Corps, parole, sou e, image,
2005, p. 9.

° Tn ,,Sentendre-parler” Roger Laporte (1990) remarca: ,li plicea lui Ka a s& le ci-
teasca prietenilor din textele sale nu dintr-o vanitate literard, ci, asa cum ne explica
Blanchot, dintr-o nevoie de a se presiona zic impotriva operei sale.”
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depinde. Este vorba, asadar, de o Tncercare de a percepe cuvantul in
miscarea lui de deschidere, in loc de a-I lua drept ceva care a fost deja
rostit.

Majoritatea teoreticienilor care s-au ocupat de raportul dintre su-
net si sens, bazandu-se pe teoria saussuriana a arbitrarietatii semnu-
lui, au postulat ideea conform cdreia nimic a priori nu determina acest
raport, adica, nimic nu exista ca sa determine Tn prealabil raportul
dintre anumite sunete si anumite senzatii. Dar acesti teoreticieni ad-
mit, totodata, ca sunetul, sau grupul fonetic care reprezinta un cuvant,
afecteaza a posteriori sensul sau. Nelinistea fata de valoarea semantica
a sunetelor a facut ca multi lingvisti sa incerce sa de neasca un reper-
toriu de valori care ar putea sa-i e de ajutor exegezei poetice. Intr-o
carte celebra din anii '20, Plaisir poétique, plaisir musculaire, poetul
André Spire a Tncercat sa de neascad sabloane ziologice si ritmice
capabile sa explice efectele sunetului asupra sensului. Tn ciuda unor
a rmatii mai indraznete, dogmatismul la care ajunge Spire, in studiul
sau, arata cat de mult di cultatea in a umbla cu limbajul poetic poate
duce la ispita de a domestici raportul dintre cuvant si sunet intr-o pa-
radigma de valori a priori. Aceasta patima taxionomica nu este noua
deloc, poetii din trecut gasind o solutie la chestiunea sonora printr-o
de nire riguroasa a manierelor prin care ecare tip de enuntare si
de continut poetic trebuie sa e versi cat. Astfel Tncat i s-ar potrivi

ecarei intensitdti poetice 0 anume sonoritate si un anume ritm. Ceea
ce gestul poetilor din trecut are in comun cu cel al lingvistilor moderni
este dorinta de a lega materialitatea sonora (si ritmicad) a limbajului
de o grila de semni care, cu sensuri decodi cabile, creand un fel de
Ldictionar afectiv” al efectelor sonore. Luca o ia pe drumul invers, asa
cum el Tnsusi zice: este vorba de a supune cuvantul mai multor mutatii
sonore, ,, ecare din fatetele lui eliberdnd multiplicitatea sensurilor
purtate de ele”®. Alt aspect care devine explicit Tn aceasta intalnire
cu materialitatea vocii este umorul. Tn performance-ul vocal, rasul se
ntoarce asupra propriului limbaj, si nu asupra unui obiect in afara lui

W UCA, Ghérasim. Fond, fara numar de pagina.
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sau departe de el. Umorul lui Luca nu este cinic, adicd, nu este produs
de batjocura fatad de celalalt (sau de vreun alt tip de gandire). Rasul sau
este nimicitor pentru ca sarbatoreste Tntdmplarea.

Tn La logique du pire, losoful Clément Rosset deosebeste ironia de
umor, identi cand Tn ambele strategii aceeasi investitie distrugatoare;
in primul caz, totusi, umorul se Tntoarce catre obiecte speci ce,
aratand o anumitd meschinarie in atac, Tn timp ce, in cel de-al doi-
lea caz, exista o distrugere mai generald, condusa de Tntdmplarea si
nu de intentia fatd de un obiect speci c. Tntdmplarea nu trebuie sa

e inteleasa, aici, caa rmare a aleatoriului, ci ca ceva care actioneaza
in afara unei logici deterministe sau determinate in prealabil. Pentru
Rosset, la ironie corespunde ceea ce el numeste raset larg, care aduce
n sing, intr-un mod invers, motivele care provoaca rasul. Astfel, iron-
icul ,,poate distruge tot ce il complace, dar cu conditia de a permite sa
se Tnteleagad ideile Tn numele carora el actioneaza, principiile pe care el
se sprijind pentru a purcede la executiile sale™. Pe de alta parte, rasul
nimicitor al artistului ar , totodata, mai distrugdtor si mai creativ; el
produce un rés scurt care nu se prelungeste in intelegerea intelectuala
a motivelor sale, adicd, un ras care nu ofera nimic care ar putea sa in-
cerce sa-1 justi ce. Tocmai asta face din el un scandal si, conform lui
Rosset, violenta lui este mult mai agresiva pentru ca ucide sistemul de
semni cari pe care ironia inca se sprijing, realizand totusi inversiunea ei.

Pierre-Antoine Villemaine face trimitere la rasul lui Luca ca o
pirueta, ca ceva ce nu este adresat inteligentei noastre:

»(...) sunt intotdeauna prezenti umorul si o distanta care fac sa
existe Tntotdeauna o piruetd, care fac ca poemul sa e de asemenea o
ipoteza... El este atat de grav Tncat nu poate rostit in mod grav, el
este atat de dureros Tncat nu poate  rostit iar asta este teri ant. (...)
La Luca, asta este pirueta, aceasta pirueta constantd, tot un fel de ritor-
nello, un dans in jurul nimicului (...)"2

Résul artistic ar , Tn poezia lui Luca, o efuziune excesiva care

11 ROSSET, Clément. A légica do pior, 1989, pp. 191-192.

2 VVILLEMAINE, Jean-Pierre. 2007. Interviu luat de autoarea in 2007 si anexat tezei:
RABELO ERBER, Laura. No Man's Langue — a poesia em fuga de Ghérasim Luca,
PUC-RIio.
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sarbatoreste pierderea si care vine Tn Tntdmpinarea ,,apelului din aer
al rasului”, asa cum Luca l-a numit. Prin umor, Luca pare a vrea sa
conduca limbajul pana la limita re exiunii, pana la punctul in care
gandul Tsi atinge propria ignorantd.®® Atunci cand umorul scindeaza
ceea ce este enuntat — impiedicandu-I pe cititor sa se ,,lipeascd” textu-
lui — el constituie un rest si, tocmai de aceea, contureaza limitele dia-
lectice ale re exiunii. Ajungem aici la unul din punctele cruciale ale
vestitei polemici dintre Bataille si Breton in jurul valorii de utilizare a
operei Marchizului de Sade.* Tot aici limbajul lui Luca — interpretand
dialectica prin prisma unei exasperante si in nite negatii a negatiei
— se indeparteaza de suprarealismul lui Breton si reintélneste gandi-
rea lui Georges Bataille. Conceptia rasului, cu care poezia lui Luca
pare a actiona, nu este departe de notiunea de erotism elaborata de
Bataille. Desi Luca foloseste un repertoriu de referinte politice si -
loso ce foarte asemanator celui al suprarealistilor, el forteaza limbajul,
prin folosirea umorului, spre o miscare de autodistrugere. Dar in timp
ce pentru André Breton résul este un proces care poate transforma
nemiscarea nimicului printr-o depasire a negatiei —umorul, in aceasta
perspectivd, ind un mod de depasire — pentru Bataille rasul este ceva
imposibil, ceva excedent care, ca i moartea si erotismul, nu poate re-
integrat gandirii ntr-un mod pozitiv. In aceasta limit3, vocea lui Luca
reintalneste tacerea ca un ecou din ras care se Intoarce asupra poeziei
aidoma unui bumerang.

Vocea, 0 alta scriere posibila?

,.«Scrierea» vrea sa zica: nu ardtarea, nici demonstrarea unei
semni cari, ci un gest pentru a atinge sensul. O atingere,

1% Poate existd, asa cum Deleuze (1988) a sugerat-o, intre scrisul si ignoranta, ,,un
raport si mai amenintdtor decat raportul dintre scrisul si moartea, dintre scrisul si
tdcerea”. DELEUZE, Gilles. O abecedario de Gilles Deleuze, 1988, p. 18.

1 Dominique Carlat oferd o minutioasa si nemaipomenita abordare asupra acestei
chestiuni, evocand, pe o parte, contextul in care Sade este citit si, pe de alta parte,
dezbaterea Tn jurul trecerii de la idealismul hegelian la materialismul dialectic.
CARLAT, Dominique. Ghérasim Luca I'intempestif, 1998, pp. 61-112.
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un tact care ar ca o adresare: cel care scrie nu atinge prin
capturare (saisie), prin luare cu mainile (...), dar el atinge prin
adresare, prin trimiterea unei atingeri unui afara, unei fugi,
unei indepartari, unei spatieri. (...) strainul ramanand strain la
contact”

(Jean-Luc Nancy)

Notiunea de scriere, asa cum a formulat-o Barthes, a trait din critica
la suprematia oralitatii asupra scrisului. ,Scrierea trebuie sa ramana
legata nu de voce, ci de mana, de muschi: trebuie sa se adaposteasca
in lentoarea mainii*> Asadar, elaborarea initiala a notiunii de scri-
ere este legatd de nevoia de a Tnhsu eti gestul manual care exista in

ecare act de a scrie. Asta este ceea ce |-a Tndemnat sa se intoarca atét
catre scriitori cat si catre artisti vizuali precum Cy Twombly si André
Masson, de pilda, care au realizat picturi facute atat din imagini cat
si din scriere. Avand in vedere, totusi, ca pentru Barthes ceea ce era
mai vital n notiunea de scriere era tocmai cdlatoria promovata de ea
— o calatorie a corpului prin limbaj — a devenit inevitabil c&, pornind
de la un moment dat, el Tnsusi s-a vazut nevoit sa regadndeasca orali-
tatea Tntr-un orizont nou de re ectii. Tn interviul ,Fantomele operei”
(2004), Barthes a rma ca grauntele vocii implica o anumita relatie
erotica Tntre voce si cine o asculta.

Vocea si-ar pierde, momentan, nalitatea functionald pentru a se
erotiza, emitand ceva ce este eliberat la rostire, dar care nu se reduce
la ceea ce este rostit. Vocea lui Luca poate este aceasta invitatie ca sa
ascultdm ceea ce rosteste vocea atunci cand deranjeaza desfasurarea
sensului, fara totusi sa-1 des inteze de tot. Barthes propune cg, n
acelasi fel cum reusim sa Tnvatam sa citim ,,materia” textului, putem
fncepe sa ascultam grauntele vocii, semni catia ei, tot ce se petrece
in ea dincolo de semni catie, ca si, de exemplu, senzualitatea sen-
sului. Poezia lui Luca desfasoara aceasta semni catie ca o ,voce si-
lentioasd”, ca o tacere zgomotoasad care, in afara de a activa dimensiu-
nea senzuald, o conecteaza Tntotdeauna de o perspectiva de umor, de
cuvant seducator, de cuvant care rezista.

15 BARTHES, Roland. Variations sur Iécriture, 2000, p. 11.
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Silentiofonul

Silentiule, te cunosc din auzite.
(Maurice Blanchot)

Tn ultimul sdu curs — Preg&tirea romanului 11 —, Barthes comenteaza in
mod deschis aversiunea sa la ceea ce el numeste anti-carte. Pentru a-si
intari argumentele, el mentioneaza experimentele lui Artaud si ale lui
Lautréamont, insurgente care, dupa el, semnaleaza o revolta a scriito-
rilor impotriva scrierii dar si, Tn anumite cazuri, impotriva cartii luate
ca Maestru. Din ceea ce Barthes ne lasa sa intelegem, singura atitu-
dine anti-carte valabila este cea a lui Rimbaud, care ,,a stiut sa evite,
distrugand in el Tnsusi, Tn mod de nitiv, orice carte, fard méacar sa se
explice, pentru cd acest lucru ar  insemnat o reinstaurare a cartii sub
pretextul de a 0 nega’, a rma Barthes.!® Dar chiar o asa? N-ar asta
oare o insistentd pe apelul or ¢ — literatura va salvata numai prin
renuntarea ei — Tntr-o Tntelegere intotdeauna tragica a gestului literar
modern? Tn primul rand ar  fost necesar si citim gestul lui Rimbaud
n contextul contemporan, Tn care alegerea pentru abandonul literatu-
rii Tn mod inevitabil in ationeaza si adauga o valoare de seriozitate la
ceea ce a fost scris si rostit Tnaintea renuntarii.

Rimbaud n-a fost singurul care a trecut de la tacerea metaforica
la 0 practica existentiald. De-a lungul secolului al XX-lea, mai multi
artisti au optat pentru distrugerea artei asa cum deja obisnuiau s-0
practice, devenind invizibili sau de neperceput de cétre publicul lor.
Pentru unii, aceasta alegere garanta in continuare productia artistica,
de la care totusi publicul lor era exclus, incapabil sa-i inteleaga (Du-
champ si sahul, Artaud si glosolalia, Kleist si teatrul invizibil, Lygia
Clark si terapeutica ei). Tn aceste cazuri, Ins, tdcerea nu mai consti-
tuie un abandon, asuméandu-si un caracter pe care, la inceput, I-am
numit experiment de fugd, adica, 0 miscare care nu este 0 negatie a
tot ce existd, nici 0 promisiune a unui spatiu existent. Ceea ce Barthes
poate nu ia Tn considerare Tn comentariul sau despre Rimbaud este
faptul ca gestul de renuntare la vocatie se transforma, destul de usor,

% BARTHES, Roland. A Preparacdo do Romance vol. 11, 2005, p. 114.
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in contextul poeziei, intr-un fel de ,,cult al silentiului”. Daca problema
ridicatd de poezia lui Luca este cea de-a lansa cartea pierderii, facand
ca sensurile destinului sa delireze, ea nu va putea o pliere in directia
tdcerii, ci o insistenta pe procedurile care introduc tacerea intre si in
cuvinte:

,»Le mot se donna un

temps silencieux. 1l t

répandre le bruit que le

vacarme forcerait le blocus

du fond et de la

forme, mais le fond de

la menace nétait pas

aussi noir que la forme.

On ne peut donc en

conclure ni un repli

vers le silence sans

fond ni un futur acte

de vacarme sans forme.

Sa déclaration elliptique de

ce soir nen sou e mot™’

Luca des inteaza omnipotenta tacerii, reconectand-o la ideea de
materie sensibild. Aici nu mai este loc pentru tacerea care este semnul
unei adancimi obscure: ,,Est-ce un rite / ou bien une simple fagon de
voir / en surface / 'allure de I&tre?” Tn plus, demonul sonor al lui Luca
reconduce tacerea la ideea unei neimpliniri a limbajului; prin ea Luca
creeaza intervale n care sensurile se ,,lovesc” intre ele. La ontofonie,
ceea ce nu se deprinde, ceea ce este fugace, incert si paradoxal este luat
drept nucleul Tnsusi al dinamicii poetice: vox sola, tdcere zgomotoasa,

17 Cuvantul s-a dat ntr-un timp tacut. El a raspandit zgomotul pe care vacarmul ar
fortat blocajul fondului si al formei, dar fondul amenintarii nu era atat de negru cat
si forma. Nu putem deci sd conchidem nicio pliere catre tacerea fard fond si niciun
viitor act de vacarm fara forma. Declaratia sa eliptica din aceasta seard nu su &
niciun cuvant. (Paralipomenes, 273).

18,0 unrit/sau unsimplu mod de a vedea/ la suprafatd/ alura intei?” (Le chantdela
carpe, LUCA, Ghérasim. Héros-Limite suivi de Le chant de la carpe et Paralipomenes,
2001, p. 157).
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declaratie elipticd a unui cuvant care persistd. Luca atinge sensul cu
trupul de nedistins al cuvantului — nici barbat, nici femeie, nici oare,
nici animal, ci un trup usor care aluneca.

,»Son corps léger

est-il la  n du monde?

cest une erreur

cest une délice glissant

entre mes lévres

pres de la glace

mais l'autre pensait:

ce nest qu’'une colombe qui respire

quoi qu'il en soit

la ou je suis

il se passe quelque chose

dans une position délimitée par lorage

Prés de la glace cest une erreur

14 ou je suis ce nest qu’une colombe
mais l'autre pensait:

il se passe quelgque chose

dans une position délimitée

glissant entre mes lévres

est-ce la n du monde?

cest une délice quoi qu’il en soit
sons corps léger respire par lorage.®

Traducere din limba portugheza braziliana:
Ferdinand Brotstadt

¥ Trupul sdu usor / o  sfarsitul lumii? / este o greseald / este un deliciu alunecand /
ntre buzele mele / 1anga gheata / dar celdlalt se gandea: / nu-i decat un porumbel
care respird/ eceo /acolounde sunt/ ceva se petrece / intr-o pozitie delimitata
de furtund / Langa gheata este o greseala / acolo unde sunt nu-i decét un porumbel
/ dar celalalt se gandea: / ceva se petrece / intr-o pozitie delimitatad / alunecand
ntre buzele mele / o sfarsitul lumii? / este un deliciu e ce o / trupul sdu usor
respira prin furtuna. LUCA, Ghérasim. Héros-Limite suivi de Le chant de la carpe et
Paralipoménes, 2001, pp. 300-301.
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ilana Serghiuta — ,,Melancolia”

»In naturd trebuie sa sfarsesti prin a vedea
propria ta istorie, ceea ce nu Tnseamna ca trebuie
sd ovezicapeunaltfeldea altau;tuesti, in
realitate, unul din multiplele ei feluridea ”

(Andrei Plesu)

upa expozitiile personale Viziuni ale reveriei de la

Galeria,Calina” din Timisoara (2011), apoi Inconstien-
tul in direct de la Galeria Machina din Rieti, Italia (2013),
Diana Serghiuta a mai organizat o expozitie remarcabila
la Muzeul de Arta din Arad in perioada 22 mai — 22 iunie
2015. Aceasta din urma cuprindea un ciclu de lucrari
mari, medii si mici, ind situatd de autoare sub semnul
,Melancoliei”

Din prima privire asupra acestor imagini transparea
0 subliniata subiectivitate, puterea unei sinceritati si de-
cu franchete, fara inhibitii, Tntr-un limbaj gurativ, cele
mai naturale si  resti experiente materne.

Traind relativ de curand experienta maternitatii prin
aducerea pe lume a micutei Medeea, tanara artista se
exprima, isi face vazut su etul prin mijlocirea picturii, a
desenului si colajului.

Diana Serghiutd si marturisea n acest sens in con-
ceptul a sat mare pe perete: ,,Cand pictezi poti doar sa
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speri ca materia nita va oglindi destule lucruri pe care privitorul le
va gasi ca ind legate de propria viatd” A sul si bannerul de pe fatada
cladirii Muzeului de Arté aradean contineau o imagine (a unei lucrari
expuse) de mare impact, aceea a unui cap de vitel supradimensionat,
excelent desenat (Tn creion cu mina de pastel), care ,,scana’ cu papilele
gustative sanul unei tinere femei Tn cdutarea hranei potrivite varstei
lui. Rézbatea de aici un fel de tacutd admiratie trans gurata a autoa-
rei fatd de puterea uimitoare a instinctului vital, fatd de forta aceea
irepresibila a naturii de a-si procura energia care sa-i asigure vietuirea
si dezvoltarea.

Motivele lucrarilor sale, relationarile lor Tn cAmpul compozitional,
expresivizarile, juxtapunerile stranii, alcatuirile vizuale, sunt intrupari
de stari zamislite de puterile unui su et pe cat de sensibil, pe atat de
motivat. Inevitabil, aceste imagini 1l tulbura pe privitor, 1l intriga si i
amintesc de versatilitatea de nebuloasa a unui taram ca cel al psihis-
mului pe care Jung s-a straduit sa-I inteleaga prin decenii de cercetari.
Din Antologia sa Putereasu etului, ne putem da seama, e si sumar, ce
teritoriu nesigur si impredictibil este lumea psihicului, mai ales dupa
congtientizarea de cdtre stiinta modernitétii a ponderii componentei
irationale a intei umane, a palierelor sale abisale. Spre deosebire de
inaintasul sdu Freud (ateu convins), care concepe omul ,,cape 0 intd
instinctuald refulatd, dand importanta determinanta libidoului, ins-
tinctelor sexuale, Jung (credincios?), ,,considera omul n ntreaga sa
complexitate de inta culturald”

Deosebirea este sensibild. Daca la Freud inconstientul e un fel de
»lada de gunoi” a tuturor continuturilor refulate, Jung fi reevalueaza
rolul si valoarea, considerandu-1 ,,sediment al tuturor experientelor
liniei ancestrale” si, Tn acelasi timp, ,,0barsia tuturor creatiilor umane
trecute si viitoare” Astfel, inconstientul individual (din prima faza,
freudiand) este numit in faza secunda, de Jung, ,,inconstient colectiv”

Acest ,,inconstient clectiv” are, in functie de epoca si areal geogra c,
anumite ,,dominante” exprimate prin ,,anumite reprezentari”, imagini,
simboluri ale unei anumite ,,tendinte fundamentale inconstiente”. Jung
numeste aceste imagini/forme fundamentale simboluri, ,,arhetipuri”.
Jung se situeaza Tn abordarea acestora in consens cu istoria credintelor
religioase, dar stabileste in acelasi timp o legatura organica cu biolo-
gicul, cu pornirile instinctuale si, implicit, cu tiparele comportamen-
tale.

Libidoul, asadar, nu e doar atractie sexuald, ci e considerat de sa-
vant ,.energie-disponibilitate interioard” cu consecinte fertile asupra

ARCA 7-8-9, 2015




Diana Serghiut — ,,Melancolia” Arte vizuale

creativitatii. La acesta cred cd facea trimitere Lucian Blaga cand spu-
nea intr-un vers de-al sau: ,,Nu stii ca numa-n lacuri cu noroi in fund
cresc nuferi?™

Diana Serghiutd pune la temelia creatiei sale, a lucrarilor din ex-
pozitia de la Muzeu, cu curaj si aplomb, propriile trdiri si experienta
maternale, cu toate ale sale.

In cadrul acestei experiente, convertitd in ,,anumite reprezentari”,
n artd pana la urma, granita dintre constient si inconstient este foarte
subtire si usor permeabila.

Fiinta umana, a creatorului Tn speta (acest lucru ni-I subliniaza
Jung), este un tot extrem de complex. Acesta parcurge in devenirea sa
niste etape, pe care artista a incercat sa le desluseasca intuitiv si sa le
traduca Tn metafore plastice.

O relatie dintre mama (omul adult ghidat de constiinta) si copilul
sugar (ghidat de instinct) transpusa in imagine picturald inevitabil te
face sa te gandesti la aceastd interactiune rational-irational, constient-
inconstient, diurn-nocturn, si sa-i accepti ambivalenta certitudine
(instinctuala la copil) — incertitudine, problematizare (la inta adulta,
odaté ce devine inta culturald).

Jung ne spune Tn acest sens cd ,viata omului, de indatd ce el devine

intd culturald, este din plin problematicad”’ si de acum e de negandit
fara problematica. Blaga, Tn acest sens, a rma, in cheie aforistica fap-
tul ca,Omul ar incetadea om daca s-ar «deproblematizax.

Procesele psihice ale omului, in marea lor majoritate, sunt indoieli,
re ectii, experiente — adicd, exact ceea ce su etul inconstient al primi-
tivului (copilul), ghidat de instinct, nici macar nu banuieste.

»EXistenta problematica o datoram trezirii constientului” — spune
Jung — ,,ea este calul troian pe care ni |-a daruit cultura.” Si subliniaza
apoi: ,,Desprinderea de instinct si Tntoarcerea impotriva lui duc la for-
marea constientului.”

Copilul din bratele mamei, atata timp cat e instinct, este natura. Ata-
ta timp ,,cat suntem naturd, suntem inconstienti si trdim Tn siguranta
instinctului, fara probleme. Tot ceea ce este in noi naturd, da Thapoi in
fata problemei, c&ci numele ei este indoiald si acolo unde domneste
indoiala apare si nesiguranta odaté cu posibilitatea mai multor cai”.

Suntem ca ntr-un labirint. La Diana Serghiutd labirintul este
padurea Tn miezul careia e plasatd o tanara mama nud (Instinct ma-
tern). Se a 4 parca in fata mai multor optiuni posibile. Cand apar si-

! Poezia Vei plange mult ori vei zambi? din Poemele luminii.
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multan mai multe cai posibile, apare si dilema, incertitudinea, suntem
privati de Tndrumarea sigura a instinctului si expusi fricii.

Jung ne da de Tnteles ca, odata cu pierderea certitudinii asigurate
de inconstient, de naturd apta sa ia ,,decizii sigure si univoce”, omul
se a a in fata problemei, iar aceasta 7i aduce o stare de ,,insingurare
de copii orfani”. Este ca o alungare din Rai, o dureroasa desprindere,
pierdere a ,,paradisului inconstientei copilaresti”

Surprinzatoare este asemanarea dintre aceasta pictura a Dianei,
Instinct matern, si imaginea dat& de caracterizarea plastica facuta de
Jung situatiei Tn care omul Tsi pune Tntrebarea de ce el, Tn genere, in
raspar cu tot restul lumii animale, are probleme. El ne spune ca, atunci
cand Tncercam sa réspundem, »nimerim Tn acel ghem incélcit de gan-
duri ce au framantat mii de mln';l ascutite de-a lungul mileniilor”

Tn acea lucrare, mama, a atain mlj|OCU| unei paduri, poarta pe cap
0 podoaba capilarad/ masca ce seamana realmente cu un ghem incélcit
de tuse sinuoase de culoare. Interesant este faptul ca si folclorul roma-
nesc exprima plastic aceasta stare traumatizant-dilematica intr-un fel
asemandtor: ,,Doru’ si tara straind/ Mi-o ficut capu’ caier de 1ang” Tn
acea padure (selva oscura) e incert dacd e integratd sau se a a intr-un
labirint cu nenumarate trasee (obstaculate sau nu) in fata carora isi
trdieste tensiunea dilemei sau se a & in fata infruntarii necunoscutu-
lui. Aceasta ambiguitate da mister imaginii.

Masca arhaica apare frecvent ca motiv peste chipul femeii in pic-
turile si desenele Dianei Serghiutd. Masca, e poate avea rolul unei
exorcizari, e se poate constitui Tntr-un obstacol al receptarii strati -
cate a realului. ,,Spiritul nostru” — spune profesorul Constantin Prut,
impreund cu E. Bergen — ,,functioneaza pe un numar de planuri di-
verse care nu ating acelasi stadiu de evolutie.” Aceste diferente de nivel
produse ,faciliteaza instaurarea unor 'irationale) care pot genera forme
surprinzatoare”. ,,Cand aceste forme straine” — spune Prut Tn cartea
sa Calea ratacita — ajung sa provoace neliniste, omul le reprezintd,
exorcizandu-le.” Spiritul uman se manifestd, asadar, intr-un cdmp de
actiune ,,in care se intalnesc tendintele de a gura zonele de necunos-
cut, coroborate cu efortul de a le diminua presiunea pe care acestea o
exercitd asupra interiorului” Se realizeaza, asadar, o relatie magica cu
aceste ,,parti de lume”, care, de fapt, ,poate o intalnire cu sine”

Padurea (simbol al psihismului la Diana Serghiutd), plina de mis-
tere, intesatd de fantome, e un teritoriu al ,,lumii negre”, al haosului.

Acestei dezordini, acestei lumi a fabulatiei si metamorfozelor im-
previzibile, ,,univers turmentat, imbibat de mistere si realitate” i se
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opune frumusetea si ordinea gradinii paradiziace. Ordine ce ramane
pentru Diana Serghiuta o aspiratie continua, o tinta de care incearca
sa se apropie pe céile serpuite printre arborii padurii labirintice si um-
broase ca de o poiand in care lumina cerului se revarsa fard zgarcenie.
Aceasta lumina cu irizari paradiziace e un vis de atins, dar améanat
dinadins, indca tentatia cautdrilor, a noilor experiente, e inca mult
prea mare, cu toate spaimele lor cu tot.

O ,,maternitate” de genul femeie nud cu masca arhaica de ovina pe
cap, tinad Tn brate un miel alb dormind, Tl lasd pe spectator intr-o fertila
perplexitate. Tensiunea creata intre tipul de cliseu cu care e familia-
rizat — mama cu copilul — si imaginea oferitd de Diana bulverseaza,
surprinde perceptia privitorului, activandu-i capacitatea de imagi-
nare. Substuirile propuse de artista destructureaza acel cliseu comun
si solicita privitorului, imaginarului sau, o noud articulare, brodarea
unei alte naratiuni posibile.

Granita dintre orizonturi se subtiaza, cuvantdtoarele comunica cu
necuvantdtoarele, oferind privitorului poeme vizuale, Tn care acesta
poate identi ca trimiteri/talcuri cdrora, in functie de propria bogatie
interioard, le da accente proprii, nuante de unicitate. Plasmuirile
Dianei, prin apelul la tardmuri bantuite de nebuloase, 1i pot rascoli
acestuia memoria, fondul propriu de experiente, capacitdti de aso-
ciere, arhetipuri. Frica si admiratia, spaima si uimirea, iubirea si tea-
ma, intuitia sti perceptia, ratiunea si imaginatia, se impletesc in valto-
rile apelor din partile de umbra ale intei. In aceste lucrari, puterea si
frumusetea miracolului vietii, cu toate ale sale, e intarita si Tnvaluita
de aura iubirii, dar sunt acompaniate in acelasi timp de o melancolica
detasare. Ceea ce, prin rea lucrurilor, la altii ar putea foarte usor alu-
neca spre duiosii vecine cu kitsch-ul, la Diana Serghiuta, printr-un
inteligent si sensibil dozaj, e convertit n fapt de artda motivat, coerent,
bine articulat si stapanit sub aspectul maiestriei.

Artista mai integreaza Tn ansamblul expozitional si o serie de ,,ier-
bare”, de piese care, prin alcatuirea lor, fac tranzitia de la bidimen-
sional la spatial. Ele sunt agezate pe 0 simeza ca niste lucrari de pictura
sau gra ca, dar, la o privire mai atentd, descoperi ca este pusa n joc si
cea de-a treia dimensiune.

Rama-cutie are pe planul din fund e o imagine, e un element ce
aminteste de regnul animal (o blana de iepure), e fundalul e lasat alb,
pentru ca plantele cu ori pictate cu aplomb si prospetime pe sticla
din prim-plan sa-si proiecteze pe acesta umbrele transparente, creadnd
0 senzatie de spatialitate.
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1. Diana Serghiuta, Schita, 20 X 30 cm, tehnicd mixta pe hartie, 2015



2. Diana Serghiutd, Nalucd, 40 X 30 cm, fotogra e zgariatd, 2015



3. Diana Serghiuta, Aparitie, 80 X 60 cm, ulei pe panza, 2014



4. Diana Serghiutd, Reveria din carpeta, 160 x 140 cm, ulei pe panza, 2015



5. Diana Serghiutd, Hrana, 100 X 70 cm, pastel pe hartie, 2015



6. Diana Serghiutd, Mama, 100 X 70cm, pastel pe hartie, 2015



7. Diana Serghiutd, Mama 2, 100 x 70 cm, pastel pe hartie, 2015



8. Diana Serghiutg, Crepuscul, 42 X 74 cm, ulei pe sticld si carton, 2015



9. Diana Serghiutd, Masca, 42 X 74 cm, blana de iepure si ulei pe sticla, 2015



10. Diana Serghiuta, Muma, 140 X 110 cm, ulei pe panza, 2014



11. Diana Serghiuta, Muma 2, 130 X 100 cm, ulei pe panza, 2014



12. Aspecte din expozitie



Viata intre zero si unu” Lecturi paralele

Trebuie spus ca in sugerarea, Th evocarea acestei unduiri continue,
mute, amenintatoare sta una dintre reusitele majore ale cartii. Zbu-
ciumul magmatic contine in sine germenii unei eventuale explozii,
care, de altfel, asa cum se stie, s-a si produs, la un moment dat, adica
in decembrie 1989. Pana atunci, insd, pana cand autismul ghetou-
lui nu se va narui, printr-o schimbare radicald a perspectivei, orice
dorintd, orice intentie de con gurare a unei comunitdti nu are sorti
de izbanda. Explicatia consta in absenta unui Centru spiritual (Biseri-
ca), fara de care nu este de conceput, si de realizat, o structura sociala
viabild si armonioasd. Lumea ghetoului are infatisarea unei materii vii
pluricelulare, care nu poate deveni organism. Materia e moarta fara
Spirit. Inter-relationarea ,,celulelor”, a indivizilor din ghetou, rdmane
la o simpla alaturare empiricd, are o natura pur paratactica, nicidecum
sintactica. Instinctiv, locatarii bardcilor se zbat, lupta, nu doar pentru
asupravietui zic, ci si, mai ales, pentru a se salva de la dezumanizare,
pentru a-si pastra omenia, care nu rezista in afara valorilor morale si
duhovnicesti. Vom intalni, Tn cuprinsul romanului, destine, portrete,
intdmplari felurite, dar taria naratiunii este datd de atmosfera si de
amintita miscare informa, pluriformd, a multimii. Aceasta are, drept
corolar, destramarea aglomerarii ucigatoare din ghetou si deschiderea
su etului si a mintii spre alte zari, spre luming, asa cum ne lasa a ba-
nui nalul cartii.

Tn conditiile acestea, este nu doar posibild, ci si necesara o lectura
meta zicd a romanului. Ea va analiza tabloul unei lumi despirituali-
zate: absenta Centrului, retragerea harului, deruta, ratacirea, idolatria
marunta, materialitatea grea, apasatoare, instinctuald, pesimismul,
tristetea fard leac, nazuinta nedeslusitd spre o identitate pierdutad,
spre un statut de inta creatd dupa chipul si asemanarea lui Dum-
nezeu, inta incompleta acum, mutilatd de o viziune grosolan (si
fals) antropocentrista. Toate evoluand, inexorabil, spre reabilitarea (ti-
mida&) ce incheie si pecetluieste discursul, reabilitare ce se suprapune,
iardsi simbolic, precum Tn cazul celor doud modele pomenite anterior,
demolarii ghetoului. Nadia contempla ce se petrece, cuprinsa de o
emotie nedeslusitd, de o presimtire:
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»,Nadia intrase pe poartaimaginara a ghetoului cu o oarecare retinere.
Nostalgii, un pic de parere de rau, nerabdare si frica de viitor...

— Hristos a inviat! Tl auzi pe batranul contabil pensionar, care
se tinea cu 0 mana de loitra carutei din capul sirului ce se pusese in
miscare.

— Adevarat a inviat! i raspunse fata, profund emotionatd de ce
vedea in fata ochilor”.

Ideea cartii, intre altele, chiar nemarturisitd, chiar neconstientizata,
aceasta pare a : Esecul oricdrei lumi, oricarei organizari, din care
este alungat Duhul, sursa si garantie a valorii. Ca urmare, constructia
arti cial, aberantd a indiferent carui tip de spatiu concentrationar
trebuie abolita, ea se destramd, in fapt, de la sine, in cele din urma,
intrucat nu este viabild, nu e vitala, ci strict conventionala, este,
esentialmente, defunctd tnca din primul moment, indca se sprijina
pe delirul trecdtor (dar cét de feroce) al unor ideologii.

Cat priveste lectura estetica, aceasta remarca, si retine, si subliniaza,
dincolo de compozitia grea, aluvionara, dincolo de pregnanta por-
tretisticii (Nadia, Marin, Popica, mama acestuia, Luca Petru etc.), a
descriptiilor (ghetoul, orasul, raul, in paralelism cu Dundrea s. a.), a
dialogului (foarte viu, plin de dramatism si, dupa caz, de umor ori
amaraciune) etc., capacitatea autoarei de a evoca miscarea magmatica
a vietii sugrumate, ori incipiente, a vietii situate intre zero si unu,
miscarea materiei vii, necelulare (ori pluricelulare), in cautarea Spiri-
tului care sa-i dea forma, care sé-i insu e, cu adevarat, viata.

Roman al nimicirii, al supravietuirii la cote minime si, in  ne, al
posibilei resurectii (drumul de la lucrarea lui Abaddon, ingerul adan-
cului, la Lumina lui Hristos, abia Tntrezarita in sirurile ultime), Viata
ntre zero si unu este o carte importantd, care izbuteste sa radiogra eze,
Sd puna, necrutator, sub re ectoarele artei, incercarea dementa a omu-
lui de pamant (cu sarmanele si, deseori, criminalele lui Ideologii) de a
se substitui Creatorului si Creatiei sale.
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Octavian Mihalcea

Fiintari ,,la limita”*

EBUTUL CARTII lui Gheorghe Bacalbasa, Domi-

ciliu obligatoriu, este caracterizat de o marcantd
prezenta a fenomenului mortii care, impreuna cu res-
tul desfasurdrilor realiste, accentueaza impactul pe care
naratiunea 1l are asupra cititorilor. Axat asupra spatiului
medical, autorul cautd sa decripteze nebanuitele mistere
pro late pe fondul acestor fascinante incursiuni, de multe
ori vindecdtoare, Tn trupul uman — interventiile chirur-
gicale. Tn roman sunt descrise cu minutiozitate profun-
dele trdiri pe care le are chirurgul cu ocazia unei operatii:
~Putini ar  putut banui ca la ecare interventie, Horia
Preda, campionul cazurilor imposibile, era cuprins de
trac. Fiecare interventie era un dans pe s&rma cu lunecari
si redresari, lungul drum de la un stélp la altul, si in spatele
lui, manevrand atent balansierul, sustindndu-I, intr-o
perfecta tacere, era secundul lui dintotdeauna, loana Lu-  Octavian Mihalcea,
jeriu. Nimeni nu ar  putut citi tracul acesta privindu-i poet, Bucuresti

* Gheorghe Bacalbasa, Domiciliu obligatoriu, ,, TipoMoldova’, lasi,
2015.
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fata masiva, 0soasa, impasibila, cu parul
rebel si valvoi strans sub masca de operatie.

Gheorghe Bacalbasa Starea aceasta, cand resimtitd acut, cand
DOMICILIU numai ca o senzatie surda, subconstienta,
OBLIGATORIU oaveala ecare operat, si nu inceta decat

odatd cu iesirea pe poarta spitalului”
Suntem introdusi n atmosfera salilor de
operatie, cat si in nebanuitele culise ale
acestora. Relatiile dintre cadrele medi-
cale, sublinierea mecanismelor ascensi-

unii pe linie profesionald, complexitatea
RovaeL DE AZL mediului spitalicesc, iatd numai céteva
puncte de maxim interes ale volumu-
lui  Domiciliu obligatoriu. Gheorghe
Bacalbasa dovedeste un profund nivel al
cunoasterii psihologiei relatiilor interumane, de aici decurgand apre-
cieri incarcate cu o deosebita veridicitate. Relatia indisolubild dintre
abisalitatea su etului omenesc si actul operatiei, mai mult sau mai
putin supusa rigorilor materialist — mecaniciste, in acest binom rezida
atat de problematizantul elan al intdrii la limitd. Gheorghe Bacalbasa
ne propune un joc desfasurat Tn cadru spitalicesc, acolo unde mutabi-
litatea naturii umane se dovedeste primordiald. Diversele insertii din
jurnalele participantilor la viata spitalului probeaza primatul elemen-
tului subiectiv Tn raport cu aparenta unui dat obiectiv.

Natura umana presupune si potentialitatea con ictului, astfel ca
intalnim in roman diverse situatii din siajul necontenitelor lupte pen-
tru superioritate, la acest nivel detasandu-se captivantele abordari teo-
retice ale lui Gheorghe Bacalbasa: ,,Coruperea cuvantului creeaza un
metalimbaj general. Forma fard fond a renascut spre o noua viatd, jar-
gonul formelor ingenue in serviciul violentei. Supunerea la cuvantul
corupt este o forma perpetud de amenintare care te baga represiv sau
preventiv n realitatea obligatorie, ca pe un catel in balta lui de urina.
Este o forma permanenta, reiterata din ritualul supunerii. Esti obligat
prin limbaj s intri Tn joc, iar odatd intrat acceptisa icorupt. Ti se taie
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alternativa. Este totodatd o forma de solidaritate intru promiscuitate
a agresorului cu cel agresat” Sunt evidentiate agrantele minusuri pe
care le are ordnduirea comunista, ceea ce conduce la inspaimantatoare
mutatii comportamentale. Pentru a ne opri si asupra stilisticii roma-
nului, dominantul peisaj realist se intersecteaza temporar cu valoroa-
se situdri Tn perimetrul prozei estetizante: ,,Stia foarte multe lucruri
si pe nesimtite intrai cu el intr-o galerie de vechi si frumos: lucirile
de arama ciocanita maiestru de mestesugarii Evului Mediu, sclipirile
acute si fatetate de Bacara, veselul Capo di Monte si sobrul cafeniu al
ceramicii englezesti, arome exotice de smirna si cuisoare. Matasea de
China se rostogolea bogat pe covoarele grele de Buhara si peste toate
trona maiestuos samovarul argintat al bunicilor. Harti pergamentate
si galbene asteptau tacute Tn suluri s& e desfacute, de degetele lui
stiutoare, intre sfesnice grele de argint.

Copertele aurite, de piele, ale unor carti rare ascundeau in ele
adevarul lumii si se Tnvecinau pe ra uri cu vase sferice din lac rosu ca
purpura feniciana si cloisonné-uri complicate, rod al unei arte com-
plexe si antice. Boluri pantecoase pline cu poame uscate trdiau in ar-
monie cu ancusul egiptean aducator de noroc”” Si teritoriile onirice
sunt introspectate, in cateva ocazii, de romancier. Naturd complexa,
acestae un ncunoscator al tipologiilor umane, de lase si subalterni
din domeniul medical, pana la indivizi ce apartin altor straturi sociale.
Profund relevante se dovedesc dureroasele incursiuni prin istoria co-
munismului autohton, caracterizat de tirania inechitatii.

Romanul Domiciliu obligatoriu subliniaza habitudinile unei so-
cietdti concentrationare axate pe o programaticd depersonalizare a
majoritatii membrilor ei, ind surprinse stdri de fapt absolut revela-
torii.
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Eugen Evu

imple roze la poezia
Paulinei Popa

N VERTIURILE vitregiei istorice, acum precipitate

cum vedem, actul poetic se repliazd cumva neo-ca-
tharsic, daca vreti psalmo-testamentar, mai ales in para-
digma feminismului, asa cum 1l conceptualizeaza loso a
neoliberala, (Mihaela Miroiu, Revista de loso es.a.).

Tn arealul socio-cultural hunedorean, parci mai agitat
n acest sens, literatura feminina are exponente remarca-
bile, dintre care cel mai semni cativ este al poetei-editor
Paulina Popa. Tntreaga sa oper este nu atat pragmatica,
cat a Emotiei ca stare propulsiva a scrierii. Opinez ca afec-
tivitatea resc-adanc femina, este ,.codi catd” in chiar
numele editurii (EMIA, cu etimonul Emotiei, voila), si a
seriei a doua a revistei Semne, cdreia poeta i-a addaugat

- aceeasi nominatie— cod: EMIA.

Observind ca mai exista o poeta si editoare in areal, cu
aceeasi conotatie, anume EMMA, a doamnei lleana Lucia
Floran (Orastie),— fara a insinua vreo reciprocitate... con-
curentiald,— revin la opiniile exprimate in timp asupra
poetei Paulina Popa (antologii, jurnale, reviste) — dupa
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recenta lecturd a cartii dsale, Gravitatie,
Editura ,,.Emia’, 2015, Deva. Stilistic, poe-
ta continua ,.clepsidrismul” psalmic al
majoritatii cartilor sale, Tn regie proprie,
deld ind sintagmei regretatului Marius

de ,,poetd preoteasd”.. Paulina Popa scrie
de fapt o continua epopee a dragostei de
tip maternal, accentuat religios, in con-
text postmodernist, asa cum fsi propunea |
in primul volum, Cu mainile in &cari,
editat de ,Calauza’, Deva. Psalmismul este & =5 &«
tehnica punerii Tn pagind, a uxului clep- Paulina Popa
sidric— ecare nal de poem ind incepu-

tul altui poem. Procedeul este ritualic, del, cum spu-

neam, primei intuitii poetice a Existentei cu variatiunile

pe aceeasi tema, al Cultului re-ligio (trad. refacerea le-
gaturii), anume prin cuvant: in sensul scanteilor lui lov,

din codul biblic. Doxologic zicand, poezia Paulinei Popa

este pe constanta isihasmica, dar transferata cuminecabil

— comunicabil, epistolar — episodic, Tn scrierile ei lirice, si
eseurilor. Tehnica este deopotriva a colajelor, cu livresti
,Strimiteri” de asemeni Tn cheie biblicad. Numai cd Paulina

Popa este situabild intre religiozitate prin rostire si uman-

ism prin suscitatul umanism maternalist. Gravitatia,
nuantand parca termenul de graviditate (!) este ingenios
psihanalizata liric, ceremonios, ca ars-poetica a acestei

proli ce scriitoare.

Pe coperta cartii avem un mar rosu, simbol biblic al
pacatului originar, fructul interzis. Dar poeta are si 0
culturd umanista, realista, care o scuteste Tn acest binom
al Sinei-Sinelui, DUALIST, de ipocrizie. (v. Ghilotina sine-
lui, Rochia nesupunerii, etc.). Tntregul itinerar al poeticii
ei este initiatic, paralel cu unele calatorii in spatiul iorda-
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nian, mai ales. (Cartea lordania). Modelul cheie ancestral este Can-
tarea Cantarilor a lui Solomon, dar, vorba unei poete devence, ,,despre
trup altadat®”

,Gravitatia”, asadar este tema de baza a volumului, recte prizonie-
ratul spiritului Tn organicul interregn si calea rugaciunii ca scriere de
sorginte divinatorie, antica. Ea prefera solilocvial auto-persoana a
doua:

,Greutatea este aceea despre care nu ai scris/ chiar daca ai stiut/ ca
trupul tu nu avea aceeasi putere/ pe pdmantul dragostei/ al iubirii”,
(Greutatea, pag. 106). Ars poetica replianta apare a aceea a rostirii
lirice ca degravi ere, dezgreunare, accedere spre dimensiunea eva-
n(h)gelica.

Aspiratia sublimarii este motivata astfel:

»58 e liberi/ cei care stiu canta../ i-am ascultat si am céntat si

eu”..
Cuvintele redevin icoane, ofrande, imortele, cununi, dacad vreti
aranjament ikebanic. Poeta este, in paralel, o gra ciana sensibilg, leit-
motivul indu-i oralul, vegetalul versus poetei, Ana Blandiana si, pe
contrasens, cu Nora luga-Almosino. Sigur ca libertatea este pentru
omul-om, suprema utopie, dar cum s-a spus, ,,utopiile fac lumea”..
Mai la propriu zicand, o refac. Tn ne, remarc in volum si un subtantiv
recent resurect Tn cromatologia scrisului romanesc: ALB.

Simbolistica vine din vechiul roméanesc ALBOARE si probabil co-
notativ la ALBURNUS si spiralismul inelar al Arborelui (Vietii), ge-
nealogic..., citeste Dubla spirald a codexului divin...
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imple roze despre Nicolae
Szekely sau semiotica magna a
fiindului... psihologist*

,»EU sunt poetul simplelor cuvinte

Al tainei lor si-atunci cand le contemplu
Ma rog la poezie ca-ntr-un templu
Tn fata unor sacre oseminte”

U ACEST catren dintr-un corolar numit Rugaciuni,

Nicolae Szekely debuta Tn ,,Caietele Lucian Blaga”,
Hunedoara, Kilometrul Zero, 1997,— publicatie salutatd
de Laurentiu Ulici,—aldturi de ,,promotia” acelui moment,
intre care Robert Petrescu, Ovidiu Bdjan, Liviu O leanu,
Felicia Kovacs, Lacrimioarea Ursa, Dan Plesa, Ildiko Malea,
loan Barboni, Zoltan Szalkay— junior, lleana Dincu, Petru
Poiana, Ana Maria Bugnar s.a.

Nicolae Szekely, azi, este singurul dintre ei titu-
lar al Uniunii Scriitorilor din Romania. Negresit cel
mai semni cativ din Biblioteca acestei generatii. Ope-
ra lui este sincrona cu a optzecistilor-ironici pe care
exegetii (Laurentiu Ulici, Virgil Diaconu) o considerau

* Nicolae Szekely, Un pas alb, ,,Mirador”, 2015
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»suspendatd”, Tn vertijul crizei de adanc
al sistemului totalitar — securistic... Sin-
tetic, constat, ceea ce este comun acestei
gerenatii, BIOGRAFISMUL, recte lirica
traumei existentialiste si ,,binomului”
Dogma- Doctrind... Sociologic stim de
la Umberto Eco si multi ai nostri, asa
cum si, admirabil, intuise — (stia) poe-
tul concitadin, dar si prin livrescul unui
rar lologist...practician. Doua dintre
cartile sale Tmi par borne ale itinerariu-
lui creativ: ,,Sine piezis” si ,,Buletin de
Stiri”, iar ca expozeu al cunoasterii sale
livresti, eseurile din Alchimia Divinului
editura ,,Emia’..., careia i-am fost lec-
tor-redactor de carte. latd-ne in fata unei carti editate la
»,Mirador”, Arad, aprioric zicand, o auto-selectie ultra-
exigenta, nota bene. Firul argintiu care o strabate este ab-
solut misterios, al unui de sine-cercetator uneori seismic:

,»Cand am murit pentru a nu stiu catea oara preocupat/
de cu totul alte probleme decét viata in sine”..

.. »m-a cdlcat un bolid cu aceeasi viteza cu care/ neu-
ronii coboara pe sira spinarii/ spre causul in care Tsi face
cuib calciul Tn drumul meu spre tine..”

Ultra-sibilinic, cum se auto-scrie undeva, de fapt un
rar poet al ,,scanteilor lui lov”: Citez mottoul lui din Kilo-
metru Zero: ,,Omul se naste ca sa sufere, dupa cum scan-
teia se naste ca sa zboare”.

Din aceasta paradigma — deviza, Nicolae Szekely avea
sa ,scinteieze” Tn toate cartile sale de poezie. Altfel spus al
asumarii totale a Drumului spre Sine, cum Tl numi Nicu
Steinhardt, tinta ind a Interpretarii, revelatorii si cultur-
al comunicabile.
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Din cartea actuald, Un pas alb, ma rezum restrictiv, la cateva frag-
mente-cheie ale poetului de vocatie care este Nicolae Szekely:

,Ceea ce e viu urmeaza sa deregleze simturile/..macar asa ca
infruntam teroarea/ de a ne  nascut cu un scop...” (Jurnal nescris, p.
56). (teroarea invocata este cea a Rosului vertical stanescian, pacatul
originar al marelui disparut, ca si acele ale lui Paunescu s.c.l.)

.. »31 chiar mi-e dor de fantastica dezordine a tineretii” (vezi vs.
Dezordinea cuvintelor, Nichita Stanescu)

»ascund un animal ranit fara glas fara culoare™..(Trauma indului
hiedeggerian, ca ,,factor de risc”).

Poetul cauta:

»premiul cel mare dar nu paradisul Tngradit/ ci un fel de cdmp des-
chis pentru orice recti care” (p. 60); ,,si intr-o zi te incurci in atatea
emotii/ Incét te transformi tu Tnsuti intr-o emotie” (sinistr, sic, pro-
fetie, a traumelor generatiei recente).

,De fapt noi suntem umbra umbrei noastre” (loan Evu de nea
pe-aproape, ,,Insotitorul umbrei”)

,O copie a perfectiunii, cu 0 multime de amanunte al dracului de
nemuritoare” (p. 18); ,,Nu-mi pare rau ca am pierdut ce am avut/ Tmi
pare rau ca am pierdut/ ce n-am avut” (Epitaf, p. 61, admirabil enunt
paradoxist).

PS.
Citez aceste simple-roze cu un tulburator postludiu fragmentar al
icei poetului, Madalina Szekely, pe coperta IV:

,»,Da-mi pasul tdu de pdmant, sa-I fac castel/ Sa-ti schimb zambetul
n piatrd// Sa-ti pierd urma”..,” ,,lubesc albul. Acelor ori ce nu exista,
n verdele tineretii mele/ Slabiciunea mi-e sibilica’..

.Ma rog la poezie ca-ntr-un templu/ Tn fata unor sacre ose-
minte”..

..Nu pare a pentru poet ars-poetica perend: Templul Poesis nu
este un Osuar, ci Chivot-Graal-Potir...
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Viorel Tautan,
poet, eseist, Jibou

Viorel Tautan

entatia revenirii

,»Sa nu mai mergi pur si simplu drept Thaintea ta,
ci sa te indrepti spre ceva... Satisfactie de nespus!”
(Andre Gide, Pagini de jurnal)

-AM PRETINS vreodata ca as face parte dintre cei

care detin taina originalitatii detasante (daca o
existdnd o asemenea tainad), desi este cerinta prioritara
a unora dintre teoreticienii si criticii de arta n scopul
identi cdarii artistilor prin ,,propria voce” Dimpotriva,
sunt adeptul a rmatiei gidiene, conform careia de la antici
Thcoace in literatura (beletristicd, n.a.) nu s-a mai scris
nimic original. Mai mult, cronicarul moldovean Miron
Costin, decretand la randu-i ,,cartile din carti se fac”, dic-
ton adus n actualitate prin intermediul expresiilor ,,scri-
itor livresc”, ,scriere de factura livrescd’, il precede pe
André Gide (celebrul prozator memorialist francez din

secolul XX — Premiul Nobel pentru Literaturda — 1947).
Daniel Hoblea, poetul, traducatorul, jurnalistul, fa-
ce parte evident din categoria artistilor descatusati din

* Daniel Hoblea, Galceava himerelor, Editura ,,Herald”
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carcera canoanelor, fara a se erija intr-
un adevarat rebel. Adica, apartine DANIEL HOBLEA
masivei grupari de_ auto_rl_ ca}re nu Galceava himerel or
doar scriu ceea ce simt, ci si gandesc
atunci cand Tisi exteriorizeaza gra ¢
sentimentele. Dovada sunt cartile ca-
re poartd pe copertda numele sau**,
Tntdmpinate si recomandate de literati
cunoscuti, cum Teohar Mihadas,
Dan Stanca, Roxana Cristian, Mircea
A. Témas, Viorel Muresan s.a.

La aparitia excelentei carti, Gal-
ceava himerelor, publicate la Editura
,,Herald” de mai tanarul nostru con-
frate, Tntdia mea reactie manifestata
intimafostderetroviziuneexprimata EDITURA &% HERALD
usor malitios. Mi-a revenitin memo-
rie Divanul lui Dimitrie Cantemir,
cu subtitlurile sale: Galceava nteleptului cu lumea (sau
Giudetul su etului cu trupul), dar si comedia lui Radu
Stanca, Galceava zeilor (pusa in scena i la Casa de Cultura
a Studentilor in anul universitar 1969-1970, de catre re-
gretatul actor al Teatrului National clujean, Octavian
Cosmuta.)

Tnsa lectura primelor pagini, in maniera ,unde se
deschide carted’, a fost ca o sedinta prelungita de hidro-
terapie cu proceduri alternative, din sauna tn copca. Pan-
seuri de variate dimensiuni, de la aforismul succint, de-o
jumatate de rand: ,,De unde-o  venind cuvantul «dem-
nitar»? Sper ca nu de la «demnitate»!” (pag. 150), sau: ,,O
mie de ani n-ar putea spéla rusinea vorbdriei din ultima

** Invazia formelor, Editura ,,Zalmoxis”, Cluj-Napoca, 1996; Securea
de diamant, Editura ,,Caiete Silvane” Zaldu, 1999; Poemus, Editura
,Caiete Silvane”, Zalau, 2011;

ARCA 7-8-9, 2015 237




Lecturi paralele Viorel Tiutan

mie de ani.” (pag. 138), la cugetarea sententioasa de doud — trei pagini,
alternand liricul: ,Om mut, piatrd mutd, Dumnezeu mut. Cata tdcere
in toate, dar si cata larma in aceasta tacere asurzitoare!” (pag.22) cu
narativul, evenimentialul cu prozaicul cotidian: ,,Scarba, pupincuris-
mul neiertator, canalia: individ slugarnic fata de «mai mari» si trufas
fatd de «cei mici». Personaj inevitabil, fara de care viata ar aproape
edenicd” (pag.137), traseu existential valori cand banalul prin atri-
buirea unor accente surprinzator de adanci: ,,Cand voi elibera prizo-
nierul din mintea mea?” (pag.142), mi-i redesteptau in memorie pe
moralistii francezi, apoi pe Cesare Pavese cu ,,Meseria de-a trai”, dar si
pe Marin Preda cu ,Viata ca o pradd”

Parcurgerea tuturor celor o suta saptezeci de pagini provoaca citi-
torului cat de cét avizat, dispus deci sa participe la o confesiune sui
generis n calitate de confesor, reactii variate, pentru ca isi asuma
rolul si jocul Tn care este surprins frecvent de verdicte incomode, in
proximitatea imprecatiei, sugerate de catre autor: ,,Doar un spirit dia-
bolic e Tn stare sa proiecteze utopii legate de imanenta cu pretentii de
invesnicire in durata, Tnsa numai naivii si imbecilii 1i pot da crezare. In-
treaga loso e aistoriei ar putea cuprinsain celebra maxima despre
desertéciune a «Ecleziastului»” Uneori autorul este tentat de limbajul
usor banal, explicit: ,,S& vezi extra-ordinarul acolo unde altii nu vad
decét banalul. Oamenii asteaptd minuni, Tn timp ce sunt Tnconjurati
de minuni. De fapt, nu sunt ei ingisi cele mai mari minuni? Tot ceea ce
exista este miraculos in cel mai Tnalt grad” (pag. 119).

latd-ma prins!

Cartea Tn discutie este, prin urmare, o categorica invitatie la dia-
log cu un interlocutor di cil, cdruia lecturi si anturaje i-au stimulat
optiunea de a folosi bisturiul inteligentei Intr-o perpetua interventie
asupra unei cazuistici diverse mai mult sau mai putin grave. Tema
predilecta este Dogma, in general, cresting, in special. Decurge de aici
0 varietate de aspecte vizand etica, simbolisica esteticii, paradigme
lingvisice, meta zica in spectrul de nitiei de la Aristotel, la  omas
d’Aquino, Descartes si, cu predilectie, Kant.

Substanta continutului nu este structuratd ostentativ intr-o formula
depinzand strict de variatia tematica. Naratorul cugetator se lasa
agresat/ agreat de caleidoscopul existential, construit din fragmente
senzoriale ale esentelor, Tntalnite accidental si, dimpotriva, cercetate
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obstinant, menite sa-i supraliciteze apetenta pentru asocieri si disocieri
genealogice, etimologice sau pur si simplu dialectice. ,,Singura putere
pe care o Tntrezaresc ar aceea de-a gasi Ceva de la care pornind, cat
mai multe din realitdtile (sau irealitatile) ce ma privesc sa-mi devina
cel putin suportabile, acel «ceva» trebuind Tn cele din urma sa ma im-
pace inclusiv cu moartea” (pag.24) Posibil performer al calamburului
sobru, Daniel Hoblea valori ca paronimia: Nu originalitatea trebuie
cdutatd, ci originaritatea. Niciun demers uman, in indiferent ce dome-
niu s-ar manifesta, nu poate pretinde, decat in mod iluzoriu, faptul de
a original” (pag.77) latd, asadar, o alta ipostaziere a cugetarii impor-
tantului eseist si prozator francez citat in motto. Autoreferentialitatea
sententioasd, procedeu dominant al continutului, tine de un statut -
loso ¢ asumat. lata, spre exempli care, un citat care da posibilitate
cititorului sd alcatuiasca speculativ asocieri cvasi-dihotomice de ni-
torii: ,,Incerc s& nu ma mai revolt, asa cum o ficeam Tnainte vreme,
impotriva mersului lumii, pentru ca, acum nu mai am nicio ndoiala,
acesta este re exul unei fatalitati coplesitoare ce tine in lanturile ei
strasnice toate lumile, venitd, deci, mult de dincolo de bietele noastre
fapturi. Voi da lumii ce este al ei/ trup, freamat, rodire — iar Marelui
Duh ce este al lui: gand, rugd, su et” (pag.23) De aici asocierile: Trup
—su et, freamat — rugd, rodire — gand.

Sedus de omenesti contradictii, autorul penduleaza implicit si
implicat, din cand Tn cand, intre asprimea sentintei amare:; ,Catd
vorbdrie goald se revarsd peste tine, din toate partile, Tn acest veac
smintit si iluzionat. Avalanse de absurditati se pravalesc neostoit peste
sfanta-ti ticere... In zadar, ins&: Cuvantul cel Viu ti-ain orit in sanctu-
arul inimii, acolo unde niciun cuvant al lumii nu ajunge.” (pag.154) si
slabiciunea resc—edulcorantd comuna cu efect prea efemer-calmant:
,Ce exaltare este sa stii ca cineva te pretuieste cu adevarat, In ceea ce ai
mai profund si mai autentic, Tn ceea ce te reprezinta ca persoana creata
de Cel Preainalt... Dar cét de rar se intmpla acest lucru!” (idem)

Tentatia cititorului-comentator de-a  exhaustiv ar putea Tm-
plinita printr-un tom asemanator, contras interesului pe care 1l star-
neste o carte de-o asemenea naturd, un midi-tratat al sinceritatii
devoalate, bogatd culegere de ganduri si sentimente, scanarea unei
realitdti intrinseci spiritului revolut. Este cartea la care simti nevoia sa
revii, pe care ai dori s-0 porti mereu asupra-ti.
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oet la ,,vanatoarea promisa”.
Solemn si tragic, oracular si eros
n lirica lui Geo Galetaru*

CARTE in care poezia pare o prelungire a unei geo-

metrii sacre este Bucuria si singuratatea (Timisoara,

Editura ,,Eubeead” 2011, 120 p., cu 0 minunata coperta

a lui Flavius Boncea). Geo Galetaru vadeste si de asta-
datd o capacitate de nuantare cu multe puncte pozitive,

iar stilul, atat de personalizat acum, il certi ca din nou

". ca poet redutabil, cu destule argumente la purtator, care
4 *j sa-1 ridice, resc, deasupra stachetei localizante pe care,
~ uneori, Tncearcd s-0 impuna comentatorii prea grabiti
_ A ai textului literar. Sunt doud sectiuni ale cartii, Bucuria
% ¥ sisinguratatea si Dincolo de lucruri, ecare sugerand un
% .jri lirism procesual, eul adeverind un simt cosmic al placerii
de a persuada Tn imaginar, discret si calm, uneori, ca ri-

ese';;{%i?,}fa’ sipa unei papadii la solstitiul verii; alteori radical, precum
taisul unui cutit de colectie rasucit in vintrele inamicului

* Geo Galetaru, Bucuria si singuratatea, Timisoara, Editura ,,Eubeea”
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de un guacho haladuitor libertin prin fascinatia pampei. Temele (si
supratemele) Tngerului si umbrei, tentatiile cosmogoniei, confesivul,
memoria (tragicd) sunt de regasit, aici, intr-un fel de ,,conservare” a
propriei solemnitéti, ba chiar de romanta tragica. Metafora, mai ales in
primul ciclu, e Tntretinuta prin vitalizarea diafanului, discretie repliata
n ceea ce fundamenteaza vizionarismul decalcului mitologic, meta-
fora ornanta; ,,lumina si golul/ golul si visul —/acolo e adevarul tau or-
bitor,/sarman copil dus de mana/pe campia nesfarsita si atroce,/acolo
su etul tdu simte/balanta nevazuta inclinandu-se...” (Acolo su etul
tau, p. 34). Citesti in poezia lui Geo Galetaru o drama a idealismului,
spectacolul timpului se desfagoara torential, notatiile demisti ca pana
si sursele nostalgiei. Nostalgicul functioneaza/ actioneaza ca un simt
al concisului. De pildad, motivul umbrei restituie aproape integru mi-
racolul unui ciudat canon, ,,construind” o identitate multipla Unu-
lui oracular: ,,apar cand nici nu te astepti/ cu pleoapele ca frunzele
copacilor toamna/ merg pe varfuri sau alearga/ prin iarba amara a
cerului/ te cheama pe numele tau de nemuritor/ iti mangaie umbra
— partea ta de vind/ e care o arati cu mandrie tuturor/ ca pe un dar al
zeilor intunecati —// si catd durere e Tn gestul cu care/ iti dezvéluie acel
adevar/ ascuns Tn inima straina a fratelui tau” (Umbra — partea ta de
ving, p. 12).

Tn Dincolo de lucruri, avem —e drept, insesizabild, aproape — o tre-
cere de la realitate la suprarealitate. Majoritatea poemelor din acest
ciclu participa la scenariul hibridizarii imaginarului. Temele antidot
cunosc transgresiuni si variante, decorul e un crochiu sau o gravura,
erosul e revendicat drept un passionnement, parte din marea revolta
anti-elegiacd. lar dragostea e desacralizare, denunt al crepuscularului,
»cadere din lume”, din lumea contaminarilor de agrest. E, intr-un poem,
de evidentiat o reverie spasmodicd, in vreme ce Tn cochilia vestirii sunt
pregétite ,iesirile” spiritului taumaturg la ,vandtoarea promis&”. Nu-
mai ca discursul erotic, aici, e unul cerebral, debarasat net de romanta
per da: ,astept sa-mi vorbesti/ despre culoarea pe care o ia fericirea
in zori/ cand eu ma ntorc/ din calatoriile noptii/si-ti las la picioare
inima mea Tnghetatd/ iar tu o omori// astept s& spui un cuvant/ din
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care iubirea sa tdsneascd, asa,/ ca o fantana arteziana in mijlocul/
acestei ierni de zahar sau de halva// o, Doamne, da-mi putere sa in-
dur/ nesiguranta unei vieti oprite la jumatate —/ o suspendare tacuta
intre doi pereti/ ai unei memorii mult prea vinovate// astept sa-mi
vorbesti/despre nimicul acela din coltul nostru stingher/ luminat de-o
lumind mai blandd/ decat a tuturor stelelor din cer” (Nimicul acela
din coltul nostru stingher, p. 73). Extractiile poetului vadesc cautarea
poemului total, dar, desigur, el raméane un ,,scriptor classicus” la nivelul
discursului, al simplitatii dense. Lumea poemelor lui Geo Galetaru e
intotdeauna gata pregatita sa intdmpine cum se cuvine cortegiul ma-
gilor: ,,poemul/cu chipul de/zapadé/e doar acolo/sus//pe pamant/se
vad/pasii Tngerilor/nevindecati” (Oglinda, p. 92).

Bucuria si singurdtatea e o carte care solicita mai multe lecturi. Im-
portant e sa alegem ,.traseul” acelei revolte mocnite in care toposul
solitudinii se asociazd utopiei personale. Tn felul acesta, dar numai
citind cu atentie, ne apropiem si mai mult de poezia unuia dintre au-
torii importanti pe care 7i propune in ultimul patrar de veac provincia
de vest pentru bilanturile postbelice ale literaturii noastre.
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ecvente literare germane

1 4

A aparut si ,,Cenzura transcendenta” in germana

Dupa ce publica traducerea Cunoasterii luciferice Tn 2012

si cea a Oului dogmatic Tn 2014, ambele la ,Lit Verlag”
(Miinchen, Berlin, Viena), profesorul dr. Rainer Schubert s e,

din Austria, fost profesor de loso e o perioada si Ia
7

Cluj, publica la inceputul lunii mai 2015 cel de-al treilea |
volum, Cenzura transcendenta*, de data aceasta la 0 alta |
editura, ,,Frank & Timme” din Berlin, Tn cadrul seriei
»Forum; Rumanien’, volumul 27, tot cu sprijinul nan-
ciar al Institutului Cultural Roman, realizand astfel tra-
ducerea integrald a Trilogiei cunoasterii acum, cu prilejul

"?W"‘%
o M

aniversarii a 120 de ani de la nasterea lui Lucian Blaga. Mircea M. Pop,
Cum despre celelalte doud pérti ale trilogiei am scris, Poet':é}gulftorv

v A A . . elaeloerg,
facand-o in lumina amplelor si clarelor prefete semnate German?a

de traducdtor, vom proceda si de data aceasta la fel.

* Lucian Blaga: Die transzendente Zensur. Aus dem Ruménischen
Ubersetzt von Rainer Schubert, ,,Frank & Timme Verlag”, Berlin,
2015, 223 p.
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Intitulatd modest Cuvant introductiv al traducatorului, prefata la
acest volum ocupa 25 de pagini din economia cartii (pp.7-32) si are
drept scop sa informeze cititorii de limba germana asupra aportului
adus de Lucian Blaga Tn problematica cunoasterii.

Cele trei parti ale conceputei teorii a cunoasterii scot la iveald o
legaturd interioara, remarca prof. dr. Schubert. Existd un motiv de
gandire care sta la baza celor trei parti, chiar daca apare sub denumiri
diferite. Este avut Tn vedere cosmosul ca mister al existentei, asupra
caruia cunoasterea se loveste de nenumarate fatete si care doar ,,nega-
tiv” poate recunoscuta.

Acest mister se arata Tn toate constatarile despre lume doar indi-
rect, nu poate cunoscut, indca se refuza logicii. Intelectul, dupa
cum zice Blaga, iese din sine Thsusi. Acest procedeu 1l numeste autorul
»eX-tazul” intelectului. Toatd aceasta problema a ,,extazului” o discutd
Blaga n prima parte a trilogiei, Oul dogmatic, unde ne lovim de dog-
me atat Tn domeniul religios cat si tn cel stiinti c.

Tn a doua parte a trilogiei intitulatd Cunoasterea luciferica este

.....

noastere a misterelor existentiale. Aceasta nerecunoastere o numeste
Blaga de data aceasta ,,minus-cunoastere” si pune aceasta modalita-
te In legaturd cu ,.cunoasterea lucifericd’, care are drept pol opus
»Ccunoasterea paradisiacd” Aceasta din urma nu cunoaste mistere,
indcd ea considera reasca existenta lumii. Pentru ea nu existd ,,enig-
ma universului”. Tntrebarea cu privire la incomprehensibilitatea lumii
nu se pune, indca n principiu totul este comprehensibil. Altfel Tnsa
stau lucrurile Tn cazul ,,cunoasterii luciferice” Aici se arata un mister
gnoseologic slabit, de duratd sau chiar sporit, care nu poate niciodata
inlaturat de intelect. Blaga distribuie acestor trei variante semnele +,
0, — si vorbeste despre plus — cunoastere, zero-cunoastere si minus-
cunoastere. Ca exemplu de zero-cunoastere poate inclus ,,lucrul in
sine” in teoria cunoasterii a lui Kant Tn care misterul ramane si va
de duratd. Tn minus-cunoastere misterul se Tnaltd intr-atat Incat noi
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avem de-a face cu o cursa de care nu mai scapam, indca ,,conditio
humana” ne condamna la aceasta.

Tn al treilea volum al trilogiei cunoasterii, Cenzura transcendent3,
cercetatorul austriac considerd ca sunt interpretate meta zic rezul-
tatele gandirii din celelalte doud parti.

Tn centrul atentiei st iardsi negativa dimensiune a misterului e-
xistential, dar Tn acest caz, permanentului esec cu privire la intelectua-
la penetrabilitate a misterului i se atribuie 0 mai Tnaltd semni catie,
meta zicd. Trebuie numitd puterea care ne cheama permanent la
cunoastere dar care ne sustrage de la absoluta cunoastere. Acesta este,
dupa Blaga, ,,Marele Anonim”, care interpune ,,cenzuratranscendenta”
Tntre Dumnezeu si om.

Salturile intelectului care au loc in gandirea dogmaticd sau n
cunoasterea luciferica, a a n al treilea volum al trilogiei justi carea
meta zica — considera losoful austriac — prin notiunea de ,,cenzura
transcendentd” devenind limpede de ce trebuie sa esueze marile spi-
rite Tn fata adevarului absolut.

Marele Anonim este cel care se Tngrijeste de echilibru intre sine,
fntre oameni si natura Tn ceea ce priveste posibilitatea cunoasterii.
Tn decizia sa pozitivd Marele Anonim nu este un Dumnezeu invi-
dios care Ti pizmuieste pe oameni pentru cunoasterea absoluta, dar
Tmpiedica aceasta indca altfel daca ordinea cosmica s-ar dezechili-
bra, ar posibild o confruntare directd intre oameni si Dumnezeu.
Doar Marelui Anonim ii poate adjudecata cunoasterea absoluta,
pozitiv adecvata si nelimitata. Ceea ce le ramane oamenilor interzis
prin cenzura transcendentd poate adjudecata altor inte, Tnsa doar
intr-o intelegere limitata.

Traducatorul remarca faptul ca aceastd problema loso ca poate
intalnita tangential si la Immanuel Kant in Critica puterii de judecata, §
65, precum si la Martin Heidegger in lucrarea Invingerea meta zicii.

Tn partea introducerii la carte intitulatd Trimiteri la inrudiri struc-
turale cu alti ganditori (pp. 22-27), losoful Raomer Schubert constata
cd gandirea ,,ex negativo” se gaseste si la Heidegger si la Wittgenstein,
ambii printre cei mai in uenti loso ai secolului 20.
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Vizavi de Heidegger si Wittgenstein, care se deosebesc mult unul
de celalalt, Blaga nu este nici fundamental ontolog si nici logician, ci
teoretician al cunoasterii, Tn aceasta carte meta zican al cunoasterii.
De aceea analogia structurald a lui Blaga cu Heidegger si Wittgenstein
este un aspect care ar putea incita o cercetare mai ampla, considera
traducadtorul.

Exista apoi si 0 analogie Tntre teoria cunoasterii a lui Blaga si as-
pectele metodice ale stiintelor moderne ale naturii. Tn raport cu
stiinta, mai exact, cu ceea ce crede  omas Kuhn n cartea sa Struc-
tura revolutiilor stiinti ce, adica drept normal ca stiinta s& 1si asume
in permanenta un risc spiritual, indca cine nu risca pe plan intelec-
tual nu gdseste nimic nou in stiintd. Despre aceasta este vorba si la
Blaga. Esecul Tn fata adevarului absolut apartine tragicului conditiei
umane, cine nu indrazneste, nu castiga nimic. Intrarea intr-o lume
spirituala noud este posibila doar daca intelectul din obishuit ,,sare
in gol” Chiar si unul dintre cei mai Tnsemnati zicieni ai secolului
20, Werner Heisenberg, apeleaza la formuldri asemanatoare, constata
traducatorul cartii.

Spre deosebire Tnsa de savantii obisnuiti, meta zicianul se misca
cu precddere ,,pe un anumit teren — dar numai ca sa 1l lase in urma
sa” (p. 34). Este vorba despre un teren din care el sare in gol, adica ,,ex
negativo” si postuleaza o noua pozitivitate. Noile teorii se bazeaza in
primul rand pe postulate.

»Trilogia cunoasterii a lui (Blaga-n.n.) poate  vazuta drept o
contributie fundamentald pentru metodica de gandire a secolului 20”
— constatd, pe drept, traducdtorul Rainer Schubert (p. 27).

Tn partea din prefata la carte intitulati Re ectii cu privire la ra-
portul loso ei lui Blaga la loso a crestina (pp. 27-32), losoful-
traducator Tn germana concluzioneaza ca loso a lui Blaga nu este o
critica cu privire la revelatia religioasa a lui Hristos, ci la 0 meta zica
imprudenta, a carei prezentare a lui Dumnezeu provine din nostalgii
omenesti. Problema aceasta apare de altfel si la Wittgenstein Tn Trak-
tat, precum si in fenomenologia lui Husserl.
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Filoso ¢ privind lucrurile, stam permanent sub cenzura trans-
cendentd a Marelui Anonim. Misterul central al existentei despre lu-
me si om rdmane pentru toate timpurile de neinteles.

Fireste, nimic nu-I poate Tmpiedica pe crestinul credincios sa pas-
treze revelatia prin Isus Hristos pentru ,,drum, adevar si viatd” Ul-
timul cuvant il are Tnsa aici nu intelectul uman, ci credinta in Dum-
nezeu. Daca intelectul crede cda s-ar putea a a Tn posesia adevarului
de nitiv, sufera o amagire. Asupra acesteia atentioneaza ,,cenzura
transcendentd”. Revelatia crestind, dimpotriva, 1l face cunoscut pe
Dumnezeu. El nu mai este ,,anonim”, ci un Dumnezeu individual.

Pericolul ce rezulta din confundarea oamenilor cu Dumnezeu nu
este posibila laBlaga, daca suntem constienti de cenzuratranscendenta,
concluzioneaza traducatorul cartii.

De remarcat faptul ca traducerea textelor blagiene este facuta cu
multd responsabilitate, respectandu-se intocmai — desi nu e usor —
limbajul arhaizant din originale.

Prin aceasta, Trilogia cunoasterii blagiene a facut un mare pas
spre universalitate, meritul traducatorului constand si in faptul ca
demonstreaza actualitatea acestei opera loso ce acum, dupa mai
bine de opt decenii de la prima ei editie.

Un nou roman despre Bucuresti

Dupa debutul editorial Tn limba germana Tn 2011 in Elvetia cu ro-
manul Baba Rada, cu subtitlul Viata e trecatoare ca parul din cap,
Dana Grigorcea, nascutd in 1979 Tn Bucuresti, care a studiat germana
si olandeza la Bucuresti si Bruxelles, a publicat recent romanul memo-
rialistic Sentimentul primar de nevinovatie*, lucrare aparuta cu gene-
rosul sprijin nanciar al orasului si cantonului Zirich.

Daca in primul ei roman actiunea se desfasoara in Delta Dunarii,
de data aceasta locul de desfasurare al intamplarilor relatate este
Bucurestiul de ieri si de astazi.

* Dana Grigorcea, Das primére Gefuihl der Sculdlosigkeit. Roman, ,,Dérlemann Ver-
lag”, Zurich, 2015, 263 p.
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Baba Rada

Diss Loban it vergingtich wie die Kopfhure

et
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Relatarea se face la persoana ntai, pro-
tagonista principalda ind Victoria, cdreia
in urma unui furt la banca la care lucra i
se acordad concediu de refacere, prilej pen-
tru ea de a reveni Tn Bucurestiul copilariei
si cel de astazi.

Se Tntampla multe Tn carte, naratoarea,
neobositd, este prezentd aproape peste
tot, discutd cu lumea si Tsi aminteste unele
intdmplari mai vechi. Ea face un tur prin
Bucuresti impreuna cu prietenul ei Flavian,
care este la volanul unui strélucitor Aston
Martin DB5, iar cu autobuzul 368 ajunge,
prin hartoape, la periferie.

Tn acest roman personajele fumeaza

......

td cafea si pretutindeni sunt tiganci care
vand ori sau Tti ghicesc Tn palma no-
rocul. Se gasesc in economia cértii o serie de informatii
utile: Casa Poporului are 5100 de Tncéperi, 200 de to-
alete, 480 de policandre si 150.000 de becuri, iar bule-
vardul Victoria Socialismului este Champs-Elysées-ul
bucurestean, ceva mai scurt decét cel parizian, dar, in
schimb, cu opt metri mai larg si mai a am ca de la bal-
conul Casei Poporului nu a facut cu mana Ceausescu, Ci
Michael Jackson, la trei ani dupa executarea tiranului,
cand au fost prezenti la concert saptezeci de mii de fani ai
solistului american.

Precum in Baba Rada si Tn acest roman are loc 0 nunta,
si anume la Palatul Mogosoaia, construit de Constantin
Brancoveanu, devenit proprietatea Marthei Bibescu, sotia
printului George Valentin. Mirele este inginer la Silicon
Valley iar mireasa studiazda Management si Business Ad-
ministration, Tn paralel la doud universitati, Bucuresti si
Cambridge.

A dm apoi cd n 1871 apare primul tramvai tras de cali
in Bucuresti, iar in 1894 prima linie electricd intre Co-
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troceni si Piata Obor. Tatal Victoriei, Dimi, mergea dimineata la ora
cinci dupa lapte, la ,,Complex”,Uneori venea laptele, alteori nu” (p.
181). Pensionarii raméaneau nsa tintuiti pe scaunasele lor pliante n
speranta ca se vor da oua sau zahar. Magazinul era urias dar... gol.

Un prieten de familie, Rapineau, care vroia televizor color, a lipit o
folie albastra sus pe o treime, una rosie la mijloc si una verde jos. La
televizor se puteau urmari programe n bulgard, maghiara si sarba.
A &m ca ,Obtisam te povetse ot vsitsco” zise Belmondo” (p. 142).
Rapineau sfarseste dramatic, ind ucis in bataie la mineriada.

Cartea este scrisa de 0 autoare tanara si este un mesaj viu pentru
generatiile viitoare. Muzica Intalnim aproape la tot pasul in acest ro-
man: Mirabela Dauer cu Roata morii se-nvarteste si Te astept sa vii,
apoi Du-ma acasa, mai tramvai, Aseara ti-am luat basma, dar si ver-
suriin engleza din ABBA si de patru ori versuri din textele lui Michael
Jackson, dar si in italiand (din ,\Vivere”), amintit ind si sansonetistul
Carol Felix cu romanta Par negru si miros de crini si cu cantecul Esti
lipita de su etul meu ca timbrul de scrisoare.

Din Imnul batausilor se cuvine sa citam versurile incluse: ,,Mai
bine haimana/ decét tradator/ Mai bine ursuz/ decét dictator!/ Mai
bine bataus/ decét activist/ mai bine MORT/ decat comunist!” (pp.
234-235).

Ba mai mult chiar, cAnd se interpreteaza la nai Ciocarlia pur si sim-
plu se opreste circulatia si chiar si batranul hot al bancii ( care mai
apare de cateva ori) se opreste pe loc.

Masa de Craciun pe vremuri era foarte bogata si prin insirarea felu-
rilor de méancare autoarea ne duce cu gandul la o scena asemanatoare
intalnitd la autorul bosniac de limba germana Sasa Stanisi¢ in romanul
sau ,,Cum repara soldatul gramofonul”

Tntalnim Tn romanul Danei Grigorcea un citat din Goethe, altul
din Caragiale, apoi din Evanghelia dupa Matei, e amintit Ispirescu cu
basmele sale dar si Alexandre Dumas cu Contele de Monte Cristo si e
redatd, n traducere, si o strofd din Luceaférul lui Eminescu.

A am cd o femeie revoltatd ind ca nu i se dd pasaport si-a téiat, in
semn de protest, venele de la mana dreapta in fata Comitetului Central
si cd, desi sangera, a fost Inchisa impreund cu ica ei in nchisoarea de
femei Targusor.
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Prezentand Bucurestiul ei drag, atat centrul cét si periferia, autoa-
rea ne duce cu gandul la Barcelona lui Carlos Luis Zafon din romanul
Umbra vantului. Sub semnul comicului de situatie sta Tntamplarea
cu doi insi care Tncarcau de zor bagajele intr-o masina, pe ploaie, uzi
leoarca, Tn timp ce un bdiat, Codrin, cu mama sa, tanti Felicia, care
stateau Tn masina lor, se amuzau copios pe seama celor doi. Asta pana
cand si-au dat seama ca cei doi incarcau de fapt tocmai bagajele lor...

Tot sub comicul de situatie se Tnscrie si intdmplarea cu nenea
Sandu, vecinul, care, in halat si papuci de casa, duce gunoiul amantei
sale Aristita, de la parter, si apoi urca la etajul intai, acasa, desi acasa la
el se stia ca este plecat Tn delegatie. Suna de mai multe ori, pana cand,
sotia, surprinsa, Ti deschide, el ind cu o alta gdleatd de gunoi in mana.
Finalul este insa tragic, indcd a doua zi este gasit mort, bagat cu capul
in conteinerul de gunoi, lovit cu toporul, si asta desi sotia sa era mica
si slaba iar el voinic.

Capitolul 18 (din cele 24 ale volumului) se Tncheie cu un banc de-
spre militieni, povestit de Codrin:

,»Doi militieni patruleaza noaptea pe strada si vad cum se bateau
doi.

— Colega, mergem intre ei?

— Esti nebun? Nu vezi ca ei sunt doi si noi singuri?” (p. 194).

Sau o alta gluma, cu tiganca, care 1i zice ului: ,Nu asa de lenes,
ia si tu o carte de matematicd Th mand, un caiet, fa o pungutd din el”
(pp.195-196) — pentru vandut seminte.

Cititorul mai a a ca vila lui Blaga este ,,pe bulevardul Aviatorilor,
fosta soseaua Jianu, fost Buzdugan, fosta Antonescu, fosta Regele Mi-
hai, fosta Stalin” (p. 198).

Bucurestiul desi afostadeseaevocat, mai poate oferiinca neasteptate
surprize cititorului, totul depinzand de cine anume 1l prezintd si din ce
unghi este privit. Autoarea de fatd o face cu multa dibécie, scrie despre
vecini, despre prieteni, trecutul si prezentul mergdnd mana in mana
in paginile cartii.

La concursul Ingeborg Bachmann din acest an de la Klagenfurt/
Austria, Danei Grigorcea i se atribuie premiul trei pentru fragmentul
citit din acest roman.

Traducerea romanului si publicarea lui Tn tara ar constitui un gest

resc si binevenit.
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in nou despre libertate

OATE ,CAILE” parcurse de Om nu sunt altceva

decat dorinta, vesnic neimplinitd, catre libertate.
Lumea precrestina este ,,bantuitd” de dorinta de liber-
tate Tntr-o derutd ascendentd. Vor mai trece secole pana
cand sceptrul si stindardele libertdtii vor utura printre
oameni. Vor mai veni noi confruntari in lumile, si Tntre
lumile, care incep a se forma. Vor mai trece secole pana
Fiul Omului, Noul Adam, va rascoli letargia si ipocrizia
vietatilor care, in timp, vor forma Cetatea, asa cum multe
himere vor bantui omenirea in drumul ei catre mirajul
libertatii.

Pe drumurile si pe cardrile deschise in fata Omului,
Antichitatea de dupa Socrate a inceput, prin inteleptii
ei, sd gaseascd solutii uneori pragmatice, alteori concep-
tuale, dar intotdeauna cautitoare de speranta, ,,cai” par-
curse, sau de parcurs. Alti ,,agenti ai libertatii” se inter-
pun intre indivizi si cetate. Cetatea organizata, politizata
pe verticala, dar intotdeauna de sus in jos, se supune
nevoii de libertate. Cetatea da reguli omenirii intr-o ne-
voie constantd de protectie. Dupa ,,fenomenul” Socrate,

ARCA 7-8-9, 2015

Constantin
Dehelean,
eseist, Arad

251




Pre-Texte Constantin Dehelean

cuvintele libertate (eleutheria) si cetatean (polités) apar in agora, si
se contureaza 1n constiinte ca aspiratii umane superioare. Si inaintea
lui Socrate se contura, insa nu suficient de constient, ideea de ,,liber-
tate”. Sofistii (in special Protagoras) ,,balanseaza” catre individ (Om)
afirméand prevalenta acestuia in fata cetdtii (Comunitate/Societate).
insusi Protagoras spune cad Omul este ,,masura tuturor lucrurilor”.
In imediatul timp istoric al celui care va fi al lui Socrate, incepe si
incolteasca conflictul dintre cetate si individ, o opozitie esentiala care
va genera o multiseculard neliniste. Libertatea, mai bine zis aspiratia
intru libertate, genereazd ,,democratia”. Se formuleaza principiile
democratiei viitoare, ca fiind un conflict de nedepasit intre cetate si
individ, conflict in care trebuie sd primeze individul.

Sofistii, Socrate si adeptii lui, compun ceea ce istoristii numesc
»lesirea din mit”. Acestia pregitesc terenul pentru conceptele individ,
cetate, societate, stat, democratie. Libertatea in societate devine o
stare de fortd, o stare de principiu, stindarde care vor flutura de acum in
viata omului. Constructia societitii bazata pe individ fundamenteaza
conglomeratul de libertdti. Acest conglomerat in permanenta trans-
formare, cu nuante evolutive, nu se va incheia niciodata. Au fost in
istorie hiatusuri, veacuri intunecate, dictaturi, revolutii. Toate acestea
sub aceeasi umbrel. A libertatii. Intotdeauna insa societatea a pus ac-
centul pe individ, pe libertatea lui.

O facila perspectiva istorisitd ne da confortul de a ,,vedea” liber-
tatea dinspre origini, ca pe un ideal In permanenta devenire. De aceea
plamadirea conceptelor este, in primul rand, paralela cu evolutia in-
dividului, ,,fortat” de propria lui conditie, spre caile gasirii sau ale
regasirii libertatii. Mitologica seva sofisticd, precum si conceptul so-
cratic ,,cunoaste-te pe tine insuti” — gnothi se auton — sunt, de de-
parte, perspective ale agezarii individului in fata societatii si a cetatii.
Numai ,,sinele” este important. Toate celelalte sunt doar simple ins-
trumente utilizate pe calea perfectiunii umane. Platon §i Aristotel sunt
alti ,,agenti ai libertatii” care, fiecare in parte, compun noduri impor-
tante la ghergheful sublim al binomului OM-CETATE.
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*

Platon mizeaza, de la inceput, pe doud tendinte opuse a concep-
tului zoon politikon, concept stralucit definit de Aristotel mai tarziu,
discipol si desavarsitor al ideilor platoniciene. Autorul Dialogurilor
si al Legilor isi ,,balanseaza” teoriile intre rigoarea ,,statului totali-
tar” precum si ceea ce se numeste azi ,,statul de drept”. Libertatea
este ,,vazuta” de Platon ca infelepciune. Educatia conducatorului,
construirea” lui constienta, ca ,,agent a libertdtii”, are ca finalitate
instaurarea dreptdtii in cetate. Adept al primordialitatii educatiei, al
conducatorului/invatatorului/agentului libertatii in general, dar in
primul rand al inteleptului/filosofului, (si care vor fi cei care vor ins-
taura DREPTATEA in cetate), statul construit astfel asigurand oame-
nilor cea mai mare libertate. Oamenii/indivizii sunt cei care formeaza
Statul. Dar firea Conducatorului este aceea care defineste si marcheaza
organizarea sociald. Desi Platon sustine ideea domniei Legii, exacer-
barea acesteia, depasirea limitelor reprezinta motorul, actiunea aceea
ce este aspiratia spre libertate, si care exista prin trepte si evolutii,
nu Intotdeauna 1nsa previzibile. Statul platonician prin Lege primeste
un rol pregnant, indivizii trebuind sa isi subordoneze absolut toate
aspiratiile acesteia. Ideea de unitate la Platon se intemeiaza deci pe
conceptul comunitatii, cand bunurile (obiectele, hrana, femeile, co-
piii) devin comunitare. Marele filosof devine un admirator al ordinii
desavarsite. Dar Legile lui Platon sunt emblema a ceea ce, mai tarziu,
va fi statul totalitar. Sunt puse la punct principii potrivit carora este
necesara instaurarea unei protectii absolute a individului, definirea
unei culturi oficiale, a unei religii de stat, legea stabilind principii si
ritualuri. Pentru Platon libertatea este o necesitate, si ca individul,
consimtind liber, trebuie s fie un membru supus al statului. Individul
isi va subordona constiinta unor legi imuabile. Ba, mai mult, legile
platoniciene spun cé fericirea constd in supunerea totala fata de legi.
In statul autoritar platonician, libertatea individului este suprimata.
Dar, tot filosoful Platon, si nu legislatorul, conchide ca statul, pentru
realizarea armoniei, trebuie sa fie temperat: ,,Moderatia este acea co-
laborare, acel acord natural Intre partea inferioard si partea superioara,
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in vederea deciderii care dintre cele doua trebuie sa conduca in stat si
in individ”. O ambivalentd miraculoasa a facut ca aceste principii sa fi
fost, si sa fie si astazi, suficient de polemice. Gandirea aceasta poate fi
aceea a unui absolutism, a unui totalitarism care intra in contradictie
cu principiul garantarii libertatii si a sigurantei indivizilor din ce-
tate. Dar, privit prin optica actuald, a zilelor noastre, statul platoni-
cian devine, prin regulile lui, reglementator. Statul impune reguli prin
EDUCATIE, nu prin fortd. Prin educatie indivizii devin superiori
datoritd asumarii Legilor, acestia devenind supusii unor principii,
care, in timp, vor genera statul de drept, inca de atunci fiind defi-
nite principiile acestuia: criteriul competentelor in ocuparea functiilor
publice, limitarea puterii magistratilor, ierarhia legilor. Am putea
spune ca Platon devine un tehnician politic. Concluzia ar fi ca statul
de drept al Iui Platon, este conditia primordiala a oricarei libertati, dar
a unei libertati inteleasa in sensul ei de siguranta.

Cat de departe este, iatd, idealul socratic al ,,cunoasterii de sine”!
In putinii ani dintre Socrate si Platon, parcurgem fragila dimensiune
dintre afect si ratiune. In cautarile lui, omul simte nevoia institutiilor,
care sa-i1 protejeze umanitatea. Regulile lui Platon sunt dovada sub-
tirimii dintre spirit (emotie) si luciditate (ratiune).

*

Aristotel nu concepe libertatea in sens juridic ci in sensul filoso-
fic. O filosofie a inceputurilor gindirii nespeculative, concrete. Toate
conceptele lui Platon se invarteau in jurul Statului, al Legilor lui, a
Cetatii. Toate acestea isi subordonau indivizii doar in masura in care
rigorile institutiilor erau imuabile. Corsetul institutional intra, de
aceea, in conflict cu ideea de libertate. Stagiritul, 1nsd, 1si dezvolta
ideile desprinse din gandirea aplicata, rareori speculativa, Statul nu
este doar un dat institutional, ci si o formula 1n care libertatea devine
un scop final al actiunii umane, in deplind contingenta cu realitatea.
,,Statul Atenian” o lucrare de filosofie politica aristotelicd, in analiza
filosofului, porneste de la Cetatea lui Solon, care introduce in propri-
ile observatii, starea de pasivitate vis a vis de interesele cetatenilor.
Solon, ca legislator, introdusese 1n randul delictelor politice nepar-
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ticiparea ,,din indiferentd sau tembelism” a cetétenilor la treburile
cetatii. Cel gasit vinovat urma ,,sa fie despuiat de onoruri §i scos
din randul cetatenilor”. Este interesant modul in care Solon a gan-
dit aceastd problema. Democratia participativd presupune anumite
atributii pe care cetiteanul trebuie sa si le exercite pentru ca aceasta
forma de guvernare sa nu fie pusa in pericol. Pentru Aristotel, Omul,
ca fiintd inzestratd cu capacitatea si impulsul de a se desdvarsi pe
sine, 1si defineste singur superioare valente prin autocunoastere, prin
autodesavarsire, pentru a atinge fericirea suprema. Prin gandirea lui,
Aristotel apropie omul, din nou, de Divin. Libertatea devine astfel o
aspiratie divind. Libertatea, o aspiratie cétre fericire, este un scop al
binelui suprem. Dar toate acestea — libertatea, binele suprem, fericirea
— sunt subordonate ale sophiei (intelepciunii), fiind o cale care duce
la eliberarea de orice determinari ale realitatii fizice. Religiozitatea
acestei Cai da sensul spiritual al desavarsirii fiintei umane. Prin per-
sonalitatea lui, Aristotel, ca ,,agent al libertatii”, se spiritualizeaza si
pe sine, el fiind patruns de viziuni si de o profunda spiritualitate, mai
ales in privinta autocunoasterii prin contemplatie. Din nou, ideea de
libertate devine un concept primordial. Importanta Statului raméne
totusi plenard. Doar ca acesta, Statul, intrd in relatie directa cu indi-
vidul uman. In familie, omului i se permite sa fie viu, s triiasca (zoé),
sd procreeze, insa cetatea permitandu-i lui, Omului, si traiasca bine
(eu zoé), adica sa-si atingd binele propriu. Pentru Aristotel, Omul si
binele sau reprezintd scopul statului, spre deosebire de Platon care
pune Cetatea pe primul loc. Aristotel institutionalizeaza conceptul
de constitutie (politéia), aceasta avand rolul de a stabili autoritatea
suverand in Cetate, alaturi de celelalte autoritati, Statul este garantul
sigurantei. Autoritatea Statului, Legea, are un rol esential dar nu unul
exclusiv. Legalitatea si egalitatea devin virtuti care 1i conditioneaza
si 11 garanteazd omului libertatea. Toate acestea in plind democratie
sclavagista, cand Aristotel insusi accepta si inegalitatea claselor socia-
le. Filosoful considera ca in societate existd oameni care se nasc pentru
a conduce, asa cum exista si oameni care se nasc pentru a fi condusi.
Filosoful isi induce, si ne induce si noua, urmasilor lui de astazi, ideea
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ca libertatea se institutionalizeaza, se birocratizeaza si cd societatea
nu este o simplad alaturare a unor elemente asemanatoare, ci o ,,co-
munitate organica”, formata din elemente diferite $i complementare.
Exista in Stat trei puteri: gruparea deliberativa (puterea legislativa),
gruparea magistratilor (puterea executiva) si gruparea judecatoreasca.
Echilibrul celor trei puteri genereazd moderatia, aceasta fiind genera-
toarea libertatii. Marele stagirit isi inconjoara semenii cu intelepciunea
lui. Libertatea pe care o promoveaza el este a unui ,,agent” pentru care
libertatea nu se poate realiza decat institutional. Institutiile Statului-

Cetate sunt noua religie care va defini in viitor societatea.

*

Romanitatea, care vine vijelios din orizontul Mediteranei, va genera
alte etape n viziunea contemplatorilor. Noii ,,agenti” vor avea corpul
marterializat pe ratiune, peste care se va ageza, in timp, mirajul mistic
al Orientului. Indivizii sunt In noua lume romana cei mai importanti
nucleoni ai fortei. Se declanseaza noi energii. Lumea elenistica, inca
extrem de vizibila si de admirata de romani, isi ,,transfera” idealurile
printre generalii de armate, ,,civilizatori” de voie de nevoie, Roma
asimiland foarte repede pe Socrate, Platon si Aristotel si facand din
acestia scuturi si arme pentru noua lor civilizatie.

Cicero, un lucid si diplomatic ,,agent al libertatii” se amesteca
printre temple si arme, pentru a aseza libertatea printre razboinicii
romani, printre urzelile diplomatice in care se implica el insusi.
Obtinand ovatii spectaculoase din partea tuturor, a deschis calea spre
armonie intre clasele sociale (concordia ordinum). La apogeul carie-
rei sale politice si diplomatice Catullus 1-a aclamat pe Cicero ca pe
un ,,parinte al poporului”. Adept al principiilor prime, republicane,
intr-o lume indreptatd spre dictaturi de tot felul, marele orator este
adeptul moderatiei si a tolerantei. El va intrevedea absolutismul au-
gustal imperial. In Despre indatoriri (De officiis), Despre scop (De
finibus) si Despre natura zeilor (De natura deorum), dar mai ales in
Filipice, Cicero ,,lanseazd” sub forma de maxime, principii precum:
,, Obisnuinta e a doua natura * Norocul este orb * Om nou * Onoarea
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hraneste artele * Foamea este condimentul bucatelor * Mincinosului
ii trebuie memorie * Intre arme muzele tac * Furia este inceputul
nebuniei * Ceea ce prin rau s-a dobdndit, rau va sfarsi * E o incan-
tare sa nu faci nimic * O, timpuri! O, moravuri! * Cei ce se aseamand,
lesne se aduna * Pamdntul patriei e scump tuturor * Cum vei semana,
asa vei culege”. Toleranta si rationalitatea marelui orator, care indem-
na la cunasterea de sine, precum si o magistrala sete de dreptate i-au
dus sfarsitul de o cruzine emblematica: decapitat, cu méinile tdiate de
corp dupa decapitare Cicero era un real pericol pentru Cezarii vremii.
Harisma lui de intelept pentru cei multi au facut din el un martir.
Apropierea de sacrificiul hristic ne spune cat de departe era inca liber-
tatea de umanitate. ,,Libertatea este o valoare” afirma filosoful Cicero.
,Libertatea este o posesiune de o valoare inestimabila, care este parte
din existenta omului, dreptul omului pe care Dumnezeu i l-a oferit,
libertatea este partea divind din el” va spune peste mii de ani Petre
Tutea.

Seneca, un alt martir, victima si el al propriei personalitati, un
Cicero al veacului sdu, sau, mai degraba, un anti-Cicero, este un
Macchiavelli stoic. A trait periculos aproape permanent, dat ind ca
i-a fost harazitd, pe cararea stramtd, Tngaduitd de absolutismul lulio-
Claudienilor, o existenta fascinantd, in care ascensiunile eclatante au
alternat rapid — si Tn mai multe randuri — n declinuri primejdioase,
uneori coplesitoare. Stoicismul loso c si etic Tmbratisat de marele
latin este unul riguros. Acesta si-a modelat re ectiile pe un model
stravechi, socratic am putea spune. Dar un stoicism Tmpletit cu un
tragism plenar, covarsitor moral. Morala marelui Corduban este aceea
a unui activ, predispus la acceptarea totald a menirii lui ca ,,agent al
Omului” Cunoscator al  zicii, logicii si eticii, el ramane un adept con-
secvent al moralei. Conditia morald a umanitéatii este ,, rul rosu” al
sistemului lui, solid inchegat, al unei loso i globale. Tnsa in triho-
tomia traditionalda a loso ei, clasicd, a vremii lui, sugereaza incd o
diviziune, relevanta si preeminenta, si anume aceea a eticii. Lucrarile
lui loso ce, mai ales De constantia sapientis, converg catre de ni-
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rea ,,Omului universal” si vorbesc cu un fanatism nobil despre vir-
tute (uirtus), despre unicul bun ,.cinstit” (honestum), despre ,,supremul
bine”(summum bonum).

Seneca desfdagoard un intreg sistem de concepte permutabile: ra-
tfiunea dreapta « a trdi Tn conformitate cu natura < ceea ce este cins-
tit <> supremul bine < virtutea < viata fericita.

Vorbind despre fericire, el spune ca uneori fericirea excesiva poate
sa ia mintile oamenilor. De aceea, el nu preconizeaza extirparea com-
pleta a pasiunilor, ci numai dominarea lor riguroasa. Pretinde o0 asceza
foarte aspra, Insa nu se margineste la abtineri, la ataraxie. Interdictiile,
continutul negativ al unei asemeneaexistente, suntcompensate de ,,bu-
curie”, (gaudium), care izvoraste din multumirea plenard, dobandita
prin practicarea virtutii. Energia launtrica, eliberata prin cultiva-
rea virtutii, primeste, gratie bucuriei, adevarata valoare. Strategia mo-
ralizatoare a lui Seneca se polarizeaza n jurul ,,inteleptului”(sapiens).
Acesta este perceput ca un atlet al vietii morale, ca un campion al
virtutii, inteleptul este cel care dobandeste linistea perfectd, ataraxia,
si bucuria deplin, prin acceptarea ordinii universale. Inteleptul, care
nu poate cu adevarat atins de ,,rau” (malum). Numai inteleptul este
bogat, indcé nu-i lipseste nimic, numai inteleptul este liber si deci
superior regilor, care uneori pot  sclavii propriei coroane. Seneca ad-
mite cd acest intelept apare extrem de rar si conferd statutul sapiential
doar unor oameni ai trecutului, ca Socrate.

Seneca, contemporanul lui Isus, este oglinda inversa a marii re-
volutii crestine, care a deschis, prin el, poarta catre in nit. Supremul
sacri ciu, asumat de Seneca este Tnca un simbol al martiriului Calauzei
spre libertate al oamenilor.
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umea prin ochii lui Baudelaire*

UPA DOUA VERI PRECEDENTE, in compania lui

Montaigne (2013), respectiv Proust (2014), reputatul
critic literar si profesor la prestigiosul Collége de France
Antoine Compagnon ne propune o vara cu Baudelaire, Tn
ciuda unei evidente contradictii structurale Tntre poet si
anotimpul evocat.

Dupa modelul cértilor anterioare, O varad cu Baudelaire
are la origine o serie de emisiuni difuzate Tn vara anului
2014 de France Inter, iar scopul declarat al prezentului
volum este cel de a redirectiona cititorii pe urmele Florilor
raului si ale Spleenului parizian, traseu la capatul caruia il
vom putea descoperi pe Baudelaire ca un contemporan al
nostru, capabil Tnca sa sparga tipare si s& socheze.

Calitdtile esentiale ale acestui studiu critic sunt ac-
cesibilitatea, claritatea si capacitatea autorului de a-l face
viu pe poetul damnat al secolului al XIX-lea, des intand
locuri comune si interpretari grosiere, facand apel la po-
ezie, scrisori, evenimente, care contureaza un personaj

* Antoine Compagnon, Un été avec Baudelaire, Equateurs, France In-
ter, 2015.
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complex si contradictoriu. La nalul cartii
il intelegem mai bine pe Baudelaire, chiar
dacd nu-l iubim mai mult, ceea ce nici nu
l-ar interesat, de altfel si primim un sfat
de la autorul eseului: ,,Tout est partagé en
Baudelaire, qui reste inclassable, irréduct-
ible a toute simpli cation. Respectons ses
contradictions” (p. 170)

Trecand de la un capitol la altul, Com-
pagnon reia cu elegantd critica si carisma
discursiva temele si discutiile din jurul
operei si vietii marelui poet francez.
Autorul nu procedeaza la o clasi care
separatoare a dimensiunilor existentei
baudelairiene: biogra a si opera. Poezia
devine uneori pre-text pentru a explica
aspecte biogra ce sociale sau loso ce
(relatia cu doamna Aupick, mama poetului, opinia lui
Baudelaire despre Parisul decadent si distrus in spiri-
tul sdau de noua con guratie imaginata de Haussmann,
relatia cu femeile din viata sa, perspectiva asupra religiei,
democratiei sau a unor valori umane etc), dar, Tn urma
acestei con uente demonstrate, opera poetului castiga in
autenticitate si consistenta.

Discursul critic se organizeaza intr-o forma discon-
tinua, a sauts et a gambades, autorul trecand de la capitole
cu substrat biogra ¢ (Mme Aupick) la altele de incadrare
esteticd (Le réaliste, Le classique), ocupandu-se apoi de un
motiv literar (La mer) si continudnd cu aspecte ale caracte-
rului si temperamentului lui Baudelaire (La procrastina-
tion, De Iéreintage) etc.

Punctul de plecare al cartii este un poem fara titlu din
Les Fleurs du mal, dedicat mamei poetului, doamna Aupick.
Baudelaire 0 numeste pe aceasta ,voisine de la ville”, iar

ANTOINE COMPAGNON

Un été avec Baudelaire
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poeziarecupereaza un loc paradisiac al memoriei. Reprezentarea,,casei
noastre albe, mici, dar linistite”, se completeaza cu precizari referitoare
la copiléria poetului (verile anilor 1827 si 1828), singurele insule tem-
porale de purd ,,tandrete maternd”’, dupa cum reiese dintr-o scrisoare
a lui Baudelaire catre mama sa, din 1861, Tn care i se reproseaza aces-
teia cd nu a remarcat poezia care vorbea despre ea. Textul poetic, cel
epistolar si argumentul faptic se completeaza reciproc pentru a sustine
in primul capitol o relatie intensa si problematicd a lui Baudelaire cu
mama sa, care a durat toata viata poetului.

Dacé singura relatie fundamentalda cea cu mama sa este plind de
neintelegeri, apropierisi respingeri dureroase, nici celelalte interactiuni
umane care-l implica pe Baudelaire nu sunt scutite de di cultate si/
sau contradictoriu.

Relatia cu Victor Hugo, de exemplu, denotd nici mai mult, nici
mai putin decét ipocrizia lui Baudelaire. Dacd poemul Le Cygne din
Tableaux parisiens fi este dedicat lui Hugo, printr-o scrisoare cu puter-
nice accente encomiastice (,Veuillez agréer mon petit symbole com-
me un trés faible témoignage de la sympathie et de 'admiration que
m’inspire votre génie”), Tntr-o alta scrisoare cdtre prietenul sdu
Auguste Poulet-Malassis, se referd la Hugo in termeni duri, spunand
ca acesta continua sa-i trimita scrisori stupide. Aceste contradictii din-
tre planul public si cel privat cu referire la colosul literaturii franceze
se datoreaza, dupad Compagnon, faptului ca spiritul hugolian demons-
tra, in ochii lui Baudelaire, o invecinare a prostiei cu geniul.

Tn Mon coeur mis & nu, citat de Compagnon, critica impotriva lui
George Sand degenereaza in ceea ce am numi azi defaimare, incluzand
apelative precum proasta, greoaie, guraliva, latrina.

Nici Manet nu este menajat de furia justitiara a lui Baudelaire, de
aceasta data tintita in linie dreapta. Dupa criticile dure la adresa operei
sale Olympia dupa Salonul din 1865, pictorul se lamenteaza prietenu-
lui sdu, care se confruntd la randul sau cu prejudecatile mentalitatii
burgheze mediocre (care-l acuza pe poet pentru descrierile pregnant
realiste) si 7i cere acestuia o pdrere sincera asupra tablourilor sale.
Réspunsul lui Baudelaire nu este deloc incurajator si face obiectul
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unei interpretdri nuantate din partea lui Compagnon. Poetul il acuza
pe pictor de lipsad de modestie, solicitdnd sa i se vorbeasca despre el.
Apoi, cele cateva intrebari retorice 1l invitd pe Manet sd se gandeasca
la geniul lui Chateaubriand si Wagner, la fel de neintelesi, dar intr-o
epocad a artei autentice, nu in una decadentad, in care ,,vous nétes que le
premier dans la décrépitude de votre art”.

Spiritul revolutionar manifestat atat in poezie cat si in implicarea
sociald, scepticismul cinic sau intransigenta fata de orice manifestare
sau fenomen catalogate drept decadente 1l fac pe Baudelaire egal cu
sine. Cu acelasi patos condamna epoca in care trdieste, subjugata de
ideea grotesca a progresului, care deraiaza intr-un cult al materialitatii
(»singura civilizatie se re ectd Tn diminuarea urmelor pacatului
original” — Baudelaire), pretentia la egalitate a tuturor indivizilor si
ipocrizia democratiei, distrugerea vechiului Paris de implementarea
noului plan urbanistic al lui Haussmann, presa si fotogra a, participa
la revolutia de la 1848, impartasind ideile romantice si socialiste ale
mediilor avangardiste.

O alta trasatura care-l reprezinta pe Baudelaire este originalitatea:
crudin limbaj, cu o aparitie ostentativa (este cunoscutd legenda parului
verde), mereu provocator, o intruchipare perfecta a dandy-ului, con-
cept pe marginea caruia gloseaza atat in poezie, cat si in corespondentd
sau jurnal. Tn opinia lui Baudelaire, dandy-ul este ultimul mostenitor
al omului onest, al aristocratului Vechiului Regim, un om al plécerii si
al culturii, un diletant care are oroare de utilitarismul modern.

Incertul, confuzia generatoare de visare este crezul artistic al lui
Baudelaire, ilustrat printre altele de o de nitie pe care poetul o da Fru-
mosului: ,,Cest quelque chose d'ardent et de triste, quelque chose d'un
peu vague (...) volupté et tristesse (...) une idée de mélancolie, de las-
situde (...) le mysteére, le regret sont aussi des caractéres du Beau”

Preocuparea lui Compagnon fatd de Baudelaire vizeaza integrali-
tatea si contradictoriul naturii acestuia, mizand pe o agezare reasca
a cititorului contemporan in compania poetului si a omului. Nicio
stridenta teoretica nu se resimte pe parcursul demersului eseistic,
desi, uneori, lipsa de organizare a materialului pe sectoare tematice
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poate deranja un cititor mai pretentios. Cartea este, in mod evident
adresatd publicului larg, care ar putea foarte usor speriat de anver-
gura, excentricitatile si categoricul opiniilor, speci ce personalitatii
baudelairiene. Tnsi astfel, abordand la Tntmplare opera, biogra a,
convingerile sociale sau politice ale lui Baudelaire, toate subsumate
cunoasterii si apropierii de literaturd a publicului, rezultd o carte de
vard, serioasd, dar nu rigida, complexd, dar nu tehnicista.
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George Vulturescu, Mihai Eminescu si scriitorii satmareni
(Documente de istorie literara — Studii critice), Editura ,,Scoala
Ardeleand”, 2015

Cunoscutul animator al vietii culturale sdtmarene, poetul George
Vulturescu a coordonat un volum de documente si studii critice pe
care le considerd o ,,istorie” a sentimentului eminescian la Satu Mare.
n prima parte a volumului consemneaza contributiile unor scriitori
satmareni mai putin cunoscuti (G. Marchis, loan S. Salageanu, Vasile
Lucaciu, Vasile Patcasiu) la cunoasterea vietii si operei poetului, e
prin Intalnirea cu acesta, e prin elaborarea unor lucrari sau articole.
Urmeaza articolele si fragmentele din scriitorii: Dimitrie Sfura, losif
Vulcan, George Marchis, Viorel Campean, Mircea Popa, Gh. Glodeanu,
Al. Zotta si consemnarea cartilor publicate la Satu Mare despre poet
de Gratian Jucan si Elena T. Weinberger. George Vulturescu arata si
contributia unor scriitori maghiar din zona care au tradus din Emi-
nescu Tn limba maghiara (Dsida Jeno si Kiss Imola) precum si Josef
Johann, traducatorul Luceafarului Tn limba engleza. Directorul revistei
»Poesis” si poetul G. V. isi dovedeste prin acest volum pasiunea pentru
istoria literara si implineste un vis din tinerete, din timpul studiilor
clujene, marcate de prof. loan Em. Petrescu.

(****)

Elisabeta Bogatan, Sub zodii, Colectia Opera Omnia — Poezie
contemporana, Editura ,,Tipo Moldova”, 2015

Elisabeta Bogatan e o autoare discreta si o animatoare culturald care
stie sa punad in evidenta spiritul local, raportat la alte meridiane. Cu
toate cd a debutat publicistic in 1970, in revista ,,Forum” din Timisoara,
unde a absolvit studiile lologice, ea a debutat in volum abia Th 1996
(Gazeluri), dupad ce a devenit cunoscuta prin activitatea de redactor

264 ARCA 7-8-9, 2015




la periodice si reviste, cum ar ,Con uente literare internationale”
si ,Revista de etnogra e, antropologie si folclor” S-a remarcat ca
traducétor din limba franceza a mai multor volume ale remarcabilei
poete Linda Bastide cu care a avut un interesant proiect de traducere
n franceza a mai multor poeti romani contemporani. Colaboreaza cu
articole si eseuri la reviste roméanesti de la noi si din Franta.
Antologia publicata recent Tn cunoscuta colectie de poezie
contemporana ,Opera Omnia” a Editurii Tipo Moldova cuprinde po-
eme din cele opt volume publicate pana in prezent si poezii inedite.
E 0 noua rescriere tematica a propriei creatii, prin cele doua macro-
cicluri: ,,Sub zodia cantecului” si ,,Sub zodia semnelor” Elisabeta
Bogatan scrie o poezie initiatica, de discreta descoperire a lumii prin
luminag, revelatie, cuvant si, cum singura o spune, ,,cantece de toate
zilele”, fard a Tntelege prin asta o poezie a cotidianului si a biogra ei,
ca la generatia optzeci. Ea se apropie mai mult de traditia blagiana
si de generatia anilor 70 cu care are Tn comun mai multe aspiratii si
trasaturi. Porneste de la poezia de notatie a starilor si de sublimare a

......

si cu 0 metaforica senind si curatd. Lepadarile de sine, strigatul, descan-
tecul, hipnoza, ofranda, fac parte din strategia discursului poetic:

,Vii spre mine opintind/ ochiul de aur/ si trupul de aur a sinelui//vii
printre aceste oglinzi/ cu ape// dadatoare de sete//umed pana la oase/
vii/ si usor aburindu-te// si a ceruri amirosind vii/ si a pamanturi/ de
ma-n or pana la albul cuvintelor// cum poti veni tu atat de strain/ si
atata de asemanator mie/ nevrednica// vii atingandu-ma/ cu lumina-ti
prelungd// si clatindndu-ma pe mine/ Tn mine/ pana se lasa racoare/
de cét de tare sun eu// ci intru care departari” etc. (A doua lepadare
de sine) In uente livresti din Nichita Stanescu Tsi fac si ele simtita
prezenta, ca Si survolarea propriei inte cu un ochi lucid:

»te-ntreb eu pe tine/ vezi tu acolo ceva/ — se auzi o strigare —/ eu
infundatu-m-am in carne/ cu totul/ privesc si nu vad/ strig si nu ma
aud// vad vederea/ — se mai auzi/ din partea cealaltd a ochiului —//
apoi se facu frig” (Cele doua strigari dinaintea frigului)

(***)
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Paulina Popa, Gravitatie, Editura ,,Emia”, 2014

Pentru poeta Paulina Popa Tngerul este atat faptura protectoare,
ingerul pazitor, cat si personajul; ,,ingerul cu fata aramie” o Tnsoteste
n dialogul permanent cu creatia. Ca un fapt particular, in acest volum
creatia, vazuta ca gravitatie si ca iubire sta tot sub semnul inspiratiei
angelice:

-INGERUL CU FATA ARAMIE/este 0 ac&ra/ albi ca luna/ atunci
cand leaga bratele// este marul care cade/ peste pamant/ si de acolo
creste pomul cu fructe de aur//este 0 acard/ la lumina careia cresc
poeme/ frumusete fara margini/ creatia cea desavarsitd/ viata/ acolo
in padure sub un brad”

Tngerul este martorul creatiei, cel care a stat si a plans l1anga poeme,
este dublul poetului, el ne Tnvata ca ,,la capatul poemelor Tncepe lup-
ta//doar acolo avem nevoie de toate fortele/ pentruanu naufragiati/
pe insula dintre apele acelea/ ce nu se limpezesc niciodatd”. Ipostazele
Tngerului In raport cu poeta care rimane aceeasi, (,,mereu atrasa/ catre
dragostea poemului/ in timp ce un ochi de ola spartd/ ne priveste
ironic dintr-un colt de salon alb/ ma trezesti din nou ca din morti/ tu
esti/ Tngerul cu fata ardmie”), e multipla: inspirator, martor, salvator
ntr-o situatie limita. Tngerul o loveste cu aripa lui peste fatd pentru
a o trezi din suferinta si din ghiarele mortii, 0 mentine lucida in fata
necunoscutului si a distrugerii planetei, Thgerul devine dublul sau,
congtiinta cea buna care nu o lasa s lancezeasca in fata ororilor si 0
indeamna sa caligra eze ,,semnele iubirii”. EI devine apoi martorul si
mentorul creatiei prin cuvant si al intdmplarilor revelatoare ale unei
vieti care se cere reevaluata, contemplata de pe margine.

Tngerul devine apoi ,,aurul/ viata si versul pe care 1l Tmbrac/ in ves-
minte curate/ apoi 1l cant”

Ciclul ,Gravitatie” reia cateva motive mai vechi ale liricii poetei din
Deva: iubirea omeneascd, iubirea misticd, frumusetea creatiei, elibe-
rarea sinelui, invocarea si aproprierea divinului. Su etul, asa cum 1l
intelege poeta o0 indeamna la intelegerea blanda a vietii si la asumarea
dramatismului ei:
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~SUFLETUL/ poate / oare de cires peste acest pamant/ covoare
de iarba si lastari/ pamant fericit muscat de lumina// ce ar folosi toate
acestea/ ce ar folosi numele dat ecdrui lucru/ fard binecuvantare?//
doua lumi intr-una singurd/ se zbat si se cheama// care alee sa o ale-
gem/ si care cupa cu vin/ pentru ce drum/ spre care lume?”

(****)

Daniel Sduca, La centru prin nord-vest, Editura,,Scoala Ardeleand”,
2015

Retras in Zalaul muncilor si zilelor sale, Daniel S&uca simte n tot ce
scrie, dar mai ales in notatiile din jurnal, fascinatia centrului in dia-
logul pe care il construieste cu ideile altora. Existenta intelectualului
intrd Tn vibratie cu lecturile zilnice Tntdmplatoare, intr-o atmosfera
sufocatd de ,,inactivitate”. Senzatia inactivitatii intr-o lume pragmatica
si insensibild la vocatia spirituald, 1i provoacd neliniste si intrebari
legitime, dincolo de ordine si de sistem. Expresia frusta, directetea
discursului ne trimite la un alt titlu care sugereaza starea sa de spirit;
Transee & santiere. Pasiunea pentru literaturd, fotbal, muzicdsi Ime
coplesitoare si se amesteca cu gandurile ce vin din zona amenintarii
neantului, a accidentului fatal sau a supravietuirii. E revolta omului
de prisos al zilelor noastre intr-o lume a suferintei, a tentatiilor si a
matketingului apocaliptic:

»M-am sdturat iremediabil de supravietuirea mizera intr-un téarg
de provincie (gretoasa), avand universul ntins pret de cateva sute de
metri, intre un pat conjugal (si masa de scris) si un birou (si prin-
cipala masa de scris). Temator, prea temator, nu am mers niciodata
pand la capat. (...) Speranta ca lumea se va schimba datoritd Bi-
sericii, a schimbdrilor provocate de noile mind games ale Bisericii.
Propagandistii durerii. Ar  bine sd existe propagandistii bunului-
simt. Ti vad tot mai putin. Oboseald cronicd. Supra-vietuire. Poate
sub-vietuirea” Si dincolo de obsesiile de multe ori paralizante in fata
realitatii ostile descoperim inta speriata ,,de inclestarea cu sfarsitul
(continuu)”. Sunt Tnsemnadri zilnice dintr-o lume a dispretului. Dupa
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ritmul andantino al jurnalului volumul se Tncheie cu o duzina de po-
eme intitulate In modo di marcia funebre. Poemele garii din Dej ne
introduc Tn atmosfera si orizontul iluziilor si cautarilor omului solitar,
introvertit, crispat, a at, Tn disperare de cauza, mereu pe drum. Fie si
spre un centru utopic pe care se iluzioneaza sa Tl caute atat in poezie
cat si in jurnal.

(***)

Anca Chiorean, Patru dimensiuni reale in irealitatea imediata,
Eseu despre stratigra a imaginarului blecherian, Editura ,,Avalon”,
2015

Anca Chiorean ne oferd o noua lecturd, actualizata, a operei lui M.
Blecher, printr-un studiu al perspectivei si straturilor imaginaru-
lui. Fascinata de metoda hermeneutica, cercetatoarea clujeana cons-
truieste un adevarat laborator experimental Tn care isi veri ca ipo-
tezele si rezistenta unui discurs critic, in formare. Ea arboreaza un stil
critic laborios si Tndraznet, nu lipsit de fantezie. Si calauzit de mode-
le critice redutabile. Ea propune patru dimensiuni structurate ale
operei: Lumea inteligibild,  eatrum Mundi, Infernul si Purgatoriul.
Demonstratiile si solutiile sunt sustinute printr-o bibliogra e variata
si selectd, autoarea dovedind un apetit teoretic usor exagerat. Ceea ce
nu impieteaza originalitatii si interesului lucrarii.

(***)

Al. Petria, Cele mai frumoase poezii ale anului, antologie, Editura
, Adenium” 2014

Se intelege cd e vorba de cele mai frumoase poezii ale anului 2013. Cri-
teriul e lipsa oricarui criteriu, cu exceptia placerii subiective a lui Al.
Petria. Au decis autorii care au trimis textele si au fost selectati; 34 de
poeti din 264 si (intr-o altd antologie, de proza), 25 din 114! ,Criteriu
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prim a fost ca poemele sd  fost publicate intr-o revista. (...) A cantarit
doar valoarea materialelor”, indrazneste sa scrie Al. Petria aruncand
provocarea si asumandu-si riscurile. Printre antologati: Adrian Suciu,
Alice Valeria Micu, Andrei Mocuta, Andrei Zanca, Andrei Zbirnea,
Anton Jurebie, Aura Christi, Aurel Pantea, Clelia Ifrim, Daniel D.
Marin, Daniel-Silvian Petre, Doina Uricariu, Dorin Tudoran, Echim
Vancea, George G. Ssztalos, Gheorghe Grigurcu, Igor Ursenco, lon

Cristofor, lonel Ciupureanu s.a.

(***)

Silvia Bitere, Gri Kamikaze, Editura ,,Eurostampa”, 2013

Debutatd abia Tn 2012 cu un titlu jucdus, De-a Coraline, Silvia Bitere
isi cultiva vocea cu puseuri narcisiace si in cel de al doilea volum,
pe acelasi ton naiv, usor iritat, de candoare netrucatd. Indiferenta la
experimentele si trucurile generatiei, dezbaratd de lecturile obligato-
rii, ea se intoarce mereu la copildrie si adolescenta riscand o criza de
adaptare si proiectandu-si imaginarul tntr-o formula liricd destul de
cuminte, cu iesiri intempestive din decor, cu gesturi rebele, speci ce
varstei, intr-un discurs lovit de aripa nelinistii si a melancoliei:

,Locuiesc intr-o lada antifonatd de ganduri/ copilul singur al ma-
turitatii mele/ duc pentru el toate amintirile devenirii/ o tolba cu scri-
sori netimbrate// sunt prizionerul (sic!) anticat/ achizitionez si vand
oameni fard nume unor mascarici// pe planeta mea lucrurile sunt
simple/ bat cu ciocanul in peretele vecinului/; imi raspunde prin calo-
rifer// cadnd apa nu mai curge la robinet/ bem gaz si totul intrd in nor-
mal/ insectele nu mor asa usor” (locuiesc intr-o lada)

Tn poemele in proza poeta trece intr-o alti dimensiune a existentei,
vazutd ca haos controlat, cu simboluri biblice si caldtorii fantastice,
re ex al eliberarii si evadarii eului.

(***)
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Victor Aciocéarlanoaiei, Revolta bigotului sau Replici eretice,
Editura ,,ZIP”, 2014

Ajuns la o varsta respectabila, V. A. este autorul onest al unui intere-
sant jurnal despre deportarea din Bar&gan, experienta pe care a reusit
sa o0 transforme Tntr-o marturie memorabild. Autorul mai detine un
record: debuteaza printr-un concurs de manuscrise cu un volum de
»replici eretice”, suma a conceptiei sale ,,bigote” despre lume:

»,NU sunt un antihrist, nici vorba!/ Nici nu ma bag ca musca-n
ciorbd —/ Atata doar vrem sa ne spui si noud:./ —Daca ,,Esti Tu” de ce te
faci ca ploua?” Trebuie spus de la bun Tnceput cd autorul are o aleasa
cultura clasica, dar formula poeziei sale e desueta si revoluta. Revolta
sa ne aduce aminte de poezia lui Al. Phillipide din Prometeu. O poezie
a descatusarii Tn fata unei divinitdti surde si oarbe. De fapt autorul
nu poate intelege si nu accepta nedreptatile si inechitatile pe care le
observa la tot pasul. Raspunsul sau la o situatie atat de dramatica este,
culmea, o formuld umoristica, anecdotica si pe alocuri vulgard, cu
destule neglijente de stil. Departe de a-si  Tnsusit metoda indoielii din
psalmii arghezieni, autorul nostru il ia la rost si il persi eaza pe Cel
de Sus. Farad indoiala ca V.A. are dreptul la propria revolta religioasa,
asa cum cei de la ,,Catavencu” au dreptul sa spuna aproape orice des-
pre semeni, apeland la pam et. Cititorului i se face parul maciuca in
momentul cind Doamne-Doamne e comparat cu ... Mengele. Tare de
tot! Cinism, fariseism, rabufnire bigotd, anatemele lui V. A. nu sunt
acoperite literar.

**)

Maria Toma, Poeme, Editura ,,Scrisul Roméanesc” Fundatia
Editura, 2014

Doamna M.T. insistd sa scriem despre poeziasasi ne trimite doud volu-
me masive de poezie. Dincolo de entuziasmul si de naivitatea autoarei
sea a lipsa simtului de autocenzurare. Au si redactorii unor edituri o
vind: dorinta exagerata de a publica orice, bani sa iasa. Nimeni nu fi
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impiedica sa reproduca pe coperta o ,,improvizatie” a lui Kandinski,
dar contrastul dintre imaginea modernitatii si lipsa de semni catie
literard a versurilor rimate ale Mariei Toma — care se mai considera si
poet religios — devine agrant. Autoarea Tncepe cu un sobru avertis-
ment: ,,In dialogul dintre Maria si loana Licurici, ele au spus (sic!):
.Ca s Intelegi o carte, trebuie s stii s-o citesti” Tn ce ma priveste, ma
dau batut, nu am reusit sa gasesc nici o grila de lectura si nici o cu-
riozitate literard. Exista si poezii citabile pentru intentia lor, dar atat.
Restul e elucubratie. Sau cum ar zice maestrul Alex Stefanescu, ,,ceva
care seamana cu literatura”:

»La Tismana stareta tine casa/ Antonia minunea din lume/ Dintre
maici se aduna si vine/ Multumeste pe om linistea-i lasa.// Doamne si
ce inta mai e/ Acolo farmacia-i icoana/ Curatenie mare inseamna/ Sa
vezi asa manastire.” etc

*)

N.R. Notarea s-a facut de la (*) la (*****) In functie de aprecierea valorica.
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ANOCA, Dagmar Maria, poetd, prozatoare, critic literar,
traducatoare, Nadlac

AMBRUS, Ivan Miroslav, poet, N&dlac
BOTA, lonel, eseist, Oravita
BROTSTADT, Ferdinand, traducator

BUCUR, Romulus, poet, eseist, redactor-sef adjunct al revistei
,yArca’, Arad

BUTUNOI, Constantin, poet, Arad

CARACAS, Amelie, prozatoare, Bucuresti
CHENDEA, Calin, redactor al revistei ,,Arca’, Arad
CHICIUDEAN, Gabriela, Alba lulia

CHIPER, Grigore, poet, Chisinau

CHIVU, lulian, prozator, Craiova

CIOBANU, Radu, scriitor, Deva

COLTA, Onisim, pictor, Arad

CUCIUREANU, Lucia, eseista, Arad

DASCALU, Luminita, poeta, Brila

DAN, Vasile, poet, eseist, redactor-sef al revistei ,,Arca’, Arad
DEHELEAN, Constantin, eseist, Arad
DORCESCU Eugen, poet, eseist, prozator, Targu-iu
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Semneaza...

ERBER, Laura, profesor adjunct la departamentul de Teoria Tea-
trului la Universitatea Federala din statul Rio de Janeiro (UNIRIO)

EVU, Eugen, poet, Hunedoara

HAS, Petru M., poet, Arad

IACOB, Monica Rodica, poeta, Arad

KOCSIS, Francisko, poet, Targu-Mures

MAGU, Lazar, poet, Arad

MANEA, Alina, traducétoare

MIHALCEA, Octavian, poet, Bucuresti
MOCUTA, Andrei, poet, prozator, Curtici
MOCUTA, Gheorghe, poet, critic literar, Curtici
MORARU, Alexandru, prozator, Timisoara
NEGRILA, lulian, istoric literar, Arad
NICOLAU, Felix, critic literar, prozator, Bucuresti
OLARIU, Lavinia I., eseista, Arad

PADUREAN, Eugen, prozator, Arad

POP, Mircea M., poet, traducéator, Heidelberg, Germania

LE RIDER, Jacques, profesor al Universitatii ,,Paris VII1” Tn Saint-
Denis si director de studii la ,,Ecole pratique des hautes études”

SZABO, Lucian-Vasile, istoric, Timisoara
TAUTAN, Viorel, poet, eseist, Jibou
UNGUREANU, Horia, prozator, Arad
VALCAN, Ciprian, eseist, traducator, Timisoara
WALDMANN, Johannes, critic muzical, Germania
WEIMER, Adriana, poeta, Lugoj
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Arte vizuale Onisim Colta

64

Umbrele urmeaza relieful din adancime, devenind desene mono-
crome, a caror amplasare sau raportare la imaginea umana e stabilita
atent de modul de directionare, de unghiul de incidenta a luminii
spotului culisant de pe sinele suspendate de tavanul galeriei.

In altd parte, o silueta feminina nud, pictata cu ,lapte” (un alb
translucid) in centrul compozitiei, pluteste ca un duh peste vegetatia
luxuriantd a unui luminis. Fiind pictatd pe sticla ce acopera ,,ierba-
rul” — aceasta isi arunca umbra peste albul din planul doi, rezultand o
compozitie de o rard sensibilitate, cu subtile calitati vizuale.

Diana Serghiuta se numara printre pictorii tineri care si-au propus
ca puterea talentului sa-i e ampli catd, intregitd, de acumularile din
plan cultural. Doctoratul la care muncea cu Thcordare Tn perioada in
care organiza expozitia de la Muzeu a ajutat-o inmod  resc sa-si siste-
matizeze cunoasterea si sa-si structureze si mai limpede imaginarul.
Implicit, acest fapt se repercuteaza bene c asupra coerentei lumii sale
de plasmuiri formale. Ea converteste propriile experiente concrete
in rodnice pretexte, ilustrand involuntar spusele lui Blaga: ,,Omul se
deosebeste de animal prin aceea cad stie sa transforme '0 ocazie pentru
ceva in ‘pretext pentru altceva’” Chiar plasarea acestor creatii sub aura
calda-rece a melancoliei implica ideea de relationare cu natura de pe
pozitia unei duble atitudini, de implicare si detasare totodata.

Ne ntalnim cu o ,,structuralda ambiguitate” prezentd Tn metabo-
lismul melancoliei, care inseamna simultan ,,interes pentru lucruri i
distantare de ele” Aceasta atitudine despicata, simetrica, in fata naturii
se traduce printr-o ,,iubire melancolicd” — cum ar spune Andrei Plesu
—sobrd, la egald distanta de elegia lacrimogena ca si de pitorescul fri-
vol. (...) ,,A melancoliza” — spune el — ,,inseamna a contempla natura
ca pe un posibil fard realizare, ca pe 0 sansa ratata, sau ca pe o speranta
farda nalitate”

In concluzie, a privi melancolic devine acelasi lucru cu ,,a savura
un mister”, cu a iubi Tn natura o dilema. Lucréarile Dianei Serghiuta,
in ansamblu vorbind, sunt re ectdri trans gurate ale unor trairi com-
plexe petrecute pe fasia care desparte/uneste realul cu imaginarul,
rationalul cu emotionalul, diurnul cu nocturnul, trecutul cu prezentul,
amintirea cu visul. Din aceasta osmoza alchimica ce are la temelie un
mod personal de structurare a imaginarului, bantuit uneori de fertile
nelinisti si spaime, se naste, iatd, o lume de forme si chipuri, de relatii:
mama — copil, animal — pui, om — animal, animal — animal, animal
— plantd, obiect — plantd, care ,,te sperie, da-ti place”, te tulburd, dar te
si provoaca la rodnice interogatii.
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